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Dominik Slappnig
Lachen geht vor
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Am Filmfestival von Locarno
war sie ein Bombenerfolg und zog
von Tag zu Tag mehr Leute ins
Kino: die Retrospektive der Filme
von Preston Sturges. Gegenwartig
wird sie im Zircher Filmpodium
wiederholt, und einzelne Filme
werden auch in anderen Stadten
zu sehen sein. Dominik Slappnig
hat die Filme des Mannes, «der
alles schreibt, was er inszenierty,
fir ZOOM angeschaut.

Preston Sturges war Holly-
woods bekanntester Komddien-
regisseur der vierziger Jahre.
Bei mehr als zwanzig Filmen
hatte er das Drehbuch ge-
schrieben, bevor er am

11. Dezember 1939 erstmals
selber als Regisseur auf dem
Set stand: Sturges offerierte
Paramount fir den symboli-
schen Preis von einem Dollar
das Drehbuch zu «The Great
MecGintyy, vorausgesetzt es
werde sein Regiedebut. Stur-
ges drehte den Film ohne Ri-
siko, billig und in klirzester Zeit.
Wider Erwarten kam «The Great
McGinty» bei Publikum und Kri-
tik an; als Zugabe wurde ihm
der erstmals ausgesprochene
«Oscary flr das beste Original-
drehbuch verliehen. Plotzlich
stellte Sturges fur Paramount

einen sicheren Wert dar. Bis
1944 realisierte er in kurzer Fol-
ge sieben weitere Filme flr das
Major-Studio und machte mit
«The Lady Evey (1941) und «The
Miracle of Morgan's Creek»
(1944) den publikumswirksam-
sten Film des jeweiligen Jah-
res. Doch nach den fetten ka-
men bald die mageren Jahre
des Autorenfilmers Preston
Sturges: Die vier Filme, welche
er von 1945 bis zu seinem Tod
von 1959 noch realisierte, konn-
ten nie mehr an seine grossen
Erfolge anknupfen, ja die letz-
ten beiden Filme, «7The Beauti-
ful Blonde From Bachful Bendy
(mit Betty Grable) und «Les car-
nets du Major Thompsony (in
Frankreich realisiert) gelten als
ausgesprochen misslungen.

Erziehung zwischen Mutter
und Stiefvater

Um das ambivalent schillernde
Werk Preston Sturges besser
zu verstehen, scheint es mir
richtig, einzelne seiner Lebens-
stationen genauer zu beleuch-
ten.

Mary Dempsey, die sich spa-
ter — um ihre Irische Abstam-
mung zu verbergen — Mary De-
sti nannte, wurde 1871 in
Chicago geboren. Aus ihrer
zweiten von insgesamt acht
Ehen ging am 29. August 1898
ihr Sohn Edmund Preston Bi-
den hervor. Schon zwei Jahre
spater verliess Mary zusammen
mit Preston ihren Gatten, um in
Europa eine Sangerkarriere zu
starten. In Paris freundete sie
sich mit der weltberiihmten
Ausdruckstanzerin Isadora
Duncan an, eine Beziehung, die
nicht nur ihr Leben, sondern
auch dasjenige ihres Sohnes
Preston von Grund auf veran-
dern sollte. Durch die avantgar-
distische Tanzerin 6ffnete sich
den beiden Tur und Tor zu den
Salons der noblen europai-
schen Vorkriegsgesellschaft.

Preston wuchs auf in den
Opernhausern und auf den
Theaterblhnen Frankreichs.
Seine Mutter schleppte ihn
durch jedes Museum Europas,
das in ihrer Reichweite lag, fest
davon Uberzeugt, aus Preston
einen Kunstler zu machen. Die
nur natarliche Folge davon war,
dass sich bei Preston eine tiefe
Abneigung gegen jegliche Art
von Kunst entwickelte.

Das ersehnte Gegengewicht
zur Kunstbesessenheit der
Mutter bildete Marys dritter
Gatte, der reiche Bankkauf-
mann Solomon Sturges aus
Chicago. Er war es, der Preston
adoptierte und ihm nicht nur
seinen Namen, sondern auch
die eher rationale und ruhige
Seite in seinem Leben gab.
Aufgewachsen und zur Schule
gegangen ist Preston haupt-
sachlich in Frankreich. Hier war
es auch, wo Preston mit den
Komddien von Marcel Pagnol
und — vor allem — George Fey-
deau in Kontakt kam. Beson-
ders der Stil Feydeaus hat
seine spatere Arbeit stark be-
einflusst. Seine Mutter eroff-
nete in der Zwischenzeit Parfu-
merien in Paris, London und
New York. Beim Ausbruch des
Ersten Weltkrieges wurde Pre-
ston zurlick zu seinem Vater
nach Chicago geschickt. Er
blieb fortan in den Vereinigten
Staaten, wo er 1923 erstmals
heiratete. Die Ehe war unglick-
lich und wurde bald wieder ge-
schieden. Preston verlegte sich
auf’'s Erfinden. Er konstruierte
einen larmarmen Dieselmotor
und — abermals schlug die Sei-
te seiner Mutter durch — einen
kussfesten Lippenstift.

Sturges als Bihnenautor

Nach einer schweren Lebens-
krise begann Sturges zu schrei-
ben. Der rationale Arm seines
Vaters brachte dann Sturges
endlich auf den flr ihn ent-



Preston Sturges in den vierziger
Jahren.

scheidenden Weg. Im Kranken-
haus schenkte er seinem Sohn
das Buch «A Study of the
Drame» von Brander Matthews,
das fortan die theoretische
Grundlage von Sturges Arbeit
bilden sollte. Schon sein zwei-
tes Buhnenstiick «Strictly Dis-
honorable» wurde ein grosser
Erfolg. Am Broadway in New
York lief es mit 557 Auffihrun-
gen Uber ein Jahr. «Strictly Dis-
honorable» folgten drei weitere
Stucke, sonderbare Mischfor-
men von Komdodien und Dra-
men, eines erfolgloser als das
andere. Seine zweite, ebenfalls
ungliickliche Heirat und der
Tod seiner Mutter im April
1931, setzen Sturges weiter zu.
Es war dann Universal Pictu-
res (die 1931 sein Bihnenstlck
«Strictly Dishonorabley verfilmt
hat), die ihn 1932 aus der Ver-
senkung New Yorks nach Hol-
lywood holte. Sturges bekun-
dete aber Miihe mit dem
Hollywood-System: Drehblcher
wurden nie von Einzelperso-
nen, sondern in Teamarbeit
verfasst. Ein Schreiber war ver-
antwortlich fiir den tragischen
Teil, ein anderer fur den komi-
schen und ein dritter flir den
geheimnisvollen Part. Ganz am
Schluss wurde das fertige Buch
noch von einer Frau durchge-
lesen, die dem ganzen noch
die notige weibliche Grazie ver-
lieh. So konnte Sturges nicht
arbeiten. Auf gut Glick verfass-
te er das Drehbuch «The Po-
wer and the Glory» und konnte
es auf Anhieb fir eine hohe
Geldsumme verkaufen. Unter
Hollywoods Drehbuchteams
brach ein Sturm der Entristung
los: Angst vor drohender Ar-
beitslosigkeit. Sturges kimmer-
te dies wenig. Er war der erste,
der in Hollywood ein Drehbuch
allein geschrieben hatte. Nicht
nur darin nahm «The Power
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and the Glory» eine Sonderrolle
ein: Es wurde der erste Film
mit einer Erzahlstimme im Off
und gilt als Vorbild fiir Orson
Welles «Citizen Kanepy.

Erste Filme bei Paramount

Doch es sollte noch einige
Jahre dauern, ehe Preston
Sturges im September 1936
seinen ersten langeren Vertrag
bei einem der Major-Studios
erhielt. Paramount engagierte
ihn fur zwei Jahre, bei einem
wochentlichen Gehalt von 25600
Dollar. Dort schrieb er bis 1939
sechs Drehblcher, darunter
«Easy Living» und «Remember
the Night», beide realisiert von
Mitchell Leisen. Schon in «Easy

Living» kommt eines der spate-
ren Hauptthemen von Preston
Sturges zum Vorschein: Der
ungebrochene amerikanische
Mythos von Aufstieg und Er-
folg. Einer in bescheidenen
Verhéltnissen lebenden Sekre-
tarin fallt am frihen Morgen
auf dem Weg zur Arbeit ein

58 000 Dollar teurer Pelzmantel
auf den Kopf. |hre Hutfeder
bricht, worauf ihr der reiche
Bankdirektor, der den Mantel
achtlos aus dem Fenster ge-
worfen hat, den Pelzmantel ver-
macht und ihr obendrein noch
einen neuen Hut ersteht. Die
Sekretérin schlittert so in eine
Flut von Verwechslungen und
Missverstandnissen, bis sie am
Schluss — durch Borsenspeku-
lation reich geworden — den



Sohn des Bankdirektors heira-
tet. Abermals fallt der Pelzman-
tel aus dem Fenster und wie-
der trifft er eine junge Frau,
deren Hutfeder, wie kénnte es
anders sein, bricht. Der Film,
mit viel Tempo und Wortwitz
erzahlt, basiert auf Sturges Er-
fahrung des Bérsenkrachs von
1929. Sein Stiefvater Solomon
verlor damals einen grossen
Teil seines Vermogens. So ist
dann auch der Borsen-Slap-
stick im Film brillant und lasst
klar Sturges Ambitionen erken-
nen. Seine Handschrift ist bei
«Easy Living», wie bei den mei-
sten Filmen, fur die er das
Drehbuch verfasste, bereits
deutlich erkennbar. Oft war
Sturges wahrend den Drehar-
beiten dieser Filme anwesend,
schrieb, wo nétig, Dialoge um,
immer auch mit dem Hinterge-
danken, dereinst selber Regie
fahren zu kénnen.

Beim Ausbruch des Zweiten
Weltkrieges hatte Preston Stur-
ges genau das auf Lager, was
die Welt brauchte, um die
schrecklichen Ereignisse ver-
gessen zu konnen: frische Ko-
modien mit genau kalkulierten
Lachsalven. Es war der erfah-
rene Produzent William LeBa-
ron, der dies erkannte, das Ri-
siko auf sich nahm und
Sturges eine Chance gab: Dies
mit einem Drehbuch, das Stur-
ges 1933 unter dem Titel «The
Vagrant» geschrieben hatte und
tber Jahre hinweg verschiede-
nen Produzenten unter der Vor-
aussetzung anbot, dass er sel-
ber den Film machen kénne.
Mit LeBaron war es auch sein
bisheriger Arbeitgeber Para-
mount, der den Handel ein-
ging. Am 14, August 1940 hatte
der erste Film, geschrieben
und realisiert von Preston Stur-
ges, unter dem Titel «7The Great
McGinty», seine Premiere.
Darin macht ein kleiner Gang-
ster, Protegé eines machtigen
Mafioso, dank Schwindel und
Korruption eine glanzende Kar-

riere als Politiker. Je grosser
die Macht McGintys wird, de-
sto menschlichere Zige nimmt
er an. Als er schliesslich zum
Gouverneur ernannt, dem Ma-
fioso die Stirn bieten und sich
erstmals ehrlich fur die Arbeiter
und Birger des Bundesstaates
einsetzen will, wird er verhaftet
und muss, Frau und Kinder zu-
ricklassend, ins Ausland flich-
ten.

Schon im ersten Film Stur-
ges war enthalten, was die
Qualitat seiner weiteren Filme
ausmachte: Von einem gewalti-
gen Wortwitz getragen, entwik-
kelt er eine Screwball-Comedy
mit Slapstickeinlagen, wie sie
aus den grossen Tagen des
Stummfilms nicht besser hatten
sein konnen. Und ganz im Ge-
gensatz zu Capra etwa, der in
seinen Filmen auf die Karte
von verklarter Sentimentalitat
und aufdringlicher Moral setzte,
bestach Sturges mit angemes-
sener zynischer Sozialkritik. In
seinen Komddien war kein
Filmende undenkbar, auch das
unmaoglichste wurde in seinen
verruckten Welten zur banalen
Regel. Seine Kombination von
einerseits physisch hartem Hu-
mor (beispielsweise Schlage-
reien) verbunden mit seinem
ausgepragten Sinn fir soziale
Satire hatte grossen Erfolg.

Im August 1940, nachdem
Sturges mit «Christmas in July»
einen weiteren Erfolgsfilm ab-
gedreht hatte, entschliesst er
sich, sein langgehegtes Projekt
«Two Bad Huts» endlich zu ver-
filmen. Er veranderte das Dreh-
buch véllig und aus «Two Bad
Huts» wurde «The Lady Evey.
Vom Erfolg getragen, konnte er
fir diesen Film ein grosseres
Budget, mehr kunstlerische
Freiheiten und eine Starbeset-
zung verlangen. Barbara Stan-
wyck und Henry Fonda (von
20th Century Fox ausgeliehen)
wurden als wunderbares
Liebespaar engagiert. Auf ei-
nem Luxusdampfer verliebt

sich der junge Millionarssohn
und Schlangenforscher Charles
in die gerissene Falschspielerin
Jean. Um sie zu gewinnen, er-
zahlt ihr Charles, unbeholfen
wie er ist, aus seinem Leben:
«Snakes are my life» (Schlan-
gen sind mein Leben), meint er
stolz — worauf Jean mit Bewun-
derung und Ironie erwidert
«What a lifel» (Was fur ein Le-
ben!). Als Charles jedoch Jeans
wahre ldentitat erfahrt, lasst er
betriibt von ihr ab. Jean gibt
nicht so schnell auf: «l need

Zwei Biicher liber Sturges
in Vorbereitung

Sandy Sturges, die Preston Stur-
ges im August 1951 heiratete,
publiziert demnachst eine Auto-
biografie ihres Mannes. ZOOM
wollte von ihr wissen, wie sie
sich das erneut grosse Interesse
am Werk ihres Mannes Sturges
erklart:

«lch meine es gab nie kein Inte-
resse an den Filmen von Pre-
ston Sturges. Die Filme wurden
in New York am Filmfestival
schon gezeigt, oder in Museen,
beispielsweise in Los Angeles
und natirlich haufig auch im
Fernsehen.»

Demnachst werden zwei Blcher
Uber-Sturges veroffentlicht.

«Das ist richtig. Im Augenblick
arbeite ich an Prestons Autcbio-
grafie. Darin sind verschiedene
Texte, die er geschrieben hat
und die noch nicht publiziert
worden sind, zusammengetra-
gen. Sie wird im Herbst nach-
sten Jahres erscheinen. Das
zweite Buch das schon bald auf-
liegen wird, wurde von Donald
Spoto (dem Verfasser der be-
kannten Hitchcock-Biografie) ge-
schrieben. Aufmerksam gemacht
auf das Werk Prestons wurde er
durch Prestons Sohn, Tom Stur-
ges, der in New York die Komé-
die (A Cup of Coffee) insze-
nierte. In einem Interview
dusserte sich Tom Uber den
Nachlass seines Vaters. Er be-
dauerte, dass es keine umfas--
sende Biografie Uber Preston
gébe. Donald Spoto hat das In-
terview gelesen und da er eine
andere Biografie gerade been-
det hat, sich spontan dazu ent-
schlossen, die von Preston Stur-
ges in Angriff zu nehmen.

"



him like the axe needs the tur-
key» (Ich gehdre zu ihm wie
die Axt zum Truthahn) ruft sie
aus, nachdem er sie tief belei-
digt hat. Unter dem falschen
Namen Lady Eve verschafft
sich Jean spéater Zugang zu
Charles Elternhaus, um sich an
ihrem Geliebten zu rdchen. Am
Schluss gibt es — wie kdnnte
es anders sein — doch noch ein
Happy-end. Sturges setzt in
diesem Film geschickt die Nai-
vitdt und Weltfremdheit des
beschitzten Millionarssohn-
chens dem Selbstbewusstsein
und der Intelligenz der Gano-
ventochter gegenuber. «The
Lady Eve» hat einer der vielen
Hohepunkte in der Karten-
spielszene auf dem Luxus-
dampfer: Jeans Vater versucht
den blaudugigen Charles mit
Tricks Gbers Ohr zu hauen. Es
gelingt ihm aber nicht, da sei-

ne eigene Tochter mit besseren

Kartentricks die Oberhand be-
halt und ihren Geliebten damit
vor grossem finanziellen Scha-
den bewahrt.

In «The Lady Eve» gelingt es
Sturges, wie so oft in seinen
frihen Filmen, die Charaktere,
auch wenn sie nur kleine Rol-
len verkorpern, wie beispiels-
weise die von Jeans Vater, die-
se dusserst glaubwirdig und
vielschichtig darzustellen. Inne-
re Reflexionen jedoch, wie die-
se bei Chaplin, Hitchcock, Wil-
der, Dreyer oder spater auch
Bergman vorkommen, sind
nicht sein Stil. Sturges ist im-
mer direkt und psychologisiert
nicht. Seine Filme stehen ganz
simpel fur die Freude am La-
chen im Kino — nichts mehr,
aber auch nichts weniger. So

Ellen Drew und Dick Powell
in «Christmas in July» (1940).
Die Bilder zu diesem Artikel
sind dem Buch «Preston
Sturges», Editions du Festival

International du Film de Locarno

enthommen.
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propagiert er die heilende Kraft
des Lachens in einer Zeit, da
ganze Familien alleine in der
Heimat zurickbleiben, wartend
auf eine Nachricht «ihrer» Sol-
daten im Krieg.

In «Sullivan’s Travelsy (1941)
machte er genau diese Kraft
zum Thema. Sullivan, einer der
bekanntesten Komaodienregis-
seure Hollywoods will sich,
sichtlich gelangweilt von den
ewigen Komddien, dem Drama
zuwenden. Um die Armut der
kleinen Leute und Landstrei-
cher besser kennenzulernen,
verkleidet er sich als Tramp
und zieht so durch die Staaten
der USA. In einem Arbeitslager
interniert, erlebt Sullivan, wie
sich die Gefangenen an einem
Disney-Animationsfilm kostlich

amusieren und fur kurze Zeit
ihre Sorgen und Angste ver-
gessen. Dermassen belehrt,
entschliesst er sich fortan, die
Finger vom Drama zu lassen
und nur noch Komodien zu
realisieren. Preston Sturges
schrieb das Drehbuch zu
«Sullivan’s Travelsy in knapp
zwei Monaten. Es war das er-
ste Buch, das er nicht aus dem
Reservoir seiner friheren Para-
mount-Zeit hervorholte, son-
dern im Bewusstsein verfasste,
er werde den Film selber dre-
hen und die Rollen nach sei-
nen Vorstellungen besetzen.
Im darauffolgenden «The
Palm Beach Story» (1942) ver-
arbeitet Sturges seine Zeit als
Erfinder und die Erfahrungen
seiner ersten Ehe. Im Film blei-




ben die Figuren, allen voran der
Milliondr Hockensacker, fade
und geschlechtslos. Der Film
kam bei Publikum und Kritik
nur massig an.

Nachlassender Erfolg

Mit «The Miracle of Morgan’s
Creek» (1943) konnte er das
Steuer noch ein letztes Mal
herumreissen. Der Film wurde
zu seinem grossten finanziellen
Erfolg. Trudy Kockenlocker wird
darin auf einem Fest von ei-
nem unbekannten Soldaten ge-
schwangert. In ihrer Verzweif-
lung heiratet sie ihren unge-
schickten Schulfreund Nerval.
Bei der Geburt schenkt Trudy
Funflingen das Leben. «The
Miracle of Morgan’s Creeky ist
einerseits sehr patriotisch, an-
dererseits, und das passte gut
zu seinem Zielpublikum, far
eine emanzipatorische Frauen-
gemeinde geschrieben.

Die letzten beiden Filme
«The Great Momenty (1944)
und «Hail the Conquering
Heroy (1944), die Sturges fir
Paramount realisierte, waren
gepragt vom Streit zwischen
ihm und dem Produktionschef
«Buddy» DeSylva. Dies ging so
weit, dass «The Great Momenty
als Drama gedreht, im Studio
ohne Einwilligung Sturges zur
Komdodie umgeschnitten wur-
de. Nach diesen Auseinander-
setzungen wurde Sturges Ver-
trag bei Paramount nicht mehr
erneuert, da er, aufgrund seiner
Erfahrungen, ein Mitbestim-
mungsrecht beim Endschnitt
verlangte. Es war der exzent-
rische Milliondr Howard Huges,
der Sturges in einem mundli-
chen Vertrag genau dieses
Recht und weitere Freiheiten
bei der Produktion zusicherte,
sollte er fur ihn Filme drehen.
Bald war der Vertrag perfekt
und ebensobald stellte sich die
neue Situation fur Sturges als
noch unbefriedigender heraus.

In der neugegrindeten «Cali-
fornia Pictures Corporation»
wurde Sturges mit Verwal-
tungsaufgaben tberschwemmt,
dazu kam noch, dass Huges
seine Versprechen nicht ein-
hielt. «The Sin of Harold Didd-
lebocky (1947) ging als unbe-
friedigendes Kind dieser Ehe
hervor. Als Comeback des
Starkomikers Harold Lloyd ge-
dacht, hat der Film viele Lan-
gen und vermag nur da zu
uberzeugen, wo klar Lloyds
Qualitaten lagen: So beispiels-
weise in der Balanceszene mit
dem Lowen auf dem Fenster-
sims eines New Yorker Hoch-
hauses.

Nachdem Sturges fur die
20th Century Fox noch die bei-
den Filme «Unfaithfully Yoursy
(1948) und die etwas ausge-
leierte Westernparodie «The
Beautiful Blonde from Bashful
Bendy (1949) gedreht hatte,
blieb es fur Jahre still um den
ehemaligen Erfolgsregisseur.

Sein letzter Film, der in
Frankreich von Gaumont pro-
duzierte «Les carnets du Major
Thompsony (1955), wurde in ei-
ner franzdésischen und in einer
englischen Version gedreht.
Das Drehbuch dazu sollte ur-
springlich von Sturges frei
nach den Zeitungsnotizen von
Major Thompson verfasst wer-
den. Als aber kurz vor den
Dreharbeiten der Bestseller
«Les carnets du Major Thomp-
sony von Pierre Daninos er-
schien, musste Sturges sein
Drehbuch, wegen der Erwar-
tungshaltung des Publikums, in
letzter Minute umschreiben.
Mit seinem letzten Film wurde
Sturges leider aber zum Imita-
tor seiner selbst.

Doch die unterschiedlichen
Qualitaten seiner Filme, teil-
weise sicher auch durch viel
Pech bedingt, sollen nicht
seine unbestrittenen Glanzlich-
ter verblassen lassen. Seine
Filmsprache war klar aufge-
baut, einfach und solide. Er fo-

tografierte seine Hauptcharak-
tere meistens in Gruppen
durch Master Shots und ver-
zichtete oft auf eine vertiefte
Decoupage. Im Ubrigen war es
Sturges. der in seinen frihen
Filmen neue Impulse in der
Filmgestaltung setzte. Zusam-
men mit Billy Wilder war er ei-
ner der wichtigsten Regisseure
Hollywoods, welche die Screw-
ball-Comedy zur kritischen Ge-
sellschaftssatire weiterentwik-
kelten. Es war Sturges, der das
Genre durch geschickte Verbin-
dung verschiedener Traditionen
alter Filmkomik, insbesondere
des Slapsticks, erweiterte und
neu belebte. Zu bedauern ist,
dass Sturges Filme, gerade in
deutschsprachigen Fernsehan-
stalten, oft synchronisiert aus-
gestrahlt wurden. Damit wur-
den seine Werke oft zu Unrecht
beschnitten, und der Meister
kam in ein falsches Licht: Pre-
ston Sturges war in erster Linie
ein Mann des treffenden Wort-
witzes. B

KURZ NOTIERT

«Round-Table»-Seminar in
Mannheim

IFM. Im Rahmen der Internatio-
nalen Filmwoche Mannheim ist
ein «Round-Table»-Seminar zur
Forderung des interkulturellen
Dialogs zum festen Bestandteil
geworden, von dem wichtige
Impulse ausgegangen sind. An
der 38. Mannheimer Filmwoche,
die vom 7. bis 10. Oktober 1989
stattfindet, sollen die Ansatze
einer Diskussion mit Vertrete-
rinnen und Vertretern von Fern-
sehanstalten bzw. Fernsehun-
ternehmen fortgefihrt werden.
Am Seminar, das dem Thema
«Koproduktion und Kreativitaty
gewidmet ist, werden Fernseh-
mitarbeiter aus Afrika, Asien
und Lateinamerika teilnehmen.
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