Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 41 (1989)

Heft: 17

Artikel: Schwarzafrikanisches Kino

Autor: Jaeggi, Urs

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931558

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931558
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Hesse-Rabinovitchs Film «Gei-
ster und Géste in memoriam
Grand Hotel Brissago». In den
Kulissen des ausgebrannten
Grand Hotels lasst Isa Hesse
vergangene Zeiten aufleben. Jo
Mihaly, Kiinstlerin und jldische
Emigrantin mit Wahlheimat As-
cona, erzahlt aus der Erinnerung
ihre Geschichte vom Grand Ho-
tel, die Geschichte drumherum
und der Welt. Kiinstler wie Tu-
cholsky, Kastner, Ringelnatz und
Leoncavallo leben tber die Ton-
spur und in den inzwischen ver-
kommenen, aber deswegen
nicht minder fotogenen Kulis-
sen auf. Neben Kinstlern hau-
sten auch Politiker wie Strese-
mann, Briand und Chamberlain
im Grand Hotel. Soweit die Gei-
ster. Als Gast sinniert der Tessi-
ner Architekt Mario Botta Uber
die Vergénglichkeit architektoni-
scher Werke, belebt der ehema-
lige Chef de cuisine, Angelo
Conti Rossini, die Kiiche und
nimmt Bestellungen fir Geister
und Gaste entgegen, und ein Zi-
geunermusik-Trio evoziert die
Zeit nach den Stars, als Fllcht-
linge und spéater Tramper im
Grand Hotel illegalen Unter-
schlupf fanden. Neben Geistern
und Gasten huschen Kellner,
Zimmermadchen und Barkeeper
durch die zerstérten Raume.
Diese verschiedenen Ebenen
aus Vergangenheit und Gegen-
wart werden zu einer konzeptlo-
sen und streckenweise langfadi-
gen Collage zusammenge-
schnitten und geben dem Werk
etwas Schweres von der Art des
Baus des Grand Hotels.

Doch noch Gegenbilder

Ein Zickerchen unter den
Schweizer Premieren war fir
mich «Llizzas Walkmany des
Bindners Christian Schocher.
Lizza (Thomas Pfister) arbeitet
morgens im Stall, bringt dann
die Milch ins Dorf runter und
begibt sich zum Laaxer Skipara-
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dies. Kamera und Llzza in der
Seilbahn stossen durch den
grauen Nebel rauf ins dunkle
Loch der Bergstation, wo Liizza
Skiliftsessel abwischt oder Kabi-
nen Uberwacht, immer von der
Musik aus seinem Walkman be-
gleitet. Eines abends nach dem
Besuch in der Bar steht draus-
sen ein Zurcher Jeep. Die Ver-
lockung ist zu gross, und ab
gehts durch den Tunnel nach
Zurich und dort gleich rein in die
Szene. Schocher lasst Liizza —
wie 1981 den reisenden Krieger
— Gassenvolk begegnen. Ein
Penner, ein Junkie, ein Prediger
oder Prophet, eine Dichterin,
eine Magierin, ein Homosexuel-
ler und die Sangerin von Baby
Jail fiuhren Llzza in mehr oder
weniger improvisierter Art und
Weise an den Puls der Stadt.
Und wéhrend Lizzas Bumerang
kurz ins Bundnerland fliegt, bei
seinem Elternhaus wendet und
wieder nach Zirich zurtickkehrt,
entschliesst sich Lizza allmah-
lich zum Abschied von der
Stadt. Zufalligerweise findet er
den Jeep wieder und fahrt zu-
rick in das Grln seiner Heimat,
wo ihn die Mutter mit freudigem
Blick empfangt.

Wie schon in «Reisender Krie-
gen» findet Schocher Bilder, die
bisher noch nicht gesehen wur-
den: Die umnebelte Fahrt in der
Seilbahn, die dokumentarischen
Bilder in der Szene Zirichs: Ein
Fixer, der seinen Stoff einkauft
und sich ihn spritzt. Und nicht
zu vergessen der Ausflug des
Bumerangs. Die Frage stellt
sich, inwiefern die dokumentari-
schen Bilder in Liizzas Walkman
nach einem Film wie Reisender
Krieger legitim sind? Schocher
ist seinem Stil treu geblieben
und hat nochmals neue Bilder
gefunden. Ob er eine zweite Re-
prise bringen kénnte? Warum
nicht, die Welt ist schnellebig
heutzutage. Sie halt gentigend
neue Bilder bereit. Man muss
sie nur zu sehen wissen. A

Urs Jaeggi

Schwarzafri-
kanisches Kino

Hatte nicht Trigon-Film im Mar-
ché die beiden in ZOOM schon
besprochenen Filme «Zan
Boko» von Gaston Kaboré (Bur-
kina Faso) und «Jom ou I'histoi-
re d'un peuple» von Ababacar
Samb Makharam (Senegal) ge-
zeigt, wére die «Afrikanische
Wochey im Rahmen des Filmfe-
stivals von Locarno doch etwas
gar durftig ausgefallen. Den An-
spruch, einen Gesamtlberblick
zu vermitteln, erhob indessen
die Festivalleitung nie. lhr ging
es mehr darum, Einblick in ver-
schiedene Genres, Themen und
Produktionsweisen zu vermitteln
und die schwierigen Produk-
tionsbedingungen des schwarz-
afrikanischen Filmschaffens zu
analysieren. Obschon sich die
Auswahl der Filme, von zwei
Ausnahmen abgesehen, auf
Herkunftslander des frankopho-
nen Teils von Afrika konzen-
trierte, vermochte die «Afrikani-
sche Wochey die solchermas-
sen gesteckten Ziele zu errei-
chen. Dazu trug nicht unwesent-
lich die Prasenz mehrerer Regis-
seure bei, die ihre Werke be-
gleiteten und anlasslich eines
dem schwarzafrikanischen Film
gewidmeten Seminars wesentli-
che Informationen zur Produk-
tions- und Distributionsproble-
matik des Films in Afrika bei-
steuerten.

Zur nicht ganzlich tberra-
schenden Tatsache, dass das
Filmschaffen aus sogenannten
Entwicklungs- und Schwellen-
landern im Vormarsch ist und
eine Kraft ausstrahlt, die man
zur Zeit im européischen und
amerikanischen Film vergeblich
sucht, bildete die «Afrikanische
Wochen» eine anschauliche Er-
ganzung. Das registrierte auch
das Uberaus aufmerksame Fe-
stivalpublikum. Trotz der ungin-



stigen Programmierung — paral-
lel zum ersten der taglichen
zwei Wettbewerbsfilme —
stromte es in Massen in die afri-
kanischen Filme, und mit fihl-
barer Spannung folgten die
etwa 8000 Zuschauer auf der
Piazza Grande der Projektion
von «Yaabay, obschon der Film
von Ildrissa Ouedraogo aus Bur-
kina Faso in seiner Erzéhlweise
und im Rhythmus der Montage
nicht unbedingt den hier gangi-
gen Sehweisen entspricht (vgl.
dazu die ausfihrliche Bespre-
chung in dieser Nummer). Be-
sucherinnen und Besucher zeig-
ten offensichtliche Freude am
Entdecken von Bildern, die sich
ausserhalb ausgetrampelter
Pfade bewegen.

Verwurzelt in der Tradition
und einer eigenstandigen
Kultur

Was den schwarzafrikanischen
Film ganz allgemein auszeich-
net, ist seine Eigenstandigkeit
sowohl in den Geschichten wie
in der dramaturgischen Form

und Gestaltung. Die Geschich-
ten sind die eigenen: die vom
Dorf und seinem Alltag
(«Yaabay); die von der Stadt, die
immer weiter in die Landschaft
hinauswuchert und Lebens-
grundlagen zerstort («Zan Boko»
von Gaston Kaboré); die vom
Krieg gegen die Kolonialmacht
und seinen Folgen (¢«Mortu
nega» von Flora Gomes); die
von der schmerzlichen Erfah-
rung eines Madchens an der
Schwelle zwischen seiner Kind-
heit und der ganz und gar un-
heilen Erwachsenenwelt («Du-
niayvon S.Pierre Yaméogo).
Die uralte Form des Geschich-
tenerzéhlens — in den afrikani-
schen Landern, im Stammesver-
band wie in der Sippe, mehr als
nur ein Mittel der Uberlieferung,
sondern recht eigentlich eine
Lebensschulung und ein Ver-
mittler sozialer, kultureller und
religioser Wertvorstellungen —
hat im Medium Film eine neue
Ausdrucksweise gefunden.

Das ist keineswegs selbstver-
standlich, ist doch das Kino in
spat- und nachkolonialistischer
Zeit, gewissermassen als eine
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Importware der pseudokulturel-
len Art, zur Zerstreuung der
Massen Uber den Kontinent her-
eingebrochen. Die franzosisch-
und englischsprachigen Lander
Afrikas waren sozusagen das
letzte Glied in der Auswertungs-
kaskade der Filmindustrien
westlicher Nationen — und spa-
ter auch jener von Indien und
Hongkong. Vorwiegend Film-
schrott, d. h. das billige Illu-
sionskino der seichten Gattung
pragte (und pragt noch heute)
die Sehweisen jener afrikani-
schen Bevolkerung, der sich ein
Kinobesuch Uberhaupt er-
schliesst. lhrer wirklichen Be-
durfnisse trug der Filmimport
nicht nur keine Rechnung, son-
dern er half mit, die eigene kul-
turelle Identitat zu verschuitten.
Der Geburt eines eigenstandi-
gen afrikanischen Kinos vor
bald zwanzig Jahren musste
deshalb notgedrungen eine Be-

Die Totale als tragendes Ele-
ment der schwarzafrikani-
schen Bildsprache: «Zan
Boko» von Gaston Kaboré
(Burkina Faso).
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sinnung auf die eigene kultu-
relle Identitat, auf die eigenen
Wurzeln, vorausgehen. Gaston
Kaboré, dieses Jahr in Locarno
als Jurymitglied zu Gast, hat
dies einmal programmatisch zu-
sammengefasst, in dem er ein
Kino forderte, in dem «das Volk
sich bis tief in sein Inneres wie-
dererkennt, seine tatséchlichen
Hoffnungen und Emotionen,
seine Fragen, seine Geistigkeit,
seine individuellen und kollekti-
ven Revolten, seine ldeale, sei-
nen Geist fir die Geschichte,
seine Vorstellungen von der
Welt» findet (Zitat nach Bruno
Jaeggi, Berner Zeitung, 10. No-
vember 1987). In «Wénd Kduniy
(1982), seinem ersten langen
Film, der in Locarno leider nicht
gezeigt wurde, der aber hier er-
wahnt werden muss, weil erin
der afrikanischen Filmge-
schichte eine Schlisselposition
einnimmt, hat der heute 38jah-
rige Regisseur seine Forderung
geradezu exemplarisch doku-
mentiert. Im stummen Knaben,
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der aufgehoben in einer Ge-
meinschaft, aber auch unter
dem Eindruck eines schockie-
renden Ereignisses die Sprache
wiederfindet, ist das Erwachen
des seine eigene Stimme wie-
dererlangenden Kontinentes in
einem grossartigen Sinn-Bild
angelegt. Dies geschieht in ei-
ner durch und durch von allen
kolonialen Einflussen abgeho-
benen, ureigenen afrikanischen
Umwelt, in der sich Mensch und
Natur, Realitdt und Mythos, All-
tag und Spiritualitat zu einer
Einheit verschmelzen, in der
sich der Mensch als ein unab-
I6sbarer Teil einer universalen
Schopfung bewegt.

Entwicklung einer
Filmsprache aus der oralen
Uberlieferung

Der Prozess der Ablésung vom
Einfluss kolonialer Kulturen und
ihren Nebenerscheinungen — er
dauert durchaus auch heute

Die eigenen Geschichten er-
zahlen: «Jom ou l'histoire d'un
peuple» von Ababacar Samb
Makharam (Senegal).

noch an —wird indessen nicht
nur in den Geschichten der
Filme manifest. Er schlagt sich
auch in der Art, wie die Ge-
schichten erzahlt werden, nie-
der. Das narrative Kino Afrikas
ist, wie der deutsche Filmpubli-
zist Karsten Witte in der Lo-
carno-Dokumentation «Films de
I’Afrique noirey zutretfend
schreibt, «kein metaphorischer
Hilfsbegriff, sondern oft nur
eine in die avancierte Form
Ubersetzte und gerettete Fort-
setzung oraler Uberlieferungy.
Die Art des filmischen Erzahlens
ist imgrunde nichts anderes als
eine Verldngerung der oralen
Erzédhlkunst in das Medium
Film. Die universale Gesamt-
schau der Dinge, das Aufgeho-
ben-Sein des Menschen in ei-
ner Welt sowohl| des Realen wie



auch des Mythischen — was
nach afrikanischer Sicht nicht
voneinander zu trennen ist, weil
es sich gegenseitig beeinflusst
—ruft nach einer neuen Film-
sprache. Sie wird bestimmt von
der Einsicht, dass alles eins ist,
dass nichts voneinander ge-
trennt werden darf.

So gesehen, ist die Sprache
des afrikanischen Films eben
nicht nur ein Bruch mit den Re-
geln ¢weisser Filmkunst; nicht
allein Abrechnung mit einer
uber Jahrhunderte erfolgten kul-
turellen Kolonisation, die im
Film nur ihre Fortsetzung fand,
sondern das Bemuhen, fur die
eigenen Geschichten eine ei-
gene Form zu finden. Es hat in
dieser Form das dramaturgische
Prinzip von Schuss und Gegen-
schuss seine ausschliessliche
Gultigkeit ebenso verloren wie
das dynamisierende Stilmittel
der Fragmentierung des Bildes
mittels Gross-, Nah- und Detail-
aufnahmen. Die Spannung der
Bilder im afrikanischen Film ent-
steht durch die Organisation der
Bewegung im Raum oder in der
Gruppe. Deshalb sind Gross-
und Detailaufnahmen nur selten
anzutreffen und haben dann ei-
nen ganz besonderen Verweis-
charakter oder Symbolwert. Das
tragende Element der schwarz-
afrikanischen Bildsprache ist lo-
gischerweise die Totale.

Dass die afrikanische Drama-
turgie des Bildes — im Wechsel-
spiel mit einem Montage-
rhythmus, der nicht nach der
Massgabe des Augenkitzels
kinstlich erzeugt wird, sondern
dem Lebensrhythmus abge-
schaut ist — zunachst einmal ge-
gen unsere von amerikanischen
und européischen Filmen ge-
prégten Sehgewohnheiten «ver-
stossty», liegt auf der Hand. Das
hat die Filme aus Schwarzafrika
Uber Jahre hinweg in den Verruf
gebracht, langsam, bemiihend
trage, wenn nicht gar langweilig
zu sein. Erst nach und nach -
und nicht zuletzt als eine Ge-

genreaktion auf die Zerstlicke-
lung des filmischen Bildes in oft
nur noch wenige Sekunden
dauernde Sequenzen und frag-
mentarische Bildausschnitte,
wie sie zum Konsumanreiz im
Alltagsfernsehen praktiziert wird
— haben wir gelernt, den Reich-
tum und die Kraft der Bilder im
afrikanischen Film zu erkennen.
Filme wie «Yaaba» oder «Zan
Boko» werden deshalb fur viele
Europaer zu Entdeckungsreisen
in eine neue und andere, aber
keineswegs weniger kunstvolle
Welt des Kinos.

Das «Erfindeny einer neuen
und eigenstandigen Filmspra-
che als eine mégliche Alterna-
tive zum européaischen und
amerikanischen Film ist eigent-
lich umso erstaunlicher, als die
Exponenten des schwarzafrika-
nischen Films ihre Ausbildung
just nicht im eigenen Kontinent,
sondern in Frankreich, Grossbri-
tannien, in der Sowjetunion
usw. absolviert haben. Es zeugt
von ihrer Verwurzelung in den
eigenen Traditionen und vom
hartnackigen Suchen nach der
eigenen kulturellen Identitat,
dass sie der pragenden Beein-
flussung durch ihre Ausbildung
— mit Ausnahmen naturlich —
nicht einfach erlegen sind. «Ich
verstehe das nichty, sagte etwa
der deutsche Produzent und
Filmschaffende Joachim von
Mengershausen, «da absolvie-
ren diese Regisseure eine Film-
schule in Moskau, Paris oder
Rom, und wenn sie wieder zu-
hause sind, vergessen sie alles,
was sie gelernt haben — sie ma-
chen etwas ganz anderes. Das
ist grossartig!» (Zitat nach Bruno
Jaeggi in «Films de I'Afrique
noirey.)

Produktions- und
Distributionsprobleme

Vor Verallgemeinerung sei aller-
dings gewarnt: So wenig wie es
einen einheitlichen schwarzafri-

kanischen Film — sondern Filme
aus Senegal, Mali, Burkina
Faso, der Elfenbeinkiliste usw. —
gibt, so wenig gibt es eine ein-
heitliche, verbindliche Filmspra-
che. Nichts dokumentiert dies
deutlicher als etwa der bereits
1973 entstandene Film «Touki-
Boukiy (Die Reise der Hyédne)
des Senegalesen Djibril Diop
Mambéty. Dieser Film — Erinne-
rung an eine ferne Jugendzeit in
fast archaischer, aber von der
neuen Zeit eingeholten Umge-
bung, der Konfrontation mit ei-
ner korrupten Bourgeoisie und
dem Traum vom Exil in Frank-
reich in einem — hat in seiner
Gestaltungsweise einen gera-
dezu experimentellen Charakter
und orientiert sich, ohne die ei-
gene Tradition allerdings zu ver-
leugnen, am intellektuellen Stil
des brasilianischen «Cinema
Novoy». So wie die Themen der
Filme von der Abrechnung mit
der Kolonialzeit und ihren Spét-
folgen Uber die Auseinanderset-
zung mit der Korruption einer
neuen schwarzen Bourgeoisie
bis hin zur Beschaftigung mit
der eigenen Geschichte und ih-
rer Konfrontation mit dem Indu-
striezeitalter variieren, so vielge-
staltig sind auch die formalen
Ausdrucksformen.

Naturlich ist die Vielfaltigkeit
des schwarzafrikanischen Film-
schaffens zunachst einmal be-
wundernswert. Zu leicht wird
dabei allerdings vergessen,
dass sie auch Ausdruck der Iso-
lation ist, in der sich fast jeder
Filmschaffende befindet. Fir ei-
nen Européer, wurde anlésslich
des Locarneser Seminars fest-
gehalten, sei es in der Regel
einfacher, afrikanische Filme zu
sehen als fur die Afrikaner. Ein
Regiedebutant habe erfah-
rungsgemass kaum mehr als
zwanzig afrikanische Filme zu
sehen bekommen, erklarte Dji-
bril Diop Mambéty. Das Fehlen
eines geeigneten Vertriebssy-
stems tragt daran die Schuld.
Dies hat nicht nur zur Folge,
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dass der Gedankenaustausch
unter den Filmschaffenden er-
heblich erschwert wird, es wird
dadurch auch eine effiziente
Verbreitung der Filme unter der
Bevdlkerung im eigenen Konti-
nent verhindert.

Aber auch auf der produktio-
nellen Seite gibt es gravierende
Mangel. Ausser Burkina Faso
verfugt kein schwarzafrikani-
sches Land Uber auch nur eine
annahernd ausreichende Film-
férderung. Die Schwierigkeit,
Filmprojekte zu finanzieren, ist
generell enorm gross. Kommt
erschwerend hinzu, dass in
ganz Schwarzafrika keine film-
verarbeitenden Betriebe existie-
ren. Laborarbeiten und die Her-
stellung von Kopien mussen in
Europa in Auftrag gegeben wer-
den, was fur die devisenschwa-
chen Lander eine schwere Bela-
stung darstellt. Die afrikani-
schen Regisseure waren sich in
Locarno einig, dass der Aufbau
einer minimalen Infrastruktur fir
die Produktion, aber auch die
Distribution unerlésslich ist. Ein
solcher wird indessen parado-
xerweise zum Teil gerade durch
die Forderungspolitik des west-
lichen Auslandes verhindert,
weil die gewahrten Kredite nicht
selten zweckgebunden sind. So
richtet sie Frankreich immer
wieder in der Form von Labor-
krediten aus.

Dass bei den anhaltenden
Schwierigkeiten, deren Ende
vorlaufig kaum abzusehen ist,
die Koproduktion nicht nur in-
nerhalb Afrikas, sondern auch
mit europaischen Landern eine
zunehmend bedeutendere Rolle
zu spielen beginnt, liegt auf der
Hand. Fir eine solche Zusam-
menarbeit pladierte nicht nur
Gaston Kaboré, der in dieser
Hinsicht bereits liber einschla-
gige Erfahrungen verfiigt und
als Generalsekretar des Panafri-
kanischen Cineastenverbandes
(FEPACI) die elementaren Inter-
essen seiner Kolleginnen und
Kollegen wahrnimmt, sondern
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auch Djibril Diop Mambéty, der
allerdings auch warnende
Worte fand: Es dirfe dabei
keine Professionalisierung im
Sinne einer Verwestlichung des
afrikanischen Films stattfinden;
denn «wir wollen einen nitzli-
chen Film, einer der uns dienty.

«Yaabay von ldrissa Que-
draogo, eine Koproduktion Bur-
kina Fasos, Frankreichs und der
Schweiz, darf in diesem Zusam-
menhang als ein in seinem Er-
gebnis erfreuliches Beispiel an-
gesehen werden. Pierre-Alain
Meier mochte ihm mit seiner
Produktionsgesellschaft
«Thelma» ein weiteres folgen
lassen. Mambétys Projekt «Hyée-
nesy, eine zumindest im Dreh-
buchstadium hochinteressante
afrikanische Version von Fried-
rich Dirrenmatts «Der Besuch
der alten Damey, soll von der
Schweiz mitproduziert werden.

Die Koproduktion mit
schwarzafrikanischen Film-
schaffenden kann dann frucht-
bar werden, wenn sie nicht nur
unter dem Aspekt eines wohl
noch lange Zeit herrschenden
produktionellen Notstandes ge-
wissermassen als Hilfeleistung
fur eine kinstlerisch aufstre-
bende Filmkultur erfolgt, son-
dern im Zeichen eines zumal fur
uns bitter notwendigen kulturel-
len Austausches erfolgt. B

Judith Waldner

Yaaba

Film im Kino

Burkina Faso, Frankreich,
Schweiz 1989

Regie: Idrissa Ouedraogo
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/268)

«Eins, zwei, drei, vier, funf,
sechs, sieben,...»; nein, viel Me-
lodie tont nicht, zahlt man in
Deutsch auf zehn oder weiter.
Geradezu langweilig und einto-
nig klingt es sogar, hat man
noch das Zahlen der beiden
Kinder in «Yaabay im Ohr. Sie
zahlen, wie das Kinder wohl
Uberall tun, um die Zeit zu mes-
sen, die gewartet werden muss,
bis beim Versteckspiel gesucht,
beim «Fangis» nachgerannt
werden darf. |hr Zahlen in der
More-Sprache ist wie ein Lied,
eine Melodie voller verhaltener,
leiser Poesie - Detail in einem
Film voller verhaltener, leiser
Poesie. So leise, dass hierzu-
lande mediengewohnte Augen
und Ohren (und wer hat die
nicht) «Anlaufzeit» brauchen,
um den Reichtum dieses Filmes
zu sehen und zu horen.

«Yaaba» handelt in einem
kleinen Dorf in Burkina Faso, er-
zahlt in ruhigem Fluss verschie-
dene ineinander verwobene Ge-
schichten aus dem dorflichen
Leben. Geschichten, die friher
begonnen haben, ohne dass im
Film ihre Anfange erlautert wiir-
den, Geschichten, die tUber den
Film hinaus dauern — fast ist’s,
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