Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 41 (1989)

Heft: 17

Artikel: Im Suden nichts Neues : Schweizer Premieren
Autor: Schneeberger, Sabine

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931557

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 20.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931557
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

che» Hollywood-Epen wie
«Gone with the Wind», mit dem
das Festival erdffnet wurde,
Cannes-Preistrager wie Soder-
berghs «Sex, Lies and Video-
tapey, Tornatores «Nuovo Ci-
nema Paradiso» und Jarmushs
«Mystery Train» oder konfektio-
nierte, aber immerhin unterhal-
tende Actionfilme wie Niklaus
Gessners «Tennessee Nightsy,
der in der Person der jungen
schwarzen Darstellerin Stacey
Dash eine echte und vielver-
sprechende Leinwandentdek-
kung zu bieten hatte. Auch
schwierigere und stillere Werke
wie Kieslowskis «Ein kurzer Film
Uber die Liebe», Ouedraogos
«Yaabay oder der absurd-satiri-
sche Perestroika-Film «Gorod
Zeroy (Stadt Null) von Karen

Satirische Persiflage auf die
politische Unterdriickung und
«McDonaldisierung» des Le-
bens in Soeul: «Chil-su oa
Man-su» (Chilsu und Mansu)
von Kwang-su Park.

Schachnazarow vermochten ein
grosses Publikum zu fesseln.
Zurecht unwillig reagierte die-
ses Publikum auf zwei PR-Aktio-
nen: auf den peinlich-plumpen
Auftritt Michael Ringiers, der zur
Promotion einer neuen Filmzeit-
schrift aus dem Ringier-Konzern
dem Komponisten Ennio Morri-
cone einen Scheck von 10000
Franken Gberreichte, und auf
die Polizeiaktion gegen Armee-
gegner, die am letzten Abend
die Riesenleinwand fir ihre Pro-
paganda benutzten. B

Sabine Schneeberger

Im Siiden nichts
Neues: Schweizer
Premieren

Letztes Jahr hiess die Abteilung
flr Schweizer Filme am Filmfe-
stival Locarno noch «Informa-
tion Schweiz» und sollte ein
Panorama des schweizerischen
Filmschaffens vermitteln. Die-
ses Jahr wurden die Schweizer
Filme von der Commissione Ar-
tistica ausgewahlt und liefen im
Rahmen der in «Neue Schwei-
zer Filme» umbenannten Abtei-
lung. Da waren wir ja gespannt,
was diese Kommission Kinstle-
risches in unserem Lande ge-
funden hatte, zumal viele der
neuen Schweizer Filme einem
kunstlerischen Anspruch nur
bedingt entsprechen durften.
Manche der selektionierten
Filme waren in Solothurn oder
Berlin zu sehen, liefen im Kino
und wurden schon in friiheren
Z0OOM-Nummern rezensiert: So
«Bankomatty von Villi Hermann,
«Duendey von Jean-Blaise Ju-
nod, «Georgette Meuniery von
Tania Stocklin und Cyrille Rey-
Cocquais, «La nuit de ['éclusiery
von Franz Rickenbach, «Pesta-
lozzis Berg» von Peter von Gun-
ten und «Was geht mich der
Frihling an...» von Heinz Bitler,
sowie die Kurzfilme «Canal Liliy
von Martial Wannaz, «Late
Showy von Martin Stricker und
Robert Maller, «Most Tango»
von Agnes Weber, «La Nefy von
Claude Champion und «7The
Three Soldiersy von Kamal Mu-
sale. Diesen alten Bekannten
standen sieben Premieren ge-
genuber, wobei deren zwei im
Rahmen der Abteilung «Sonder-
vorfihrungen» gezeigt wurden.
In «L’ile d’amour», einem
18minatigen Kurzfilm von Ro-
bert Bouvier, geleitet uns die
Kamera ins «Cinéma Bovaryy:
Der Eintritt kostet ein Pfand.



Mit dem Jeep vom Biindner-
land ins weltstadtische Zirich:
«Lizzas Walkman» von Chri-
stian Schocher.

Doch gerne lassen die Zu-
schauer ihre Uhren oder ihren
Schmuck liegen, werden sie
doch von ihren Helden erwartet:
Julia, Ben Hur, La Traviata, Ca-
sanova, Liza Minelli, Valentino
und Jane blicken nicht nur von
der Leinwand runter, nein, sie
stehen da aus Haut und Kno-
chen und diurfen angefasst wer-
den. Wie Flauberts Madame
Bovary, die mehr in der Welt ih-
rer Romane lebt, werden die Zu-
schauer von der irrealen Welt so
gefangen, dass sie wirklicher
wird als die reale Umgebung.
Manche leben — wie Madame
Bovary — nach der Vorstellung in
der illusorischen Welt weiter.
Dass die Ent-tauschung nicht
zu umgehen ist, erfahrt der Zu-
schauer Martin, als er sich als
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Romeo gekleidet zum Rendez-
vous mit Julia begibt. Doch
seine Julia ist aus der Rolle ge-
schlipft und ist wieder sich sel-
ber geworden. Der selbster-
nannte Romeo muss erfahren,
dass die vermeintliche Julia
auch nur Marie ist. Robert Bou-
vier zeigt mit diesem kleinen
Film, welchen lllusionen sich
der Zuschauer hingibt, wenn er
mit seinen Helden lebt, sich mit
ihnen identifiziert. Bouvier geht
sogar noch weiter und stellt die
Liebe im Sinne Gustave Flau-
berts als ein auf romantische |-

lusion begriindetes Gebilde dar.

Die Insel der Liebe, auf der sich
auch das Cinéma Bovary befin-
det, schwimmt nur solange sie
von lllusionen getragen wird.
Seinen Film hat Bouvier in dun-
keln, warmen Farben gestaltet
und teilweise dusserst theatra-
lisch inszeniert. Ich hatte immer
Abstand zum Film, wurde also
mehr zu Reflexionen angeregt

als zu Emotionen verleitet, was
wiederum mit dem Inhalt des
Filmes zusammengeht.

Reflexionen tber literarische
Texte

Denkt Robert Bouvier filmisch
Uber einen Flaubert-Text nach,
ist es in Friedrich Kappelers
«Waldy ein Text von Robert Wal-
ser. Eine Kamerafahrt dem
Waldrand entlang von rechts
nach links und eine Geschichte
vom Wald bilden die Ausgangs-
lage. Der Text wird von einem
Zugreisenden (er fahrt von links
nach rechts) gelesen. Kappeler
sucht Bilder zum Text: schéne
grine Waldbilder und da, wo
der Wald vom Felsen erdriickt
abstarb, schéne Bergbilder —
geradezu Postkartenbilder. Wir
konnten den Film als Werbung
far den Wandertourismus ein-
setzen.



Und was im Wald so alles los

ist: Kinder spielen darin und
entdecken ihn, der Wald wird
als Abfalleimer missbraucht, er
leidet mit den Leidenden, das
Militar halt Ubungen ab, Schu-
bert-Lieder singend, jagt ein
junger Mochtegernwilderer mit
seiner Braut Kaninchen — oh wie
romantisch! Eine weitere Ebene
bilden dokumentarische Ein-
schiibe Uber das Jagen, die
Holzkohlenherstellung, Forstar-
beit und Holzféllerei. Auch ein
alter Schweizerbrauch wird ge-
zeigt: Silvesterklause, eingeklei-
det wie Waldmannli, schellen
jahrein jahraus. Mit diesen
schoénen Bildern huldigt Kappe-
ler dem Wald. Nicht nur die Bil-
der (Kamera Pio Corradi und
F.Kappeler) sind schon, auch
das Schubert-Lied ist fanta-
stisch inszeniert, und die doku-
mentarischen Einlagen sind in-
formativ, aber das Ganze fallt
immer wieder aus dem poeti-
schen Rhythmus und verliert
sich im Vielleicht-auch-noch-In-
teressanten.

Es ist doch auffallend, wenn
in zwei von sieben Schweizer
Premieren Volksbrauche gezeigt
werden. Haben wir es mit der
Entdeckung eines neuen Hei-
matmotivs zu tun, oder ist die
Sache harmloser Art? Jedenfalls
ist das Trychle, das zum Jahres-
ende in Meiringen die bdsen
Geister vertreiben soll, in Ueli
Mamins «Johnny Sturmgewehry
fast omniprasent. Immer wieder
kehren Kamera und Ton zu den
Glockenziigen zuruck. Einer der
maskierten Trychler ist Johnny,
ein Ralleyfahrer, dem materiell
keine Wiinsche mehr bleiben,
der aber von seiner Frau mit ei-
nem seiner Sponsoren betrogen
wurde, wie ihm seine Schwester
Sonja mitteilt. Johnny hat sein
Sturmgewehr zum Trychle mit-
genommen und darin liegt dann
auch die ganze Spannung. Was
fahrt Johnny im Schilde? Dass
er irgendwann gestorben ist,
wissen wir schon am Anfang

des Filmes. Warum er sich das
Leben nimmt, wurde mir jedoch
nicht klar. Johnnys Schwester
und sein Freund Beni, wahr-
scheinlich durch die gemein-
same Angst um Johnny verbun-
den, kommen sich naher und
lieben sich. Mamins Film bleibt
auf dieser Oberflache und un-
terhélt nur bedingt. Bilder und
Ton sind nicht Gberwaltigend,
die Glocken schellen ohrenbe-
taubend, der Schnitt ist holprig,
und die Dialoge leiden an der
altbekannten schweizerischen
Seuche.

Fernsehproduktionen

«Johnny Sturmgewehry ist von
der SRG und vom ZDF koprodu-
ziert. «Noch ein Wunschy, Tho-
mas Koerfers jingstes Werk,
produzierten DRS und WDR.
Dass ein Unterschied zwischen
Fernsehbild und Leinwand be-
steht, ist schon von der Grosse
her evident. Wird nun ein furs
Fernsehen konzipierter Film auf
die Leinwand projiziert, geht ein
Teil der Wirkung verloren. Mog-
licherweise bleibt «Noch ein
Wunschy» an diesem Haken han-
gen. Der Film stutzt sich auf die
gleichnamige Novelle von Adolf
Muschg. In dieser Novelle zer-
bricht eine Ehe an der Non-
Kommunikation zwischen den
beiden Partnern. Dieses Thema
ist in Koerfers Film kaum mehr
auszumachen. Koerfer tbt viel-
mehr eine Flucht nach aussen,
indem er neue Figuren hinzu-
figt und damit die innere Stim-
mung der Protagonisten in de-
ren Umwelt projiziert. Diese LO-
sung ist etwas billig und macht
die Geschichte zu einer durch-
schnittlichen. Der Anwalt Martin
Wettstein (Matthias Habich)
wird sich anlésslich seiner Ge-
burtstagsfeier einer inneren Un-
ruhe und Krise derart bewusst,
dass er sofort nach Paris flich-
tet, wo er Anne (Johanna Lier),
eine junge Schweizerin kennen-

lernt, in die er sich verliebt.
Durch Zufall wird Anne von
Martins Frau Brigitte (Hannelore
Elsner) in die Familie eingefihrt.
Auch Martins Sohn Robert
(Thomas Nock) bleibt iber An-
nes Erscheinung nicht kalt.
Anne ist selbst noch auf der Su-
che und entscheidet sich
schliesslich fiir Luc (Stefan Gub-
ser). In schwarzweissen Se-
quenzen wird die Entwicklung
der Dreiecksbeziehung Martin,
Luc und Annes aus Martins
Sicht eingebracht. Ansonsten
weicht der Film stilistisch nicht
vom durchschnittlichen Fern-
sehspiel ab, ist aber immerhin
mit guten Dialogen versehen
und gut gespielt, beziehungs-
weise gefuhrt. (Der Film wird
am 17.September um 20.05 Uhr
im Fernsehen DRS ausge-
strahlt.)

Mittelalterliche Herren auf
der Pirsch

«Ti ho incontrata domaniy, im
Rahmen der Sondervorfihrun-
gen gezeigt, genoss Heimvor-
teil. Der Tessiner Regisseur Pio
Bordoni konnte sich Uber einen
Ansturm Tessiner Publikums
freuen, das dem Werk Uberge-
buhrend Beifall leistete. Primo
(Cochi Ponzoni), der Hauptdar-
steller, ist wie Martin im Alter
der Midlife-Crises und erinnert
sich eines schonen Tages in ei-
ner Bar an seine gescheiterte
Ehe und all die Frauen, mit de-
nen er inzwischen zusammen
war. Die Frauen, ihre Wohnun-
gen und die Musik, die sie ho-
ren, sind beliebig austauschbar
und ftihren den Film in eine mo-
notone Sackgasse. Das italieni-
sche Temperament fehlt ganz-
lich, und die Dialoge entspre-
chen schweizerischem Durch-
schnitt. Wenigstens fallen die
Schauspieler nicht aus den Rol-
len.

Ebenfalls im Rahmen der
Sondervorfuhrungen lief Isa
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Hesse-Rabinovitchs Film «Gei-
ster und Géste in memoriam
Grand Hotel Brissago». In den
Kulissen des ausgebrannten
Grand Hotels lasst Isa Hesse
vergangene Zeiten aufleben. Jo
Mihaly, Kiinstlerin und jldische
Emigrantin mit Wahlheimat As-
cona, erzahlt aus der Erinnerung
ihre Geschichte vom Grand Ho-
tel, die Geschichte drumherum
und der Welt. Kiinstler wie Tu-
cholsky, Kastner, Ringelnatz und
Leoncavallo leben tber die Ton-
spur und in den inzwischen ver-
kommenen, aber deswegen
nicht minder fotogenen Kulis-
sen auf. Neben Kinstlern hau-
sten auch Politiker wie Strese-
mann, Briand und Chamberlain
im Grand Hotel. Soweit die Gei-
ster. Als Gast sinniert der Tessi-
ner Architekt Mario Botta Uber
die Vergénglichkeit architektoni-
scher Werke, belebt der ehema-
lige Chef de cuisine, Angelo
Conti Rossini, die Kiiche und
nimmt Bestellungen fir Geister
und Gaste entgegen, und ein Zi-
geunermusik-Trio evoziert die
Zeit nach den Stars, als Fllcht-
linge und spéater Tramper im
Grand Hotel illegalen Unter-
schlupf fanden. Neben Geistern
und Gasten huschen Kellner,
Zimmermadchen und Barkeeper
durch die zerstérten Raume.
Diese verschiedenen Ebenen
aus Vergangenheit und Gegen-
wart werden zu einer konzeptlo-
sen und streckenweise langfadi-
gen Collage zusammenge-
schnitten und geben dem Werk
etwas Schweres von der Art des
Baus des Grand Hotels.

Doch noch Gegenbilder

Ein Zickerchen unter den
Schweizer Premieren war fir
mich «Llizzas Walkmany des
Bindners Christian Schocher.
Lizza (Thomas Pfister) arbeitet
morgens im Stall, bringt dann
die Milch ins Dorf runter und
begibt sich zum Laaxer Skipara-
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dies. Kamera und Llzza in der
Seilbahn stossen durch den
grauen Nebel rauf ins dunkle
Loch der Bergstation, wo Liizza
Skiliftsessel abwischt oder Kabi-
nen Uberwacht, immer von der
Musik aus seinem Walkman be-
gleitet. Eines abends nach dem
Besuch in der Bar steht draus-
sen ein Zurcher Jeep. Die Ver-
lockung ist zu gross, und ab
gehts durch den Tunnel nach
Zurich und dort gleich rein in die
Szene. Schocher lasst Liizza —
wie 1981 den reisenden Krieger
— Gassenvolk begegnen. Ein
Penner, ein Junkie, ein Prediger
oder Prophet, eine Dichterin,
eine Magierin, ein Homosexuel-
ler und die Sangerin von Baby
Jail fiuhren Llzza in mehr oder
weniger improvisierter Art und
Weise an den Puls der Stadt.
Und wéhrend Lizzas Bumerang
kurz ins Bundnerland fliegt, bei
seinem Elternhaus wendet und
wieder nach Zirich zurtickkehrt,
entschliesst sich Lizza allmah-
lich zum Abschied von der
Stadt. Zufalligerweise findet er
den Jeep wieder und fahrt zu-
rick in das Grln seiner Heimat,
wo ihn die Mutter mit freudigem
Blick empfangt.

Wie schon in «Reisender Krie-
gen» findet Schocher Bilder, die
bisher noch nicht gesehen wur-
den: Die umnebelte Fahrt in der
Seilbahn, die dokumentarischen
Bilder in der Szene Zirichs: Ein
Fixer, der seinen Stoff einkauft
und sich ihn spritzt. Und nicht
zu vergessen der Ausflug des
Bumerangs. Die Frage stellt
sich, inwiefern die dokumentari-
schen Bilder in Liizzas Walkman
nach einem Film wie Reisender
Krieger legitim sind? Schocher
ist seinem Stil treu geblieben
und hat nochmals neue Bilder
gefunden. Ob er eine zweite Re-
prise bringen kénnte? Warum
nicht, die Welt ist schnellebig
heutzutage. Sie halt gentigend
neue Bilder bereit. Man muss
sie nur zu sehen wissen. A

Urs Jaeggi

Schwarzafri-
kanisches Kino

Hatte nicht Trigon-Film im Mar-
ché die beiden in ZOOM schon
besprochenen Filme «Zan
Boko» von Gaston Kaboré (Bur-
kina Faso) und «Jom ou I'histoi-
re d'un peuple» von Ababacar
Samb Makharam (Senegal) ge-
zeigt, wére die «Afrikanische
Wochey im Rahmen des Filmfe-
stivals von Locarno doch etwas
gar durftig ausgefallen. Den An-
spruch, einen Gesamtlberblick
zu vermitteln, erhob indessen
die Festivalleitung nie. lhr ging
es mehr darum, Einblick in ver-
schiedene Genres, Themen und
Produktionsweisen zu vermitteln
und die schwierigen Produk-
tionsbedingungen des schwarz-
afrikanischen Filmschaffens zu
analysieren. Obschon sich die
Auswahl der Filme, von zwei
Ausnahmen abgesehen, auf
Herkunftslander des frankopho-
nen Teils von Afrika konzen-
trierte, vermochte die «Afrikani-
sche Wochey die solchermas-
sen gesteckten Ziele zu errei-
chen. Dazu trug nicht unwesent-
lich die Prasenz mehrerer Regis-
seure bei, die ihre Werke be-
gleiteten und anlasslich eines
dem schwarzafrikanischen Film
gewidmeten Seminars wesentli-
che Informationen zur Produk-
tions- und Distributionsproble-
matik des Films in Afrika bei-
steuerten.

Zur nicht ganzlich tberra-
schenden Tatsache, dass das
Filmschaffen aus sogenannten
Entwicklungs- und Schwellen-
landern im Vormarsch ist und
eine Kraft ausstrahlt, die man
zur Zeit im européischen und
amerikanischen Film vergeblich
sucht, bildete die «Afrikanische
Wochen» eine anschauliche Er-
ganzung. Das registrierte auch
das Uberaus aufmerksame Fe-
stivalpublikum. Trotz der ungin-
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