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Martin Schlappner

Milder Spott iiber
einen Helden
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Zu Ernest Rogivues Hérspiel
«Der verstrickte Herakles»

Wenn einer, studierter Altphilo-
loge und Lehrer von Beruf wie
unser Autor Ernest Rogivue,
sein Leben lang alte Sprachen
und die Kultur der Alten unter-
richtet hat, wird ihm zum Be-
durfnis geworden sein, sich
vom Ernst dieses Unterrichts
dann und wann fir eine Weile
zu entlasten. Er wendet sich
also dem Heiteren zu, auch
darin (wie bei seinem Unter-
richt) gestiitzt von der Bildung,
die er sich erworben hat. Denn
die Posse gehdrt zur Kultur der
hellenischen und rémischen
Antike wie die Tragddie. «Héra-
clés filanty heisst der Titel des
kleinen Blhnenstulicks, das von
seinem Autor als eine «mythi-
sche Farce» bezeichnet wird.
Aus dem spinnenden Herakles
ist in der deutschen Uberset-
zung durch Peter Sidler sinnge-
mass der «Verstrickte Herakles»
geworden.

Ernest Rogivue, im Jahr 1908
in Genf geboren, daselbst von
1933 bis 1973 Lehrer am «Col-
lege Calviny, hat von jung an
seine Tatigkeit im Unterricht mit
dem Schreiben von Theater-
stiicken, Romanen und Gedich-
ten begleitet. Auch Horspiele
befinden sich unter seinen lite-
rarischen Hervorbringungen.
Ausgerechnet kein Horspiel al-
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lerdings war sein «Héracleés fi-
lanty, der zunachst fir die
Buhne geschrieben wurde und
dort denn auch, im Jahr 1964,
seine Urauffihrung erlebte.
Stellt man sich, nachdem man
nun das Stlick in einer Horspiel-
fassung — dieser deutschspra-
chigen im Radio DRS 2 —ver-
nommen hat, mit einiger Phan-
tasie vor, wie dieser Herkules
sich auf der Biihne darstellen
liesse, so meint man sich eine
Inszenierung vorstellen zu mus-
sen, die wenig Handlung, dage-
gen viel dialogische Situations-
dramatik einbringt. Was also lag
naher, als ein Stick, das ohne
Handlung auskommt, ja eigent-
lich ausschliesslich Figuren im
Gesprach miteinander vorzeigt,
in ein Horspiel zu verandern?
Das ist schon am welschen Ra-
dio (1977) und am Radio des
Tessins (1985) geschehen; das
Radio DRS hat diesen in unse-
ren alemannischen Breitengra-
den bisher kaum wahrgenom-
menen Autor zumindest be-
kannt gemacht. -

Es mag — wieder einmal — bil-
dungsernste Leute (unter den
Horern am Radio) geben, die es
als ungehorig erachten, tber ei-
nen Helden den Spott, und sei
es auch nur ein milder, auszu-
giessen. Herakles, der Halbgott
und Held, Sohn des Zeus, gebo-
ren aus der Liebe zu Alkmene,
mit Hass verfolgt von Hera, von
Heroentat zu Heroentat gejagt,
von denen nicht eine zur gottli-
chen lauternden Prifung wird,
sondern eine jede eine Ticke
des Schicksals ist: Darf dieser
Herakles so sehr verkleinert

werden, dass er, am Hofe der
lydischen Kénigin Omphale im
kleinasiatischen Sardos, zuletzt
Wolle spinnt und seiner Liebes-
herrin zuschaut, wie sie flr ein
Baby Kleider strickt, das ja nicht
einmal das seine, mit der be-
gehrten Kénigin gezeugte sein
wird, sondern das der Kammer-
zofe, die demnachst ihren Ge-
spielen Detlos, den Fremden-
fuhrer von Sardos, heiraten
wird ...

Da wére natdrlich zunéchst
die Frage zu stellen, ob Herak-
les, der geduldige Held, da-
durch verkleinert werden kann,
dass erin seiner Geduld auch
gezeigt wird, die von ihm als ei-
nem Hausmann abgefordert
wird. Wenn Herakles, der stark
ist und vierschrotig, ein Mann
mit breiten Schultern und ge-
waltigen Muskeln, vor seiner
Omphale, die ihn mit Liebe und
List in diese Hauslichkeit ver-
strickt hat, den Nacken beugt,
so geschieht das nicht, weil er
nicht mehr stark ware, sondern
als einer, der nachzugeben ge-
lernt hat. In Sardos ist er, so will

Der verstrickte Herakles

Horspiel von Ernest Rogivue.
Deutsche Fassung: Peter Sidler
Musik: Robert Weber

Regie: Mario Hindermann
Dauer: 58 Minuten

Die Ausstrahlung erfolgt am
Dienstag, 15. August, 20.00 Uhr,
auf DRS 2 (Zweitsendung:
Samstag, 19. August, 10.00 Uhr).

Das Horspiel ist als Kassette er-
haltlich bei: Radiostudio Zurich,
Postfach, 8042 Zurich.




der Autor des «Héracleés filanty
glauben machen (gegen alles
schlimmere Wissen um das,
was dem Helden dann dennoch
widerfahrt), zum einzigen Mal
angekommen, um nicht wieder
weggehen zu missen — ange-
kommen und geblieben, geblie-
ben vielleicht auch darum, weil
zurlickgehalten. Dass er weiter-
gehen muss, irgendeinmal, um
auf dem Oeta, dem Berg seines
Sterbens, sich verbrennen zu
lassen, das verscheuchen unter
den Horern nur jene nicht aus
dem Sinn, die von diesem Ende
des Helden keine Ahnung ha-
ben. Philoktet, der Freund und
Weggefahrte seines ganzen Le-
bens, ist auch in Sardos gegen-
wartig, fur den Kenner der Sage
jener Mann also, der fir den
Dienst, der einst den Scheiter-
haufen anzuziinden, von seinem
geduldigen Helden den Pfeilbo-
gen geschenkt erhalt.

Nun, dieses Ende ist in weiter
Ferne, wenn Herkules — nach
dem Willen von Ernest Rogivue
—in Sardos, am Hofe der listig-
schonen Koénigin, weilt und sich
zum Narren macht. Nicht nur,
dass er schliesslich das Woll-
garn halt, das Omphale zu
Kn&ueln windet, lasst ihn als ei-
nen Narren erscheinen, den
seine Geduld, und die ist ja
sprichwortlich, endlich hilflos
gemacht hat. Erist zum Spass
mit sich selber bei seiner An-
kunft schon aufgelegt, wenn er
sich im Hof des Palastes von
Sardos auf den Marmorsockel
stellt, als Modell fir eine Statue,
von welcher die Konigin seit
langem traumt, sie werde die-

sen heroisch gewichtigen Pie-
destal einmal zieren. Wird Her-
kules, weil er ein solcher Narr
wird, kleiner, als das Bild des
Helden es zuldsst, das wir uns
von ihm machen? Auch die
Griechen sahen so ihren Helden
in unterschiedlichen Beleuch-
tungen, und die komische fehlte
dabei nicht; weil es nun einmal
Art der Menschen ist, und das
nicht nur unter den Gescheiten,
zu meinen, einer, der so gedul-
dig ist, misse beschrankten
Sinnes sein.

Und in der Tat, auch Ernest
Rogivue lasst ihn als einen Be-
schrankten auftreten, als einen
Protzen und offensichtlichen
Landstreicher, als einen rohen
Mann, der eine laute Stimme
hat, der das Markige weithin
durch Auftritt und Schall signali-
siert. Doch anfanglich nur er-
scheint Herkules als dieser Vier-
schrot; bald zeigt er sich als der,
der er auch ist, als einer, der
sich Schwache zumutet, der
Zartlichkeit besitzt, und das
nicht nur, weil er im Moment,
da erin Sardos ankommt, mude
ist und sich ausruhen mochte
fur eine Weile, verfihrt von dem
Ruf der Heilquellen, die zum
Uberdruss auch noch reisse-
risch als touristische Attraktion
angeboten werden. In seiner
Rede, in der er Bacchus dafur
preist, nur eine einzige Reise
getan und von dieser eine
Wohltat, die Rebe und den aus
ihr gewonnenen Wein, nach
Haus gebracht zu haben, tonen
sein Missmut und seine Angst
sehr wohl an, die Angst, dass
er, obwohl ein Uberwinder, nie

Alitag eines Heroen: Im Hor-
spiel von Ernest Rogivue wird
der griechische Supermann
Herakles zum Hausmann «ver-
kleinert», ohne ihm die Wiirde
zu nehmen (Zeichnungen nach
den Reliefs am Zeustempel
von Olympia).

ein Wohltiterin den Augen des
menschlichen Geschlechts sein
werde.

Aber Ernst Rogivue lasst ihm
zuletzt, wenn er in Omphales
Armen Wohlbehagen empfin-
det, seine Wirde, denn auch
diese Prifung seiner Geduld
macht ihn stark und auf eine an-
dere Art unbesiegbar. Dieses
Klima der Wiirde nun arbeitet
Mario Hindermann, der Regis-
seur des Horspiels, allmahlich
heraus, wobei die Farce, wie sie
durch die Situation des An-
kommlings am Hof der Kénigin
gegeben ist, den Anfang bei-
nahe zu Uberdecken sich an-
schickt. Das Spiel ist in einen
Raum der Distanz zur Alltags-
realitat gestellt: Der Hof des Pa-
lastes, in dem die meisten Sze-
nen sich zutragen, ist ein Schall-
raum, in dem die Stimmen klar,
hell und selbstandig auftreten,
selbst wenn mimetische Gerédu-
sche erténen — Pferdegewieher,
Taubengurren, Schritte von
Menschen auf dem Dallenflies,
die das Antikische anklingen
lassen. Der szenische Ablauf
wird musikalisch gegliedert,
Flotenspiel da, Tubenschall
dort, immer knapp, Eingang und
Ausgang einer Szene charakte-
risierend, angestimmt auf Stim-
mung und Thema des Ge-
sprachs.

23



Der Text ist keineswegs histo-
risierend, vielmehr macht der
Autor sich einen Spass daraus,
so anachronistisch wie nur
maoglich mit den Worten zu
spielen. Von Cicerone ist die
Rede, von Dialektik, von Touri-
stenwerbung auch, man ist, hort
man ohne die Scheu elitarer
Aufgebrachtheit hin, ganz in der
Gegenwart. Und diese Unter-
werfung des Mannes als eines
Hausmannes wird denn auch
Uber die Farce hinaus zu einer
Parodie unserer Tage — dies nur
am Rande.

In der Rolle des Herakles ent-
faltet sich Peter Ehrlich; in der
markigen, tiefen Stimme des
Robusten schwingt, wiewohl
anfangs fast nur selbstironisch,
jenes Bedurfnis nach Zartlich-
keit mit, das seine so sympathi-
sche Schwéche ausmacht —
eine Schwache, die mehr ist als
das Eingestdandnis des Verza-
gens daruber, dass sein Schick-
sal unabwendbar ist. H

BUCH ZUR SACHE

Matthias Hennies (F-Ko)

Geschichte des
franzosischen
Krimis

Hans Gerhold: Kino der
Blicke. Der franzdsische
Kriminalfilm. Frankfurt/M.
1989, Fischer Verlag, 266
Seiten, Abbildungen,

Fr. 15.70.

Das Buch bietet eine Ge-
schichte des franzosischen Kri-
minalfilms. «Kriminalfilmy ist da-
bei in einem umfassenden Sinn
verstanden, denn Gerhold
nimmt gezielt etwa auch Werke
des poetischen Realismus oder
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manchen Polit-Thriller mit auf.
Andererseits lasst er solche Kri-
minalfilme aus, die in histori-
schen Kostimen spielen, weil
es ihm um die Beziehung zur
Zeitgeschichte geht, und er die
Filme in den politischen und so-
zialen Rahmen ihrer Entste-
hungszeit einordnen will. Das
geschieht weitgehend liberzeu-
gend, wenn man sich von vorn-
herein darliber im klaren ist,
dass eine Filmgeschichte nur
eine Ubersicht geben kann und
keine tiefgehenden Analysen.
Gerhold bringt jeweils die At-
mosphére einer Epoche mit ei-
nigen zentralen«Schlusselfil-
meny in Verbindung. So schil-
dert er etwa im Anfangskapitel
die Verwirrung und Angst in der
Metropole Paris vor dem Ersten
Weltkrieg, zur Zeit der ersten
Banden-Uberfalle, und stellt
dem die Begeisterung fir die
anarchistisch angehauchten
«Fantomas»-Filme von Louis
Feuillade gegenlber. Wenn er
dabei Episoden aus der Krimi-
nalgeschichte wiedergibt, auch
einmal Details erwé&hnt wie die
bei den Banditen beliebten
neuen Citroén-Modelle, stellt er
der bekannten US-amerikani-
schen Gangster-Geschichte und
-lkonographie einmal etwas an-
deres entgegen.

Um die Auseinandersetzung
mit dem amerikanischen Krimi-
nalfilm geht es nattrlich immer
wieder in diesem Band. Wenn
Gerhold die Filme des poeti-
schen Realismus’, die disteren
Dramen wie «Quai des brumesy
oder «Le jour se lévey in Bezie-
hung zur amerikanischen
«Schwarzen Serie» setzt, ist das
eine Uberzeugende und auf-
schlussreiche These. Diese
franzGsischen Filme waren
namlich keine Adaption ameri-
kanischen Kinos, sondern be-
einflussten es ihrerseits (S.56
u.a.). In den spaten dreissiger
Jahren waren unter franzési-
schen Kinstlern ndmlich weder
die Vereinigten Staaten sonder-

lich beliebt noch solche popula-
ren Kulturformen wie das Holly-
wood-Kino. Zudem tauchte bei-
spielsweise das Stilmittel der
Rickblende, das die «Schwarze
Seriey» pragte, zuerst in «Le jour
se lévey (1939) auf (S.70).

Eine zentrale These Gerholds
ist, dass der franzdsische Krimi-
nalflm eine enge Verbindung
zur filmischen Avantgarde ge-
habt habe. Mit einem Werk wie
Jean Renoirs «La Chienne» von
1931 nennt er ein treffendes
Beispiel daftir. Mit Filmen von
Renoir befasst sich der Autor in
mehreren seiner langeren Film-
besprechungen. In diesen Ab-
schnitten versucht er hin und
wieder auch einmal eine Bewer-
tung, die bisherigen Ansichten
der meisten Filmhistoriker wi-
derspricht, so wenn er «La béte
humainey als ein Meisterwerk
Renoirs bezeichnet. Ausfihrlich
wird auch Jean Gabin gewdr-
digt; schon die Kapiteluber-
schrift erklart ihn zum Mythos.
Der «Mythos» ist ein Lieblings-
begriff des Autors, den er leider
allzu oft benutzt und gar nicht
definiert. Eine gewisse Verstie-
genheit findet sich des 6fteren
in diesem Band, eine Vorliebe
far Kategorien des klassischen
Bildungsgutes wie «das Tragi-
schey, die manchmal seltene
Bluten treibt: Gabin spiele in «La
béte humaine» (Bestie Mensch),
heisst es auf Seite 62, den «Odi-
pus des Schienenstrangs», der
Titelheld in «Un condén (Ein
Bulle sieht rot) werde als «Anti-
gone zweiten Grades» begriffen
(S.189).

Zu den Schwachen des ins-
gesamt soliden Buches gehoren
auch die letzten Kapitel, die
mehr und mehr zu Aufzahlun-
gen werden. Der Text wirkt nicht
ausgereift, und es ist vielleicht
bezeichnend, dass der Autor
h&ufig seine eigenen, anderswo
publizierten Aufsatze zitiert, an-
statt eine Idee oder Beobach-
tung durch neue Formulierun-
gen besser auf den Punkt zu
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