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Spannungen zwischen Kirchen-
fihrung und Basis zu neuen
Diskussionen oder gar zur dro-
henden Spaltung fihren, hat
dieses Konfessionelle einen an-
deren Klang als friiher. Neue ka-
tholische Blatter wie die
«Schweizerische Katholische
Wochenzeitungy (rechtskatholi-
sche Nachfolgerin des «Neuen
Volkes») oder der «Aufbruchy»
(im Untertitel: «Forum fir eine
offene Kirche») verstehen sich
als Exponenten eines Fligel-
kampfes, der auch die her-
kommlichen katholischen Blat-
ter nicht unbeteiligt lasst.

Da ware sie im Prinzip, die
Chance zur profilierten Stellung-
nahme. Wie aber soll sie von
den gefahrdeten traditionellen
Blattern wahrgenommen wer-
den, wenn die Bindung an Kir-
che und herkdbmmliche Leser-
schaft aus Grinden der Exi-
stenzsicherung keinesfalls
preisgegeben werden darf? &

KURZ NOTIERT

Keine Sendegebiet-
Ausweitung fiir «Radio
Fréquence Jura»

wf. Das Gesuch des fir den
Kanton Jura konzessionierten
Senders, sein Versorgungsge-
biet Uber die Kantonsgrenze
hinaus bis ins bernische Mou-
tier auszuweiten, ist vom Bun-
desrat abgelehnt worden. Be-
grundet wurde die Ablehnung
mit dem Prinzip der Rundfunk-
verordnung, wonach das Ver-
breitungsgebiet lokalen Charak-
ter aufweisen misse; zudem
kame es zu einer Uberschnei-
dung mit dem Sendegebiet von
«Radio Jura bernois». Auch
wenn in Moutier «<Fréquence
Juray Uber Kabel empfangbar
sei, kdnne daraus kein Recht auf
die Installation eines Umsetzers
abgeleitet werden.
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Karl Saurer

| Dynamit am
= Simplon
Schweiz 1989.

Regie: Werner «Swiss»
Schweizer
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/133)

64 Tonnen Trotyl hatte die deut-
sche Wehrmacht bereitgestellt,
um den Simplontunnel bei mili-
tarisch-taktischem Bedarf
sprengen zu kénnen. In einer
Aktion, die sie mit Hilfe des aus
dem Tessin stammenden Bahn-
arbeiters Mario Rodoni und des
schweizerischen Geheimdienst-
mannes Peter Bammatter vor-
bereitet hatten, Uberwaltigten
am 21. April 1945 «Gari-
baldi»-Partisanen unter der Lei-
tung ihres Kommandanten
«Mirco» die dsterreichische
Wachmannschaft, vernichteten
den Explosivstoff und bewahr-
ten so den Simplon vor der
moglichen Zerstorung durch die
Nazis.

Eigentlich sollte schon in den
finfziger Jahren ein Film die
Geschichte dieser Rettung und
der Zusammenarbeit von italie-
nischen Partisanen und schwei-
zerischem Geheimdienst erzah-
len. Doch das Spielfilmprojekt
von Kameramann und Regis-
seur Ernest Artaria (er starb
1971 erst 45jéhrig) hatte zur Zeit
des Kalten Krieges keine
Chance, realisiert zu werden.

Es ist eine der faszinierenden

Facetten von Werner Schwei-

zers 1988/89 entstandener, mit
staatlichen Geldern unterstitzter
Produktion, dass sie auch Arta-
rias Plane aufgespirt und als
spannendes Quellenmaterial in
die komplex-vielfaltige Erzahl-
struktur eingeflochten hat (wo-
durch u.a. die Intervention des
schweizerischen Geheimdien-
stes gegen Artarias Filmvorha-
ben mit etwelcher Verspatung
doch noch publik wird).

Werner «Swiss» Schweizer —
der 1955 in Luzern geborene
Autor und Regisseur arbeitet
seit einigen Jahren beim pro-
duktiven und kreativen Video-
laden Zurich mit — bezeichnet
«Dynamit am Simplon» als «Do-
kumentarfilmy. Er beginnt mit
Ausschnitten aus Wochen-
schaumaterial, geht Uber zu in-
szeniert-fiktiven Schwarz-
Weiss-Szenen, die historische
Ereignisse evozieren (von der
alltaglichen Kontrollfahrt durch
den Tunnel bis zu den militari-
schen Partisanenaktionen), fihrt
dann nach ausgiebigen Presse-
zitaten Uber die «<Helden von
Varzoy Uberlebende Protagoni-
sten als historische Zeitzeugen
ein und bringt zum Schluss zwei
der Mitbeteiligten nach vierzig
Jahren noch einmal zusammen.
Trotz des eindeutig dokumenta-
rischen Schwerpunktes erweist
sich Schweizers dramaturgi-
sches Konzept als eine jener im-
mer h&ufiger entstehenden
Mischformen, die aus inhaltlich-
erzahlerischem Interesse doku-
mentarische Strange mit fiktiven
Elementen verknipfen.

Ausgangspunkt des Autor/
Regisseurs war die Jubilaums-
feier vom 21. April 1985 in Varzo
zum 40. Jahrestag der Simplon-
rettung. wo er die Partisanen-
flhrer «Mirco» und «Bill» ken-
nenlernte und erste Aufnahmen
von ihnen machte. Weil er die
ganze Recherche mit Video dre-
hen wollte, hatte er die Video-
ausrlistung dabei. Dieser me-
thodische Arbeitsansatz schlug
sich auch direkt im Endprodukt



nieder: Wahrend der finf Mo-
nate umfassenden Schnittarbei-
ten — zuerst auf Video, dann auf
dem 16mm-Tisch —wurden aus-
gewahlte Videopassagen auf ei-
nem hochauflésenden Video-
monitor abgefilmt und montiert.

Die mit einer weiblichen
Stimme zusétzlich kommentier-
ten Wochenschau-Ausschnitte
fihren flashartig ein in die Si-
tuation ltaliens 1944/45: General
Badoglio, die Befreiung Musso-
linis, Salo, nationale Befreiungs-
bewegung, Vertreibung der
Deutschen aus dem Val d'Os-
sola im Herbst 1944 und blutige
Rickeroberung durch die Wehr-
macht nach 40 Tagen Freiheit
(Originalton Nazi-Wochen-
schau: «Reste der Banditen wer-
den im Nahkampf niederge-
machty), Flucht der Bevélkerung
in die Schweiz, Kolonnen stap-
fen durch die verschneite Ge-
birgslandschaft ...

Nach der Titeleinblendung
geht’s — begleitet von Akkor-
deon-Fetzen — auf einer Drai-

sine hinein in den Tunnel und
vorbei an einer Kontrolle (ein
Detail, das spater gedusserten
Schilderungen des Bahnarbei-
ters Rodoni nicht ganz ent-
spricht).

Anhand eines Presseberichts,
vorgetragen von einer Stimme,
die aus schweizerischen Wo-
chenschauen bestens bekannt
ist, werden wir erstmals Uber
die Dynamitbedrohung infor-
miert und begleiten dann den
Spitalpfarrer von Domodossola
bei seinem Gang im Schnee-
sturm Uber die Berge zu den
Partisanen, wo «Mircoy» den Ent-
schluss zur Rettung fasst. Dann
werden wir Zeuge des von Wer-
ner Schweizer etwas operetten-
haft in Szene gesetzten Hand-
streichs der Partisanengruppe,
die die Wachsoldaten Gberrum-
pelt und das Trotyl vernichtet:
Zu den von hellem Flam-
menschein erleuchteten Kadmp-
fergesichtern ertonen, leicht
verfremdet, klassische Partisa-
nenmelodien. Nach diesen Sze-

Dokumentarische Geschichts-
aufbereitung mit fiktiven Ele-
menten.

nen, die mit ihrer indianerspiel-
haften «Actiony» und ihrer pathe-
tisch-sentimentalen Einfarbung
etwas zwiespaltig wirken, ge-
winnt Schweizers filmische Ge-
schichtsaufarbeitung zuneh-
mend an Eindringlichkeit und
Aussagekraft.

Es ist faszinierend zu beob-
achten, wie er «im Spannungs-
feld von Archivmaterial, person-
lichem Erleben und mindlicher
Uberlieferung» ein zunehmend
komplexeres Bild dieser Aktion
und ihrer Hintergriinde skizziert.
Es macht Spass, dieses Wech-
selspiel von Verknotung und
Ent-Wicklung zu verfolgen, von
der Oberflache in immer tiefere
Regionen der Geschichte vorzu-
dringen. Es ist spannend, wie
das «Bild», das man sich auf-
grund der Erzéahlungen von Zeit-
zeugen — etwa Uber Bammatter
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— gemacht hat, konfrontiert wird
mit der leibhaftig auftretenden
Person. Es ist erheiternd und
aufschlussreich, anhand des im-
pulsiven Disputs zwischen
«Mirco» und «Napoleoney, die
vollig unterschiedliche Erinne-
rungen an ihre gemeinsamen
Unternehmungen haben, tber
die Relativitat subjektiver Erin-
nerung schmunzeln zu kénnen.

Schweizer prasentiert die Er-
gebnisse seiner historischen
Spurensuche in dichten thema-
tischen Blocken, die er mit
knappen Titeln annonciert: «Das
Jubildumy — «Die Aktion» — «Die
Landschafty — «Der Partisanen-
fihrery — «Der Bahnarbeitery —
«Der Geheimdienstchef» ... So
sachlich diese Zwischentitel
klingen, so sehr Uberrascht der
Film immer wieder damit, wie
einfihlsam die Protagonisten
mit ihren spezifischen personli-
chen Facetten gezeigt werden —
wobei besonders auch die
Frauen der «Helden» mit ihrer
eigenen Sicht und Wertung der
Kriegsjahre beeindrucken.

Wie verwirrend oder gar un-
durchschaubar die Verhaltnisse
auch fur die aktiv Handelnden
damals teilweise waren, oder
anders ausgedrickt: wie viele
verschiedene Ebenen manch-
mal im «Spiel» waren, enthullt
der Film zum Schluss, als er aus
dem erst 1981 veroffentlichten
«Bericht Waibely zitiert, den Ma-
jor Max Waibel im Friihjahr 1946
verfasste. Darin schrieb der Lei-
ter der Nachrichtensammel-
stelle «Rigi», der mit dem SS-
General Karl Wolff, dem hoch-
sten SS- und PolizeifGhrer in lta-
lien, geheime Verhandlungen
gefuhrt hatte, unter anderem:
«In der Presse wurde im De-
zember 1945 vielfach eine teil-
weise irrefUhrende Darstellung
Uber die verhinderte Sprengung
des Simplontunnels veroffent-
licht. Hier ist richtigzustellen,
dass eine Sprengung des Sim-
plontunnels von den Deutschen
nicht befohlen war.» Obwohl
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Waibel «volle Kenntnis von den
Vorbereitungen hatte, welche
der Schweizer Hauptmann
Bammatter mit den italienischen
Partisanen getroffen hatte», griff
er nicht ein, «weil ja immer die
Moglichkeit bestand, dass ir-
gendein dissidentes deutsches
Zerstorungsdetachement gegen
den Befehl Wolffs handelte und
die Sprengung durchfihren
konnte». «Mircoy hat schon
recht, wenn er im Gesprach mit
Bammatter, als er ihn nach vier-
zig Jahren wiedersieht, leise la-
chelnd anmerkt, dass die Ge-
schichte des Partisanentums
eine «storia lunga» sei, wobei
«lunga» nicht nur «lang», son-
dern auch «verschlungen» be-
deutet.

Was fur verantwortungsvolle
Uberlegungen bei solch «ver-
schlungeneny Ereignissen
hochste Stellen anzustellen im-
stande sind, offenbart «Dynamit
am Simplony in einer kleinen
Geschichte im Kapitel Gber den
Dank der Schweiz. In einem
Brief an die Simplon-Kommis-
sion bejaht das helvetische Ar-
mee-Kommando durchaus ein
«Erinnerungs- und Anerken-
nungszeichen, was gewiss eine
verbindende Geste warey,
mochte aber «dringend raten,
dies nicht in Form einer Geld-
spende zu tuny, da der grosste
Teil in den Taschen einiger we-
niger landen kénnte. Es schlagt
daher die «Aushandigung eines
wertbestandigen Gegenstan-
des» vor, «mit dem jedoch keine
privaten Geschafte gemacht
werden konnteny, beispiels-
weise ein Gegenstand, «der
durch eine eingravierte
Namensinschrift oder ahnliches
sich dem Handel entziehen
wirdey. So erhielten denn die
acht der aus 130 Beteiligten
ausgewahlten Partisanen an-
lasslich der Feier vom 23. De-
zember 1945 in Brig eine — — —,
jawohl, eine Armbanduhr mit
Namensgravur. &

Gerhart Waeger

La petite voleuse
(Die kleine Diebin)

Frankreich 1988.

Regie: Claude Miller
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/136)

Es fallt schwer, bei Claude Mil-
lers Film «La petite voleuse»
nicht an Francois Truffauts «Les
400 coups» (1959) zu denken —
besonders wenn man weiss,
dass das Originaltreatment von
Millers Film tatsachlich von
Truffaut stammt. Er hinterliess
es zusammen mit einem andern
unvollendeten Projekt Claude
Berri, der es dann Miller offe-
rierte. Dieser begeisterte sich
von Anfang an fur den Stoff —
nicht nur, weil er selber zehn
Jahre lang mit Truffaut zusam-
mengearbeitet hatte, sondern
«weil alle Themen, die auf die-
sen dreissig Seiten angerissen
wurden, mich faszinierten und
weil sie mit meinen eigenen
Lieblingsthemen zu tun hatten:
der Kindheit, dem Ubergang
von der Jugend zum Erwach-
senseiny. Ausserdem, versichert
Miller, habe er «in Zeit und Mi-
lieuy seine eigene Jugend wie-
dererkannt. 1950 — eine Jahres-
zahl, die zu Beginn des Films er-
wahnt wird — war Miller acht-,
Truffaut achtzehnjahrig. Janine
Castang, die Heldin des Films,
ist zu diesem Zeitpunkt sech-
zehn.

Truffaut soll die Absicht ge-
habt haben, «La petite voleusey
im Anschluss an «Vivement di-
manche» (1983), der letzten Ar-
beit vor seinem Tod, zu realisie-
ren. Doch das Projekt hat ihn
zeit seines Lebens begleitet. Be-
reits in «Les 400 coups» wollte
er der zentralen Figur des An-
toine Doinel urspringlich eine
kleine Diebin zur Seite stellen.
Wegen der Stofflille verzichtete
er dann auf diesen Plan. Dies
mag erklaren, warum die Figur



R

der Janine Castang mehr Ahn-
lichkeit mit derjenigen des jun-
gen Antoine Doinel hat als mit
Truffauts Gbrigen Frauengestal-
ten. Abgesehen vielleicht von
Catherine in «Jules et Jim» ha-
ben die Frauenfiguren bei Truf-
faut meist eine klare Vorstellung
von dem, was sie erreichen wol-
len — bis hin zu der aus einer
«amour fou» entstandenen
«idée fixe» der Heldinnen von
«La siréne du Mississippi»
(1969) und «L'Histoire d’Adéle
H.» (1975).

Zwar verfugt auch Janine Ca-
stang in «La petite voleuse»
Uber eine gewisse Sturheit —
etwa in der unsentimental-kih-
len Weise, mit der sie sich ihre
ersten Sexualpartner sucht —,
aber beim Stehlen scheint sie,
sieht man von der letzten Szene
ab, eher einem unsichtbaren
Zwang zu folgen als einer be-
wussten Absicht. Von der inne-
ren Motivation ihres Handelns
her betrachtet, gleicht Janine
am ehesten der Moérderin Ca-
mille aus «Une belle fille
comme moi» (1972): Wie diese
als Reaktion auf einen gewaltta-
tigen Vater selber zur Gewalt
greift, wird Janine aus Frustra-
tion Uber die Lieblosigkeit einer
abwesenden Mutter und einer
herzlosen Tante zur Diebin.

Die Konsequenz, mit der das
Thema des Diebstahls psycho-
logisch und dramaturgisch
durch den Film gefihrt wird, ist
meisterhaft. Miller, der bei der
Adaptation des Szenarios und
bei der Niederschrift der Dia-
loge mitgewirkt hat, trifft sich
hier mit dem Geist des verstor-
benen Meister: «Zwischen Truf-
faut und mir gab es eine Ver-
wandtschaft, denn wir interes-
sierten uns fur die gleichen
Dinge», erklarte er in einem
Pressegesprach. Bereits in der
ersten Szene des Films werden
in der Madchenschule Vorhan-
geschlosser verteilt, weil ein
Dieb oder eine Diebin am Werk
ist. Vorwurfsvolle Blicke richten

sich auf Janine Castang (Char-
lotte Gainsbourg), der man in-
des nichts nachweisen kann.
Kurz darauf sieht man sie in ei-
ner offentlichen Toilette ihre
Schulmappe verstecken und
Damenschuhe anziehen: Sie
will etwas erleben. Einem ame-
rikanischen Soldaten klaut sie
Zigaretten und in einem Mode-
geschéaft stiehlt sie seidene Un-
terwdsche (die sie zu Hause un-
ter der Matratze hortet). Ihr ei-
gentliches Interesse gilt jedoch
dem Kino: Im Aushang bewun-
dert sie Fotos von Francoise Ar-

Faszinierende Mischung von
Friihreife, Zuriickhaltung und
Trotz: Charlotte Gainsbourg.

noul. Spater sieht man sie als
faszinierte Zuschauerin im Saal
—auch dies ein deutlicher Bezug
zu «Les 400 coups» (und ande-
ren Truffaut-Filmen).

Janines Diebstahle werden
entdeckt, und ein versuchter
Einbruch in eine Sakristei bringt
sie zum erstenmal mit der Po-
lizei in Kontakt. Um ihrem in Not
geratenen Onkel (Raoul Billerey)

23



zu helfen, stiehlt Janine das
Harmonium ihres ersten festen

Freundes Michel Davenne (Di-
dier Bezace), eines (verheirate-
ten und wesentlich alteren) bie
deren Beamten und Hobbydiri-
genten. Bei der Familie, die ihr
ein Auskommen als Hausmad-
chen bietet, landet sie ihren
grossten Coup: Sie raubt die
Garderobe der Partygaste aus
und flieht mit ihrem neuen,
gleichaltrigen und gleichgesinn-
ten Freund Raoul (Simon de la
Brosse) ans Meer — Symbol der
Freiheit (wie schon in «Les 400
coupsy).

Diesmal nimmt die Sache
kein gutes Ende: Wahrend
Raoul fliehen kann, wird Janine
von der Polizei geschnappt und
in ein Erziehungsheim gesteckt.
Hier befreundet sie sich mit
dem Madchen Mauricette (Na-
thalie Cardone), das eine Rollei-
flex-Kamera besitzt und den
Neuling als Assistentin einsetzt.
Nach der gemeinsamen Flucht
schenkt Mauricette der von
Raoul schwanger gewordenen
Janine die Kamera. Janine gibt
sie zunachst einer «Engelma-
cheriny als Vorauszahlung fur
eine Abtreibung. In der Nacht
vor dem Eingriff entschliesst
sich Janine jedoch, ihr Kind zu
behalten. Und in.einem letzten
Einbruch holt sie sich «ihre» Ka-
mera zurlck. Ob sie ihrem Kind
einmal die Zuneigung geben
kann, die sie selber nicht erhal-
ten hat, bleibt offen.

Dass aus «La petite voleusey
nicht nur eine von Claude Miller
effektvoll und mit nostalgischen
Seitenblicken auf die eigene Ju-
gend inszenierte Hommage an
Francois Truffaut geworden ist,
sondern unmissverstandlich ein
Film der Jugend von heute, ist
nicht zuletzt der hochbegabten
Charlotte Gainsbourg zu verdan-
ken. Die bei den Dreharbeiten
sechzehn-, heute achtzehnjah-
rige Tochter der Séngerin und
Schauspielerin Jane Birkin und
des Komponisten, Regisseurs,
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Sangers, Schriftstellers und Ma-
lers Serge Gainsbourg gibt dem
Film ein unverwechselbares Ge-
prage. Sie spielt die das Schick-
sal herausfordernde und vom
Schicksal gebeutelte kleine Die-
bin mit einer Prasenz, Unmit-
telbarkeit und Spontaneitat, die
an das Spiel Sandrine Bonnai-
res in Agnes Vardas «Sans toit
ni loi» (1985) erinnert.

Im Ruckblick erscheint der
1985 entstandene Film «L'ef-
frontée» (ZOOM 22/86), den
Claude Miller mit Charlotte
Gainsbourg drehte (und fir den
sie einen «Césary als beste
Nachwuchsschauspielerin er-
hielt) wie ein Vorspiel zu «La pe-
tite voleusey. Es ist kein Zufall,
dass die junge Schauspielerin
in jenem Film den gleichen Fa-
miliennamen trug wie in ihrer
neusten Arbeit: Castang. Auch
in jenem Film halt die damals
dreizehnjahrige Charlotte die
Langeweile des burgerlichen
Alltags nicht mehr aus und
denkt ans Abhauen. Sie be-
gnugt sich dann aber mit der
Flucht in einen Wunschtraum: in
die Hoffnung, ein mit ihr be-
kanntgewordenes musikali-
sches Wunderkind werde sie
auf eine Konzerttournee mitneh-
men.

Den Reifeprozess, den die
1971 geborene Charlotte Gains-
bourg in den letzten Jahren
durchlaufen hat, machen die
beiden Miller-Filme in recht ein-
dricklicher Weise nachvollzieh-
bar. Die familiaren Belastungen,
die hinter diesem Prozess ste-
hen, lassen die vier zwischen
«L'effrontée» und «La petite vo-
leusey» entstandenen «Familien-
filmey» hochstens erraten: Bis zu
ihrem neunten Lebensjahr, als
ihre Eltern sich trennten, ging
bei den Gainsbourg-Birkins al-
les, was im franzdsischen
Show-Business Rang und Na-
men hatte, ein und aus. Mit
dem Chanson «Je t'aime moi
non plusy errangen Jane Birkin
und Serge Gainsbourg seiner-

zeit einen Welterfolg. Die 1980
erfolgte Trennung der Eltern
machte der Tochter schwer zu
schaffen. Sie blieb bei der Mut-
ter, die im Regisseur Jacques
Doillon einen neuen Lebensge-
fahrten fand, von dem sie eine
weitere Tochter hat (eine erste
Tochter gebar Jane Birkin be-
reits im Alter von 17 Jahren in
England).

Mit dem Schlager «Lemon in-
cesty, den sie mit ihrem Vater
zusammen einspielte, wurde
Charlotte bei der franzésischen
Jugend zu einem Begriff. Und
auf dem provozierenden Video-
clip, der zur Schallplatte heraus-
kam, erkannte die Fachwelt,
dass der damals dreizehnjéh-
rige Teenager schauspieleri-
sches Talent besass. Dann kam
Millers «L'effrontée» und die
Verleihung des «Césary, den
Charlotte, wie die Presse berich-
tet, «schiichtern und verstorty
entgegennahm.

Im gleichen Jahr, in dem Mil-
lers erfolgreicher Film heraus-
kam, drehte Charlottes «Stiefva-
tery Jacques Doillon mit dem
Teenager den Spielfilm «La ten-
tation d’lsabelle». Im Jahr dar-
auf drehte Serge Gainsbourg als
Regisseur, Autor und Hauptdar-
steller mit seiner Tochter den
umstrittenen Film «Charlotte for
every — ein erotisches Kammer-
spiel um einen haltlosen Saufer
und eine poetisch verklarte Lo-
lita. 1987 war Charlotte Gains-
bourg dann in zwei Filmen von
Agnes Varda zu sehen: als sich
selbst in dem ihrer Mutter ge-
widmeten Filmportrat «Jane B.
par Agnés V.» und als Lucy im
entztickenden Low-Budget-
Spielfilm «Kung Fu Master»
(ZOOM 4/89). Neben Mathieu
Demy, dem Sohn Agnes Var-
das, und ihrer Stiefschwester
Lou Doillon spielte sie in dieser
Liebesgeschichte einer vierzig-
jahrigen Frau und eines funf-
zehnjahrigen Knaben die Toch-
ter ihrer eigenen Mutter.

Vor diesem Hintergrund ist



die faszinierende Mischung von
Frahreife, Zurickhaltung und
Trotz zu sehen, mit der Charlotte
Gainsbourg die Figur der Janine
Castang spielt. Und man be-
wundert die Fahigkeit der jun-
gen Schauspielerin, sich in ei-
nen vollig anderen sozialen Hin-
tergrund hineinzufihlen. «Ich
glaube, dass sie ihr ganzes Le-
ben vor der Kamera oder auf der
Bihne stehen wirdy, sagt
Claude Miller von seiner Haupt-
darstellerin. «Sie ist kein Wun-
derkind mehr, sondern eine
ernstzunehmende Schauspiele-
rin.y M

Josef Schnelle (fd)
Welcome in Vienna

Osterreich 1986.

Regie: Axel Corti
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/140)

Zwei Soldaten lUberqueren in ei-
nem Jeep ein verschneites
Schlachtfeld. Diese Schlacht ist
geschlagen. Nur noch gelegent-
lich geht eine Granate nieder.
Die beiden brillen ein Lied:
«Heute gehort uns Deutschland
und morgen die ganze Welt.» Es
sind die Sieger, in amerikani-
schen Uniformen, Ende 1944.
Die beiden Soldaten sind Emi-
granten, die Grossdeutschland
in den dreissiger Jahren verlas-
sen mussten. Deutsch ist also
ihre Muttersprache. Uber Laut-
sprecher fordern sie deutsche
Soldaten zur Ubergabe auf, ver-
horen die Uberlaufer. Manch-
mal kommt Hass hoch auf die
Nazis: der eine ist Jude, der an-
dere kommt aus einer kommu-
nistischen Familie.

Schon am letzten Kriegstag,
den sie in Salzburg erleben,
wird ihnen aber die Illusion ge-

nommen, die US-Army sei eine
antifaschistische Rachertruppe.
Ein hochrangiger Nazi bietet Pa-
piere und sein Know-how Uber
«Fremde Heere Ost» und muss
auf Befehl des Hauptquartiers
mit Respekt behandelt werden.
Der Krieg ist aus, ein neuer be-
ginnt — ein «kalter» Krieg zwi-
schen Ost und West. Flr Nazis
interessiert sich schon keiner
mehr, am allerwenigsten in
Osterreich.

Freddy Wolff, der kleine Gl
aus der Propaganda-Kompanie,
erkennt in einem Feldwebel der
deutschen Wehrmacht den
Hausmeister seiner Schule in
Wien, weiss, dass er Juden de-
nunziert hat und glihender Nazi
war. Dass dieses Wissen keine
Folgen hat, und dass er den
Nazi als Konig des Wiener
Schwarzmarktes wiedertreffen
wird, ist Teil der langen Heim-
kehr eines judischen Emigran-
ten nach Osterreich, von der
dieser Film erzahlt.

Die Geschichte beruht auf
den Lebenserinnerungen des
Fernsehjournalisten Georg Ste-
fan Troller. «Welcome in
Viennay ist der abschliessende
Teil einer Fernsehfilm-Trilogie,
die verdrangte und daher weit-
hin unbekannte Kapitel der
jungsten Osterreichischen Ge-
schichte aufschlagt. Er zeigt die
misslungene Vergangenheits-
bewéltigung in der Ostmark des
Deutschen Reiches, die pl6tz-
lich wieder Osterreich wurde.
Der Film steht ftir den Willen zur
Aufarbeitung der Vergangen-
heit, notfalls zur Nestbeschmut-
zung.

Nazis finden im Nachkriegs-
Wien, das in vier Besatzungszo-
nen aufgeteilt ist, schnell wieder
Arbeit; im Ostsektor herrscht
schon Ernlichterung, auch bei
einer jungen Kommissarin, die
Agenten in der US-Army wer-
ben mochte. Schiebung ist al-
les. Nur Freddy Wolff, der idea-
listische Emigranten-Gl, findet
seinen Platz nicht. Mit ihm in

der Uniform der Besatzer wird
seine Freundin, eine junge
Schauspielerin mit Karriere-
Hunger, ein Ami-Liebchen.
Ohne Uniform ist er nichts — ein
Hungerleider mehr, der aufpas-
sen muss, nicht in die Fange der
Polizei zu geraten.

Der Ex-Nazi und Schwarz-
markt-Konig wird zu seinem
Retter. Seine Freundin sucht
sich lieber einen Realisten und
Zyniker, denn fir aufrechte Ge-
sinnung kann man nichts kau-
fen, schon gar nicht im zer-
bombten Wien. Hitler-Faschis-
mus und Nazideutschland, An-
schluss und Ostmark sind fur
viele bald nur noch Erinnerun-
gen an durchzechte Nachte und
an den Kater nach dem Heuri-
gen.

Grossdeutsch ist offenbar die
Vorstellung von einem Betriebs-
unfall der Geschichte. Gewusst
hat niemand etwas, und Nazis
gab es kaum. Naturlich steckt
im Verdrangungsmechanismus
auch eine Wahrheit: Wie weiter-
machen, Gberleben mit solch ei-
ner Schuld? Der kleine GI, Jude
und Antifaschist, ist personifi-
zierte Moral und daher als le-
bendiger Mensch kaum lebens-
fahig. Als Kinofigur ist er unent-
behrlich.

«Welcome in Viennay ist ein
Film gegen das schleichende
Vergessen, und nicht nur derin
Dresden geborene Kamera-
mann Gernot Roll erinnert mit
kargen, sproden Schwarz-
Weiss-Bildern an «Heimaty von
Edgar Reitz, fir dessen Bild-
kompositionen er ebenfalls die
Verantwortung trug. Es ist der
Versuch einer zeitgeschichtli-
chen Chronik voller Bezlige und
Verweise, die Frage «Wie
konnte das geschehen?», bezo-
gen auf die politische Kultur und
Un-Kultur eines Nachkriegs-
Osterreichs, das der politischen
Realitat der Bundesrepublik
Deutschland viel naher ist, als
auf den ersten Blick erkenn-
bar. &
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Franz Derendinger

D.0.A. — Dead on
Arrival

(D.0O.A. - Bei Ankunft
Mord)

USA 1988.

Regie: Rocky Morton und
Annabel Jankel
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/111)

Dexter Cornell (Dennis Quaid)
ist ein Schriftsteller und Litera-
turdozent, der in eine schopferi-
sche Krise geraten und dartber
zum Zyniker geworden ist. Die
Veréffentlichung seines letzten
Buches liegt vier Jahre zurick.
Die Arbeiten, die Sorgen, aber
auch die Avancen seiner Stu-
denten lassen ihn kalt. Weil
seine Frau nicht zusehen mag,
wie Dex sich selbst verrat, will
sie ihn verlassen. Cornell er-
trankt seinen Kummer im Alko-
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hol; doch die Beschwerden
nach der Sumpftour, die er zu-
sammen mit der Studentin Syd-
ney (Meg Ryan) unternommen
hat, gehen Uber das Mass eines
gewohnlichen Katers weit hin-
aus. Im Spital, wo er sich unter-
suchen lasst, erfahrt er, dass
ihm ein langsam wirkendes tod-
liches Gift verabreicht wurde
und dass er héchstens noch

48 Stunden zu leben hat.

Nun will Cornell seine Frau
aufsuchen, doch er kommt ge-
rade dazu, wie ein Unbekannter
sie in der Wohnung nieder-
schlagt und dabei toédlich ver-
letzt. Weil man ihn bei der Lei-
che findet, gerat Dex selber in
Verdacht. Es gelingt ihm jedoch,
sich der Polizei zu entziehen,
und er macht sich daran, seinen
Morder sowie dessen Motiv zu
finden. Nachdem er sich kaum
mehr an die vergangene Nacht
erinnern kann, ist Sydney sein
einziger Schlussel zu den Ereig-
nissen; er fesselt sie mit Sekun-
denkleber an sich und klopft mit

ihr alle Stationen seiner Sumpf-
tour ab. Dabei geraten die bei-
den in ein Labyrinth von familia-
ren Verstrickungen rund um das
Campus, aber sie schaffen es
nicht, den Fall aufzuklaren. Erst
ganz zum Schluss blitzt dem be-
reits verdammernden Dex die
Losung auf; es kommt zum
Showdown mit dem Mérder.
Nun ja, dieses Remake eines
gleichnamigen Thrillers von
1949 verfugt Uber ein Grundmo-
tiv, aus dem sich etwas machen
liesse: der ausgebuffte Mit-
dreissiger, der in einer leicht
verfrithten Midlife Crisis herum-
treibt, dem Biss und Motivation
abhanden gekommen sind und
den erst der nahende Tod wie-
der ins Leben zurlckholt. Der
Film hat dank der Fotografie
auch einige atmospharisch
dichte und stimmige Stellen;

Dozent Dexter Cornell (Dennis
Quaid) hat nur noch 48 Stun-
den zum Leben, um seinen
Morder zu finden.




dennoch hinterldsst er einen
schalen Nachgeschmack.

Da ist einmal der Plot, der
nicht Gberzeugt, und zwar in der
letztlichen Auflosung genauso
wenig wie in jener Nebenfahrte,
die von einem scheinbaren
Schulerselbstmord ausgeht: Der
Grundsatz «publish or perish»
mag wohl dem mittleren akade-
mischen Kader das Leben ver-
sauern, ein brauchbares Mord-
motiv jedoch gibt er kaum her.
Ebenso wirkt das gordische Be-
ziehungsgeknduel rund um je-
nen Schiler unglaubwirdig, der
sich dem Anschein nach freiwil-
lig vom Dach des Universitéts-
geb&udes gestlrzt hat, in Wirk-
lichkeit aber ermordet wurde.

Da sind zum andern die vie-
len Leichen —insgesamt neun —,
die in der Giberwiegenden
Mehrzahl von der Spannungs-
dkonomie her tberflissig wir-
ken. Vor allem entlang der Ne-
benféhrte sterben die Leute zeit-
weise weg wie die Fliegen,
ohne dass diese Tode von der
zentralen Handlung her auch
nur im geringsten motiviert wa-
ren.

Diese inflationare Todesrate
flihrt aber geradewegs zum ei-
gentlich wunden Punkt des
Films: Die Autoren Rocky Mor-
ton und Annabel Jankel kom-
men vom Videoclip her, und
ihre Starke liegt denn auch ein-
deutig in der actionsreichen
Ausgestaltung einzelner Sze-
nen, wahrend sie sich mit dem
Ganzen einer Filmhandlung
doch ziemlich schwertun. So
haben die einzelnen Szenen die
Tendenz, auseinanderzudriften
und sich quasi selbstandig zu
machen. Weil das aber im
Spielfilm letztlich nicht angeht,
mussen sie nachtraglich wieder
zusammengepappt werden. Die
entsprechende Sekundenkle-
berfunktion kommt nicht zuletzt
den breiten Dialogen am
Schluss des Films zu, welche
dem Zuschauer die Motive und
Zusammenhange mit aller nur

winschenswerten Deutlichkeit

- vor Augen fuhren.

Kurz: Der Film ist der Konzep-
tion nach irgendwo auf halbem
Weg zwischen den Anforderun-
gen an Videoclips und den ganz
anders gelagerten Regeln des
Spielfilms steckengeblieben.
Publish oder perish, ein biss-
chen gilt dieser Grundsatz halt
auch fur Filmautoren. B

Irene Genhart

Tequila Sunrise

USA 1988.
Regie: Robert Towne

(Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 89/122)

In den siebziger Jahren hat sich
Robert Towne als Drehbuchau-
tor einen Namen gemacht, und
das nicht zu Unrecht, zdhlen
doch Filme aus seiner Feder wie
«Chinatown» von Roman Polan-
ski und «Shampoo» von Hal
Ashby und andere Werke, de-
nen er helfend unter die Arme
griff («Tootsie», «Bonnie &
Clyde»), zu den eindricklichsten
und erfreulicheren Erlebnissen
eines Kinogéngers. Die Story,
die er flr sein zweites Regie-
werk «Tequila Sunrise» schrieb,
ist denn auch eine (einzige) Ga-
rantie fur gute Unterhaltung
wahrend zwei Stunden. Towne
greift zu einem altbekannten
und oft erprobten Rezept: Die
Freundschaft zweier Manner
wird auf die Probe gestellt. Ei-
nerseits durchs Schicksal, wel-
ches die Lebenswege der ehe-
maligen Highschool-Kameraden
zuerst auseinanderdriften und
spater — in der Zwischenzeit ist
einer Polizist, der andere Dealer
geworden — wieder sich kreuzen
lasst. Dazu mischt man, und das
ist die andere Seite der Probe,

eine Portion Frau, nach der
beide gleich gierig greifen. Die
Auseinandersetzung zwischen
Gut und Bose wird ums Melo-
dramatische angereichert — das
ist guter Stoff. Mit Sex and
Crime, Geflhl und einer Prise
Humor liesse sich allzeit Span-
nendes, Packendes und vor al-
lem Filmgerechtes schaffen.

Schwarze Geschafte in Millio-
nenhéhe, Drogenhandel und
die Polizei immer hart dran: Die
Exposition verspricht Spannung,
Action, Thriller. Man erwartet
harte Manner, die wissen, wie’'s
Geschéft lauft, Charaktere, die
sich selber treu bleiben, und
Frauen, die trotz aller Weiblich-
keit genauso hart sind wie die
Mé&nner. Zu sehen bekommt
man in «Tequila Sunrise» jedoch
einen Polizisten, der in jeder
Szene aussieht, als ob er direkt
vom Modebummel kdme, eine
Blondine, die verfihrerisch
durch die Bilder schwebt und
selbst in den coolsten Szenen
nur verletzlich und zart aussieht,
einen Dealer, der sein Herz an
diese Frau gehangt hat und jetzt
mit grossen Unschuldsaugen
seine Vergangenheit zu vertu-
schen versucht. An diese Ge-
sichter, das stimmt, wird man
sich erinnern. Die Silbertréanen,
die Michelle Pfeiffer weint,
wenn sie merkt, dass der Poli-
zist (Kurt Russell) sie zum Opfer
seines Berufes gemacht hat, die
Schmachtblicke des Dealers
(Mel Gibson), der hinter der
Schnapsflasche hervor der da-
voneilenden Verehrten nach-
luchst — das sind Bilder, die un-
ter die Haut gehen.

Auch die andern Bilder pra-
gen sich hart ins Gehirn. Sie tra-
gen zeitweise eine solche Si-
gnalwirkung, dass sie sich in
seltsamer Weise mit den Bil-
dern der vorangehenden Wer-
bespots zu mischen beginnen.
Zwei Méanner sitzen vor der glu-
hend rot untergehenden Abend-
sonne am Meeresstrand, schau-
keln leise auf ihren Kinder-
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schaukeln und versprechen sich
ewige Freundschaft, ein brand-
rotes Boot zischt durch blauwal-
lende Meereswogen, die Tur
des Strandhauses 6ffnet sich,
heraus treten ein kleiner Junge,
eine lachelnde Frau und ein Va-
ter im Hawaii-Look. Man hétte
ebensogut in einem Familienal-
bum blattern kdnnen.

Das liegt nicht an der Beset-
zung — das Trio Pfeiffer, Russell,
Gibson ist keines der schlechte-
sten, die Hollywood produziert
hat —, sondern an der flachen
Struktur der Figuren. Nick, der
Polizist, und Dale, der Dealer,
sie sind weder bdse noch richtig
gut, sie besitzen nicht die bosar-
tige Schlitzohrigkeit und den
daraus entstehenden Charme
ihres Metiers. Sie sind nicht
schwarz und nicht weiss, sind
nicht zwei Kontrahenten, die
aufeinanderprallen, sondern
zwel fast identische Ausgaben
des Durchschnittsmannes,
made in USA. Nicht mehr ganz
jung, distinguiert und dadurch
leidlich attraktiv, zeichnet sie
einzig die Langeweile aus.

Noch verheerender ist die
Rolle der Frau ausgefallen:
blond, verfihrerisch, reich, gut
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Eine Portion Frau zwischen
zwei Mannern: Kurt Russel,
Michelle Pfeiffer, Mel Gibson.

beleumundet, von allen verehrt,
sehr sexy und sehr sinnlich, ver-
korpert sie genau die Wunsch-
frau, die man(n) heute taglich
x-mal in der Werbung vorge-
fihrt bekommt. Dazu kommt,
dass oben aufgezéhlte Eigen-
schaften das Bild einer moder-
nen, emanzipierten Frau entwer-
fen, diese im Film jedoch nur
Uber die alten Rollenklischees
als Kinderhtterin und Kéchin zu
agieren beginnt.

Brauchen die zwei Manner im
Film die Frau, um sich ihre
Freundschaft zu bestatigen, so
braucht der Film die Frau, um
attraktiv zu werden. Dass die
Dialoge dem Zuschauer ab und
zu ein spontanes Lachen er-
maoglichen und sich in den Lie-
besszenen eine seltsame Se-
miotik von Wasser und Leiden-
schaft entwickelt (je nasser, de-
sto leidenschaftlicher), sind
nette Beobachtungen, die ein
sinkendes Schiff nicht vor dem
Untergang retten und diesen
Film nicht vor dem Verges-
sen. @

Roland Vogler
Imagine:
John Lennon

USA 1988.

Regie: Andrew Solt
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/117)

Legenden sind unsterblich. Ins-
besondere wenn sie bereits zu
Lebzeiten derart solide gezim-
mert wurden wie im Fall John
Lennon. Musikalisches Genie,
Provokateur, Revolutiondr: John
Lennon war von den Papsten
der Musikgeschichte und von
seinem Publikum langst heilig-
gesprochen worden, als er 1980
einen sinnlosen Martyrer-Tod
sterben musste. Wie sehr Len-
non seine eigene Legendenbil-
dung mitverantwortete, belegt
nun nachdricklich der stim-
mungsvolle Kompilationsfilm
von Andrew Solt. Er zeigt Len-
non als ausgesprochenen Ego-
zentriker, als einen obsessiven
Kinstler, der sich und sein Le-
ben als Gesamtkunstwerk be-
trachtete, das er der Offentlich-
keit geradezu aufdrangte.

Solt stellte keine Dokumenta-
tion im herkdmmlichen Sinn
her. Sie folgt dem Leben Len-
nons nicht chronologisch, son-
dern setzt im Jahr 1971 ein, als
Lennon auf seinem Landsitz in
Tittenhurst mit den Aufnahmen
zu «Imaginey, nach der Auflo-
sung der Beatles, sein Solo-
Comeback vorbereitete. Von
hier aus blendet der Film in Len-
nons Kindheit und in seine Zeit
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