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stens vom Drehbuchautor Ben
Hecht recherchiert und nachge-
zeichnet, um, wie der Vorspann
angibt, die Bevolkerung zum
Kampf gegen das Bandenwe-
sen, das zur Zeit der Prohibition
in Amerika florierte, aufzurit-
teln. Diese Authentizitat gab es
vor den Gangsterfilmen bisher
nicht im amerikanischen Kino.

«Scarfacey ist aufwendiger
produziert als die tbrigen Filme
des Genres und zeigt auch mehr
Schiessereien, Zerstorungen,
Grausamkeiten und Morde.
«Scarface» ist ein Gangsterfilm
Uber Gangster. Mehr Gber die
sozialen Hintergrinde des
Gangstertums ist in «The Public
Enemyy von Wiliam Wellman zu
erfahren. Sie basieren auf einer
literarischen Vorlage der jungen
Autoren Kubec Glasmon und
John Bright, die sich schon seit
Jahren damit beschéftigt hatten.
Das Drehbuch und den Dialog
lieferte der erfahrene Harvey
Thew. Aus den verschiedenen
Al Capone-Typen haben die Au-
toren ein Konterfei eines mogli-
chen Gangsters synthetisiert
und nicht einen bestimmten
sensationellen Fall aufgegriffen.

Vordergrindig erzahlt der
Film vom Leben eines jungen
Burschen aus kleinburgerlichem
Milieu (James Cagney), der vor
Not und Langeweile in die
kleine Bar von nebenan flichtet,
wo er mit einem andern Leben
bekanntgemacht wird und seine
Verbrecherkarriere beginnt. Und
endet da, als die Konkurrenz-
bande den Helden ermordet
und seine Leiche, zu einem Pa-
ket verschnurt, der Mutter vor
die Tur legt. Hintergriindig weist
der Film auf eine andere Ge-
schichte hin: auf die Atmo-
sphéare daheim, die ihn aus dem
Haus treibt und auf die Gesell-
schaft draussen, die jungen, ak-
tiven Menschen keine Entfal-
tungsmaoglichkeiten gibt und sie
zu Verbrechern macht.

Zur Urauffihrung von «Fran-
kensteiny in der Schweiz ist am

8.Juni 1933 im «Tages-Anzei-
ger» zu lesen, dass es sich erub-
rige auf die kinstlerische Quali-
tat einzugehen, interessant sei
hingegen, etwas Uber «die Be-
dirfnisse des Menschen nach
derartigen Schaurigkeiten» zu
erfahren. Die «Neue Zircher
Zeitungy (6.Juli 1933) stellt
«Frankenstein» anderen euro-
paischen Gruselfilmen gegen-
tber und kommt zum Schluss:
«Wenn der Amerikaner uns die
Gansehaut beibringen will, ma-
che er das nur mit Grimassen,
Maorderischem, Menschenfres-
serischem. (...) Es gibt keine
zwielichtigen Stimmungen, son-
dern nur Erwlrgungen: die At-
mosphére hat stets etwas Blut-
schléachterisches.» Besser
kommt «King Kong» davon: «Es
wadre billig ihn zu verspotten,
schon als technische Leistung
ist er ein Wunderwerky, schreibt
die «NZZ» (23. Oktober 1933).
Und der «Tages-Anzeiger»
meint finf Tage spater nach ei-
ner etwas abschatzigen Einlei-
tung: «Technisch ist der Film
grossartig; man fragt sich im-
mer wieder, wie es moglich war,
derartige Kolosse, die Haus-
héhe erreichen, gleichzeitig ne-
ben Menschen sich bewegen zu
lassen...».

Beide Filme sind gut in Zlrich
gelaufen, «Scarface» noch bes-
ser, zuerst im Capitol, dann im-
mer wieder in verschiedenen
Reprisenkinos, aber die Presse
hat ihn nicht aussergewohnlich
beachtet. Der «Tages-Anzeiger»
hat ihn Uberhaupt nicht bespro-
chen und die «NZZ» lobte in ih-
rer «Zurcher Kinorundschau»
(24. Marz 1933) zwar, dass Ha-
ward Hawks es verstanden
habe, «durch das originelle Hell-
Dunkel-Spiel ausserordentliche
bildhafte Wirkung zu erzieleny,
beméngelte aber gleich die feh-
lende Spannung, die andere
«Detektivfilmey» auszeichnete
und die «Toten ohne Zahly. B

Franz Ulrich

De bruit et de
fureur
(L&rm und Wut)

Frankreich 1987.

Regie: Jean-Claude Brisseau
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/50)

«De bruit et de fureur» gehort zu
jenen nicht allzu haufigen Fil-
men, an denen sich die Geister
scheiden, die sowohl begei-
sterte Zustimmung als auch hef-
tige Ablehnung provozieren.
Thema des Films ist das durch
Gewalttatigkeiten gepragte Le-
ben Jugendlicher in der kaput-
ten Betonwelt billiger Wohnsi-
los in einer Pariser Vorstadt.
Jean-Claude Brisseau kennt die
Probleme aus eigener Erfah-
rung, unterrichtete er doch lan-
gere Zeit als Lehrer an einer
Schule in Aubervilliers (Schiler
dieser Schule sind Mitwirkende
in seinem Film). Brisseau be-
tont, das Problem der Gewalt
sei in Wirklichkeit schlimmer,
als eres in «De bruit et de fu-
reur» schildere. (Ubrigens: Be-
richte Uber rabiate jugendliche
Rowdies auf dem Pausenplatz
in Effretikon haben kurzlich
auch einer breiteren Offentlich-
keit bewusst gemacht, dass ge-
walttatige Jugendliche ein Pro-
blem nicht nur in ausléandischen
Grossstadten sind.) Zehn Jahre
lang befasste sich Brisseau mit
diesem Projekt, aber erst der
Preis fur das beste Drehbuch
1986 ermdglichte es ihm, diesen
Film zu realisieren. Damit rlickte
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er eine hassliche Realitat ans
Licht, vor der Politiker und Of-
fentlichkeit auch weiterhin die
Augen lieber geschlossen hat-
ten: die geistige und soziale Mi-
sere des Subproletariats in
Grossuberbauungen.

Jean-Claude Brisseau be-
gnugt sich keineswegs damit,
eine schlimme Realitat zu kon-
statieren, sondern er versucht
auch deren Ursachen aufzuzei-
gen, insbesondere an den bei-
den jugendlichen Protagonisten
Bruno und Jean-Roger: Beiden
fehlen Zuwendung und Liebe,
beide werden von den Erwach-
senen, die selber einsam und
isoliert sind, im Stich gelassen.

Nach dem Tod seiner Gross-
mutter, bei der er bisher aufge-
wachsen ist, zieht der 14jahrige
Bruno (Vincent Gaspertisch) zu
seiner Mutter in ein Hochhaus
des sozialen Wohnungsbaus in
einer Pariser Vorstadt. Bruno ist
in seiner Entwicklung etwas zu-
rickgeblieben. Seine einzige
«Bezugspersony ist ein Kana-
rienvogel, den er im Kéfig mit
sich herumtragt. Seine Mutter,
die arbeitet, bekommt er nie zu
Gesicht. Sie hinterldsst ihm nur
Mitteilungen auf an die Wand
gehefteten Zetteln. Obwohl sie
liebevolle Worte braucht, erfiil-
len sie nicht sein Bedurfnis nach
Liebe und menschlicher Nahe
und Warme. Seine Sehnsucht
nach Zartlichkeit verdichtet sich
in Traumbildern von einer Frau,
die ihm, nackt oder mit einem
weissen Schleiergewand beklei-
det und mit einem Falken, er-
scheint — ein Sinnbild seines
Verlangens nach Befreiung und
Erlosung. Dieses Traumbild
lasst ihn spater, nachdem sein
Freund Jean-Roger den Kana-
rienvogel erschossen hat, zum
Revolver greifen und sich um-
bringen, well die Frau ihm ver-
spricht, dass er seinen Kana-
rienvogel und seine geliebte
Grossmutter wieder finden
werde.

Wahrend Bruno ein unschul-
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Gewalttatigkeiten Jugendli-
cher in einer kaputten Beton-
welt: «De bruit et de fureur»
von Jean-Claude Brisseau.

diger Traumer und Mitlaufer ist,
der sich an Starkere anlehnt,
spielt sich Jean-Roger (Jean
Négret, eindricklich in Erinne-
rung geblieben als der Denun-
ziant Joseph in Louis Malles
«Au revoir les enfantsy), der
Brunos Freund wird, als starker
Kerl auf. Aber auch er ist letzt-
lich nur ein einsamer, schwa-
cher Jugendlicher, der den noch
schwécheren Bruno braucht,
um die eigenen Note und emo-
tionalen Defizite zu kaschieren.
Auch Jean-Roger hungert nach
Zuwendung und Anerkennung,
vor allem seines Vaters Marcel
(Bruno Cremer), der fir ihn je-
doch nur Verachtung und Ohr-

feigen ubrig hat und Interesse
nur fir den alteren Sohn Thierry
(Thierry Helaine) zeigt. Marcel
ist ein dusserst gewalttatiger,
brutaler Anarchist mit einem ge-
waltigen Hass auf Staat und
birgerlicher Gesellschaft. Der
Krieg mit den «Wagenladungen
von Toteny hat ihn kaputt ge-
macht. Er will sich von nieman-
dem mehr hereinlegen und hin-
einreden lassen. Er anerkennt
nur noch das Faustrecht des
Stérkeren. Seine Mietwohnung
benutzt er als Schiessstand. Er
verachtet jede Arbeit als Sklave-
rei, lasst Kriminelle fir sich ar-
beiten und bringt zwei von ih-
nen um, als sie sich lber seine
Tochter hermachen. Dass der
Lieblingssohn Thierry mit seiner
Freundin, einer «Le Mondey-
Journalistin, ein «anstandiges
birgerliches Leben» beginnen
und sogar arbeiten will, er-



scheint Marcel als Verrat, den er
mit allen Mitteln zu verhindern
sucht.

In gewissem Sinne eifert
Jean-Roger seinem Vater nach.
Er mochte stark und méchtig
sein wie dieser. Und er flhlt
sich gross und stark, wenn er
andere qudlen und terrorisieren
kann. Er maltratiert einen Hund,
steckt die Mantel zweier fried-
lich picknickender Penner in
Brand. Erist Mitglied einer Ju-
gendbande, die weder vor Fol-
terungen noch Vergewaltigun-
gen zuruckschreckt. In der
Schule fuhrt er sich als Ripel
auf und untergrabt die Autoritét
der jungen Lehrerin (Fabienne
Babe). Wo immer er eine «gutey
Beziehung wittert, an der er kei-
nen Anteil hat, sucht er sie zu
hintertreiben. Er ist eine Art bo-
ser Geist, der stets verneint und
alles Gute und Schone zerstoren

muss. Er ist eiferstichtig auf
Bruno, dem die Lehrerin nicht
nur Nachhilfestunden, sondern
auch ein wenig Beachtung und
Zuwendung gibt. Als die beiden
miteinander auf der Schulblihne
tanzen, denunziert Jean-Roger
diese «Schweinerei» dem Rek-
tor. Er ist eifersuchtig auf seinen
Bruder Thierry, weil er vom Va-
ter vorgezogen wird, und liefert
Thierrys Freundin der Jugend-
bande aus, um sie zu vergewal-
tigen. Als Thierry dies zu verhin-
dern sucht, wird er zusammen-
geschlagen und kommt mit
dem Leben nur davon, weil sein
Vater auf dem Schauplatz er-
scheint und die Ubeltater mit
dem Gewehr niederknallt, bevor
er selber vom total betrunkenen
Jean-Roger erschossen wird.
Auf dem gleichen nachtlichen
Schauplatz nimmt sich der ver-
zweifelte Bruno das Leben.
Jean-Roger kommt in eine Er-
ziehungsanstalt.

Diese Tragodie der Gewalt —
Zitate im Vorspann stellen Be-
ziige her zu Shakespeare und
Faulkner —ist eine Mischung
aus verschiedenen Genres: Re-
portage und Fabel, Dokumen-
tarbericht und Fiktion, brutaler
Realismus und traumhafte Poe-
sie. Die Verbindung dieser un-
terschiedlichen Elemente ist je-
doch nicht iberzeugend gelun-
gen. Eindracklich eingefangen
ist das lebens- und kommunika-
tionsfeindliche Klima der Vor-
stadt-Beton-Slums. Auch die
Personen sind keineswegs nur
eindimensional gezeichnet.
Bruno der Traumer und Jean-
Roger der Gewalttatige erschei-
nen als zwei Facetten der glei-
chen Person, aber auch des Le-
bens: In ihnen stehen sich
Traum/Utopie/Befreiung und
die harte Realitat einer men-
schenzerstorerischen Umwelt
gegeniber. Und selbst fir den
rabiat-brutalen Vater Marcel
stellt sich im Verlauf des Films
ein gewisses Verstandnis ein.
Denn auch er ist nicht nur ein

Unmensch, sondern ein Einsa-
mer und Versehrter, der sogar
zu Gesten echter Zartlichkeit fa-
hig ist, wenn er dem in seiner
Wohnung verstorbenen Vater
Ubers Haar streicht.

Was — wie erwahnt — nicht zu
Uberzeugen vermag, ist die Ver-
bindung der Traumbilder Bru-
nos mit der realistischen Szene-
rie. Sie storen die Atmosphare
und brechen den Rhythmus des
Films. Das ist zwar gewollt, aber
zu linkisch und aufdringlich ins-
zeniert. So wirken diese Szenen
bloss erzwungen, kitschig und
mehr der Mannerphantasie
Brisseaus als jener eines Ju-
gendlichen wie Bruno entsprun-
gen. Sie bleiben Fremdkorper,
ganz im Gegensatz etwa zu den
surrealen Szenen in «Landschaft
im Nebel» von Theo Angelopou-
los, wo sich jeweils so etwas
wie eine meditative Uberho-
hung und Vertiefung ereignet.
Auch bringen Brisseaus Uber-
spitzungen in der Zeichnung der
Figuren (die Lehrerin ist so jung
und fein und zart), seine drama-
tischen Ubertreibungen und die
demonstrative Symbolik den
Film um einen Teil seiner Wir-
kung. Aber trotz seiner Zwie-
spaltigkeit bringt dieser heftige,
ungebardige Film eine beunru-
higende Konfrontation mit einer
Wirklichkeit zustande, die zur
Auseinandersetzung herausfor-
dert. Und er stellt eindringlich
Fragen nach der Rolle von Fa-
milie und Schule und der Situa-
tion der Jugendlichen in einer
materialistischen Gesellschaft,
die sich mitten in einer Sinn-
und Wertkrise befindet. B
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Samuel Helbling

Life Classes
(Lebensbilder)

Kanada 1987.

Regie: William D. MacGillivray
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/89)

«Life Classesy — der Originaltitel
steht in zweifacher Beziehung
zu Mary Cameron, der Hauptfi-
gur dieses Films. «Life Classes»
heissen die Klassen der Kunst-
akademie, in denen Aktmalerei
unterrichtet wird. Mary, die von
einem weltabgeschiedenen Pro-
vinznest nach Halifax gezogen
ist, findet dort durch Vermittlung
einer Freundin eine Anstellung
als Aktmodell. In der Auseinan-
dersetzung mit der Kiinstlerwelt
an dieser Akademie entdeckt
Mary ihre eigene Kreativitat und
wird dadurch zunehmend
selbstbewusst und unabhéangig.
Die Kunstakademie wird gleich-
sam zu einer Art «Schule des
Lebensy, indem sie dort lernt
ihre Eigenstandigkeit zu be-
haupten und ihr Leben in die ei-
genen Hande zu nehmen.

Zu Beginn wohnt Mary zu-
sammen mit ihrer pflegebedurf-
tigen Grossmutter und ihrem
Vater in einem abgelegenen,
kanadischen Dorf. Aufgerieben
durch einen monotonen Alltag,
der aus der Arbeit in der véaterli-
chen Drogerie, dem Haushalt
und der Betreuung der norgeln-
den Grossmutter besteht, fertigt
sie in ihrer sparlichen Freizeit
mit Hilfe von Malschablonen
kleine Zeichnungen an. So er-
eignisarm ihr Leben verlauft, so
bescheiden sind ihre Anspru-
che. Sie wurde zu einem Opfer
der Umstéande und sie scheint
sich damit abgefunden zu ha-
ben.

Zur jahen Zasur in diesem
stillen Leben fihrt eine unge-
wollte Schwangerschaft. Einen
Heiratsantrag von Earl, ihrem
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Liebhaber, lehnt sie entschie-
den ab. Stattdessen zieht sie
kurzentschlossen nach Halifax,
um dort, fern von Earl, Heimat-
dorf und kleinburgerlichem El-
ternhaus ganz auf sich gestellt,
neu zu beginnen. Die Tochter
wird geboren und Mary fuhlt
sich wohl in der neuen Umge-
bung. Sie arbeitet zundchst als
Verkauferin und erhalt aber
schon bald eine Anstellung als
Aktmodell in der Kunstakade-
mie. Daneben besucht sie Vor-
lesungen in Kunstgeschichte.
Doch die kunsttheoretischen
Erorterungen und Diskussionen
sind ihr bald einmal zu abstrakt.
Mit Theorien kann sie nichts an-
fangen. Was sie anstrebt, ist
eine Verbindung von Kunst und
Leben, die ohne intellektuelle
Vermittlung und ohne theoreti-
sche Konzepte auskommt. An-
schaulich und unmittelbar hat
diese Kunst zu sein.

Mary, die zuvor nur mit
Schablonen gemalt hatte, ent-
deckt ihre verschittete Kreativi-
tat und findet Schritt fur Schritt
ihren eigenen kinstlerischen
Ausdruck. Auf immer grosseren
Formaten malt sie Portrats ihrer
Tochter und dann auch von sich
selbst. Schliesslich beteiligt sie
sich sogar an der pseudothera-
peutischen Videoperformance
eines Avantgardekunstlers.
Nackt in einen durchsichtigen
Plastikschlauch eingeschlossen
und mit selbstgewahlter Musik
berieselt, erinnert sie sich sin-
gend und schreiend ihrer Verlet-
zungen in Familie und Bezie-
hungen. Das Ganze wird life im
Fernsehen Ubertragen. Earl, der
zuféllig diesen Sender in sein
lokales Verteilernetz speist, wird
Zuschauer ihrer Ekstase. Zum
ersten Mal nach ihrer Trennung
reist er zu Mary, um sich alles
erklaren zu lassen. Wahrend
dieser Zeit fertigt Mary ein paar
Portrats von ihm an, die sie spa-
ter als Uberlebensgrosse Ge-
malde ohne sein Wissen unter
dem Titel «One Man Show»

ausstellt. Als erfolgreiche und
selbstsichere Kunstlerin kehrt
sie spater mit ihrer Tochter in ihr
Dorf zurtck.

Wie reagiert Earl auf diese
Entwicklung? Die Verdnderun-
gen von Mary scheinen ihn
nicht gross zu verunsichern, sie
bleiben ihm irgendwie fremd.
Sie ist es, die ihm immer wieder
Grenzen setzen muss, was er
aber schulterzuckend akzeptiert.
Ein liebenswurdiger aber ver-
antwortungsscheuer Kumpel,
der mit sich und der Welt zufrie-
den ist. Seine grosste Sorge gilt
seinem illegal betriebenen Ge-
schaft mit Satellitenprogram-
men, die er gegen Bezahlung
ins lokale Kabelnetz einspeist
und weswegen er immer wieder
mit dem Gesetz in Konflikt
kommt. Mary gegentber verhalt
er sich mal zuriickhaltend bis
gleichglltig, dann wieder inter-
essiert und naiv staunend.
Nachdem Mary in die Stadt ge-
zogen ist, bricht der Kontakt fir
langere Zeit ganz ab. Erst als er
Mary am Fernsehen sieht, fahrt
er zu ihr und lernt bei dieser Ge-
legenheit seine Tochter Marie
kennen. Ein Dialog kommt
schleppend in Gang. Earl bleibt
der selbstsichere und etwas
leichtsinnige Mann, der seine
Unbeholfenheit immer wieder
mit einem charmanten Lacheln
zu verdecken weiss. Es erstaunt
daher auch nicht gross, dass er
sie immer wieder vom Heiraten
Uberzeugen will.

Es ist eine einfache geradli-
nige Geschichte, die ganz un-
spektakuldr erzahlt wird. Im Ge-
gensatz zum Film «l've Heard
the Hermaids Singing» der Ka-
nadierin Patrizia Rozema
(ZOOM 22/87), der mit «Life
Classes» auf den ersten Blick ei-
nige Gemeinsamkeiten zu ha-
ben scheint — in beiden Filmen
geht es z.B. um Frauen, die ins
Kinstlermilieu hineingeraten
und dort entscheidende Im-
pulse fir ihre persdnliche Ent-
wicklung bekommen — geht die-



ebschied 89/77

Regie: Robert Siodmak; Buch: Emmerich Pressburger, Irma von Cube; Kamera: Eu-
gen Schufftan; Musik: Erwin Bootz; Darsteller: Brigitte Horney, Aribert Mog, Emilia
Unda, Konstantin Mic, Frank Glnther, Erwin Bootz, Martha Ziegler, Wladimir Soko-
loff u.a.; Produktion: Deutschland 1930, UFA, 72 Min.; Verleih: offen.
Missverstandnisse und daraus resultierende Eifersucht zerstéren die Beziehung
zwischen Hella (ausgezeichnet die junge Brigitte Horney) und Peter, einem Vertre-
ter. Die Liebesgeschichte mit bitterem Ausgang ist eingebettet in den Alltag einer
grossstadtischen Pension, bevélkert mit halbgescheiterten Randexistenzen. Das
puzzleartige Nebeneinander von Gesprachsfetzen, unscheinbaren Alltagsszenen
und Hintergrundmusik verschmilzt zu einer Uberzeugenden Milieuschilderung mit
erstaunlich innovativ gefihrtem Ton. — Ab etwa 14.

Jx

A.\ gauche en sortant de |'ascenseur 89/78
Regie: Edouard Molinaro; Buch: Gérard Lauzier; Kamera: Robert Fraisse; Schnitt:

ringer, Emmanuelle Béart, Fanny Cottencon, Pierre Vernier, Eric Blanc, Jean-Michel
Dupuis u.a.; Produktion: Frankreich 1988, Michel Choquet, Pierre Grunstein/Renn
Prod. Fideline/Qrly Films, 90 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Der modische Maler Yann erwartet die (natirlich verheiratete) Frau, fur die er
schwarmt, zu einem Schéferstiindchen in seiner Wohnung. Doch sein eifersiichti-
ger Nachbar samt dessen Freundin sorgen fir Turbulenz und Missverstandnisse
und das Durchziehen der Tur-auf-Tlr-zu-Dramaturgie, wie sie sich klassischer-
weise flir ein Boulevardstiick gehoért. Etwas gar uninspiriert verfilmt, mit viel Ge-
brill, altbackenen Gags amdusiert das Stiick leidlich, ohne die durchaus vorhande-
nen Talente der Schauspieler voll auszunutzen.

J

!

Emil und die Detektive 89/79

Regie: Gerhard Lamprecht; Buch: Billy Wilder nach dem gleichnamigen Kinder-
buch von Erich K&stner; Kamera: Werner Brandes; Musik: Allan Grey; Darsteller:
Fritz Rasp, Kathe Haack, Rolf Wenkhaus, Rudolf Biebrach, Olga Engl u.a.; Produk-
tion: Deutschland 1931, UFA/Gunther Stapenhorst, 74 Min.; Verleih: offen (Video-
Vertrieb: Rainbow Video AG, Reinach).

Auf der Fahrt nach Berlin zu seiner Grossmutter wird Emil das ersparte Geld durch
eine List entwendet. Er verfolgt den Ganoven zunéachst allein, findet aber bald eine
Menge gleichaltriger Freunde, die den Tater stellen. Bei dessen Verhaftung erweist
sich, dass sie einen gesuchten Bankraduber gefangen haben, auf den eine hohe Be-
lohnung ausgesetzt ist. Diese erste Verfilmung von Erich Kastners Kinderbuch be-
eindruckt noch immer als fesselnde, abenteuerliche und fir Kinder ermutigende

Nicole Gauduchon; Musik: Murray Head; Darsteller: Pierre Richard, Richard Boh- &

Unterhaltung. - 6/89 (S.28)
K* %
Das Iliegende Klassenzimmer 89/80

Regie: Kurt Hoffmann; Buch: Erich Kastner nach seinem gleichnamigen Kinder-
buch; Kamera: Friedl Behn-Grund; Musik: Hans-Martin Majewski; Darsteller: Paul
Dahlke, Heliane Bei, Paul Klinger, Bruno Hibner, Erich Ponto, Herbert Kroll, Rudolf
Vogel u.a.; Verleih: offen (Video-Vertrieb Rainbow Video AG, Reinach).

Eine Gymnasialklasse hat_neben ihrer Privatfehde gegen gleichaltrige Realschiler
auch noch andere, vernunftigere Ideen: Sie erneuert den Kontakt zwischen dem
bewunderten Klassenlehrer und dessen Jugendfreund, einem durch Schicksals-
schldage zum verbitterten Einzelgdnger gewordenen Arzt. Die vergnigliche und
warmherzige Verfilmung des Kinderromans von Erich Kastner hat neben allem
Spass noch eine unaufdringliche erzieherische Nebenwirkung. - 6/89 (S.28)

K#

«Filmberatern-Kurzbesprechungen
-nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

ZOOM Nummer 6, 22. Marz 1989
49. Jahrgang

Unveranderter Nachdruck
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B Samstag. 25. Mérz

The River

~ (Der Strom)

Regie: Jean Renoir (USA 1951), mit Nora Swineburn,
Esmond Knight, Thomas E. Breen. — Nach seiner ame-
rikanischen Periode drehte Jean Renoir diesen Film in
Indien. Dokumentarische Passagen von grosser
Schonheit — etwa die Bilder vom Ganges mit den Be-
tenden und den dahintreibenden Barken sowie die
farbentrunkenen Feste der Inder — tduschen nicht dar-
uber hinweg, dass die sentimentale Jungmadchen-
geschichte sich auch in jeder beliebigen européi-
schen Stadt abspielen kénnte. Indien verkommt zum
folkloristischen Hintergrund und zum gefélligen Bil-
derbogen. (14.20-15.55, ORF 1)

Il Generale della Rovere
(Der falsche General)

Regie: Roberto Rossellini (Italien/Frankreich 1959),
mit Vittorio De Sica, Hannes Messemer, Sandra Milo.
— Die auf einer wahren Begebenheit ruhende Ge-
schichte um das Doppelspiel eines italienischen Bon-
vivants wahrend des Zweiten Weltkrieges krankt an
einer unausgewogenen Mischung aus psychologisie-
rendem Pathos und dokumentarischer Schlichtheit.
Sehenswert allerdings ist die grossartige darstelleri-
sche Leistung von Vittorio De Sica. (23.20-01.30, ZDF)

B Montag, 27. Mérz

Casablanca

Regie: Michael Curtiz (USA 1942), mit Humphrey Bo-
gart, Ingrid Bergman, Peter Lorre. —In der marokani-
schen Hafenstadt Casablanca, wo sich vor dem Nazi-
regime gefliichtete Emigranten drangen, um ein Vi-
sum in die USA zu ergattern, trifft ein amerikanischer
Barbesitzer jene Schwedin wieder, mit der ihn einst
eine grosse Liebe verband. Der in der routiniert-ro-
mantischen Milieuzeichnung ausserordentlich dicht
wirkende Film hat wesentlich zur Entstehung des My-
thos um Humphrey Bogart beigetragen und ist zu ei-
nem eigentlichen Kultfilm der Cinephilen geworden.
(21.10-22.50, ZDF)

-Z00M 23/73
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B Mittwoch, 29. Mérz

A Gathering of Old Men

(Ein Aufstand alter Ménner)

Regie: Volker Schlondorff, mit Louis Gossett Jr., Holly
Hunter, Richard Widmark. — Nachdem ein Weisser
von einem Schwarzen in Notwehr erschossen wurde,
geben sich 18 alte Farbige als Tater aus und verteidi-
gen sich gegen einen lynchbereiten Mob. In seiner
differenzierten Betrachtung von verschiedensten Hal-
tungen im amerikanischen Rassenkonflikt ist der Film
eine aktuelle und subtile Studie Uber Rassendiskrimi-
nierung. (20.15-21.45, ARD)

-Z00OM 19/88

B Freitag, 31. Mérz

Das Boot ist voll

Regie: Markus Imhoof (Schweiz 1980), mit Tina Engel,
Curt Bois, Gerd David. — Die an die Emotionen appel-
lierende Flichtlingstragédie aus der Zeit des Zweiten
Weltkrieges — sie stiitzt sich auf historische Fakten —
fordert zur Auseinandersetzung mit der Asylpolitik
schlechthin und verfligt deshalb Giber einen grossen
Gegenwartsbezug. (22.55-00.35, 35at)

-Z00M 2/81

W Samstag, 1. April

The Swan
(Der Schwan)

Regie: Charles Vidor (USA 1956), mit Grace Kelly,
Alec Guiness, Louis Jourdan. — Die romantisch-weh-
mutige Geschichte um eine Prinzessin, die ihrer Liebe
entsagen muss, weil sie dazu erkoren ist, den ungari-
schen Kronprinzen zu heiraten, hat darstellerische
Qualitaten und einige ironische Glanzlichter, entbehrt
aber Charme und Atmosphére der zugrundeliegen-
den Komddie von Franz Molnar. (10.00-11.55, TV
DRS) :

B Sonntag, 2. April

The Ladykillers

Regie: Alexander Mackendrick (Grossbritannien
1955), mit Alec Guiness, Cecil Parker, Herbert Lom. —
Funf Gangster streiten sich darum, wer von ihnen
eine alte, vertrauensselige Lady umbringen muss. Ein
Kriminallustspiel der guten britischen Art mit maka-
brem Witz, das geist- und einfallsreich inszeniert und
glanzend gespielt ist. (20.05-21.35, TV DRS)



I:right Night Part Il (Mein Nachbar der Vampir) - 89/81

Regie: Tommy Lee Wallace; Buch: Tim Metcalfe, Miguel Tejada—Flores, T.L.Wal-
lace nach Ideen von Tom Holland; Kamera: Mark Irwin; Schnitt: Jay Lash Cassidy;
Musik: Brad Fiedel; Darsteller: Roddy McDowall, William Ragsdale, Traci Lin, Julie
Carmen, Jonathan Gries, Russell Clark, Brian Thompson, Merrit Budrick u.a.; Pro-
duktion: USA 1988, Herb Jaffe, Mort Engelberg/Visto Organisation, 105 Min.; Ver-
leih: 20th Century Fox, Genf.

Psychotherapeutisch kaum von seinem (aus dem ersten Film stammenden) Vam-
pirglauben geheilt, gerat der College-Student in ein neues Abenteuer mit dusserst
attraktiven Vampiren. Dank der Hilfe seiner Freundin und einem feigen Nachfolger
Dr. Van Helsings gelingt es ihm, sich den Klauen der Ubeltéterinnen zu entreissen.
Der mit Sinn flr witzige bis parodistische Variation der Genre-Elemente schwung-
voll inszenierte und streckenweise sehr gepflegt fotografierte Film spielt mit dem
erotischen Untergrund des Vampirismus und miindet leider in einen wenig appetit-
lichen Schluss.
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The good Mother : 89/82

Regie: Leonard Nimoy; Buch: Michael Bortman, nach der Novelle von Sue Miller;
Kamera: David Watkin; Darsteller: Diane Keaton, Liam Neeson, Jason Robards,
Ralph Bellamy, Teresa Wright u.a.; Produktion: USA 1988, Touchstone Pictures;
Verleih: Warner Bros., Zlirich.

Die geschiedene Anna lebt mit ihrer kleinen Tochter, ist unzufrieden, unausgefillt.
Als sie einen Kunstler kennenlernt, andert sich ihr Leben; doch ihr Ex-Mann veran-
lasst, dass ihr das Sorgerecht fur die Kleine entzogen wird, weil deren Beziehung
zum Liebhaber der Mutter zu eng wird. Ein Film, der vordergriindig einer alleinste-
henden Frau das Recht auf sexuelle Freiheit zumisst, sie aber, im Sinne des ameri-
kanischen Puritanismus, flr die angewandte Freiheit durch moralische Verurteilung

straft. - 6/89
E
Itinéraire d’un enfant gaté (Der Gluckspilz) 89/83

Regie und Buch: Claude Lelouch; Kamera: Jean-Yves Le Mener; Schnitt: Sophie
Bhaud; Musik: Francis Lai; Darsteller: Jean-Paul Belmondo, Richard Anconina, Lio,
Béatrice Agenin, Marie-Sophie L., Jean-Philippe Chatrier, Daniel Gélin, u.a.; Pro-
duktion: Frankreich/BRD 1988, Les Films 13/Cerito Films/TF1/Stallion Films/Ger-
hard Schmidt, 124 Min.; Verleih: Sadfi SA, Genf.

Einmal mehr schwelgt Claude Lelouch im Gefiihlskitsch, wenn er dem Weg eines
abenteuerlichen Mannes folgt, der auf dem Gipfel des Erfolgs in eine Krise gerat.
Die grossspurige Fiktion zerfallt in zwei Teile: In der ersten Halfte bemiht sich Le-
louch vergeblich, mit hochgestochenem kiinstlerischem Brimborium die trivialen
Gemeinplatze zu vertuschen. Erst in der zweiten Halfte, als das verkappte Melo-
drama unerwartet in eine sprihende Verhaltenskomodie umkippt, werden die Figu-
ren lebendig, nicht zuletzt dank eines geldsten Jean-Paul Belmondo, der, ohne sei-
nen jugendlichen Charme verloren zu haben, endlich reif fir eine Vaterrolle gewor-

den ist. — Ab 14 Jahren. - 6/89
J zjids>yon| Je
La I..ectrice (Die Vorleserin) . 89/84

Regie: Michel Deville; Bearbeitung und Dialoge: Rosalinde und M. Deville; Ka-
mera; Max Pantera; Schnitt: Raymonde Guyot; Musik: Ludwig van Beethoven; Dar-
steller: Miou-Miou, Christian Ruche; Produktion: Frankreich 1988, Elefilm/AAA/
T.S.F./Cine b, 99 Min. Verleih: Sadfi, Genf.

Eine junge Frau will ihre schone Stimme zum Beruf machen und geht als Vorleserin
auf die Stor. Woran liegt es, dass es — naturlich — nicht beim Lesen bleibt? An ihrem
missverstandlichen Kleininserat? An den Texten? An der Naivitat oder am Zauber
der Vorleserin? An den Sehnsuchten ihrer «Patienteny»? Deville Gbersetzt die recht
einfache Geschichte in bestechend schine Bilder; Miou-Miou, Beethoven und ein
Berg zitierter Weltliteratur verfiihren in eine erotische Traumwelt: Erzéhltes, Erdach- -
tes, Erlebtes und Ertraumtes kommen durcheinander. - 6/89
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B Dienstag, 4. April

The Tin Star

(Der Stern des Gesetzes)

Regie: Anthony Mann (USA 1957), mit Henry Fonda,
Anthony Perkins, Betsy Palmer. — Wé&hrend ein zum
Kopfgeldjager verkommener einstiger Sheriff einem
Uberforderten Grinschnabel die Finessen des Sheriff-
handwerks beibringt, lehrt Anthony Mann den Zu-
schauer alles, was es Uiber Raumgestaltung, Kamera-
fahrung und Schnitt im Western zu wissen gilt. Einer
der schonsten Klassiker des Genres. (20.15-21.50,
ZDF)

B Sonntag, 26. Mérz

Gesprach mit C. F. von Weizsacker

Was hat den Spross einer ausgesprochen politisch
orientierten Familie dazu gebracht, theoretische Phy-
sik zu studieren? Und wie kam der Physiker dazu, sich
Platons Ideenlehre zuzuwenden, um auf dem Weg
der Philosophie zu wesentlichen Antworten auf bren-
nende Fragen unserer Zeit zu gelangen? Das vielbe-
achtete Gesprach Erwin Kollers mit Carl Friedrich von
Weizsacker ist nun auch im 3-Sat-Programm zu se-
hen. Der Wortlaut des Dialogs kann gedruckt bezo-
gen werden bei: Arbeitsstelle fir Radio und Fernse-
hen, Bederstr.76, 8002 Zirich (ZOOM - Sondernum-
mer). (21.10-22.25, 3Sat)

Judas am Marterpfahl

Die Raramuri, wie die mexikanischen Tarahumara-In-
dianer sich selber nennen, sind verschwiegene Leute.
Ihre Zurlickgezogenheit hat sie bis heute vor dem
Verlust ihrer kulturellen Identitat bewahrt. Als Spiegel
dieses Phanomens erweist sich die Religion der
Raramuri: Der Filmbericht zeigt anhand der Oster-
brauche das spannungsvolle Nebeneinander von Ur-
sprunglichem und importiertem Christentum auf.
(13.00- 13.45, TV DRS)

B Mittwoch, 29. Mérz

Engel im Sandwich

Die Hilfsbereiten, die Selbstlosen, die Opferwilligen —
dieses Bild des Krankenpflegeberufes als Berufung
halt sich hartnackig und verdréngt die harte Realitat
eines aufreibenden Metiers. Der «Zeitspiegel» geht
dem Berufsbild und Mythos der «<Engel in Weiss»
nach und bringt Korrekturen an. (20.05-21.00,

TV DRS)

B Sonntag, 2. April

Zwischen Kreuz und Sowjetstern

Tausend Jahre Christentum in Russland, und drei
Jahre lang Glasnost: Wie stellt sich die Realitat der
praktizierenden Christen in der Sowjetunion heute
dar? Ein Filmbericht von Rita Knobel-Ulrich zum All-
tag in der russisch-orthodoxen Kirche. (10.00-10.30,
TV DRS).

B Sonntag, 26. Mérz

Im Pilgerstrom

Dieses Kunstkopf-Feature von Franziskus Abgottspon
entstand ohne Auftrag und gewissermassen improvi-
siert. Mitgetrieben im Strom der Pilger in der Peters-
kirche in Rom, steckte sich Abgottspon den Kunst-
kopfblgel in die Ohren und liess sein Tonbandgerat
mitlaufen. Den akustischen Gang durch die Peterskir-
che unterbrechen — von Wolfram Berger gelesene —
Gedichte von Michelangelo. (76.30-16.15, DRS 2)

B Sonntag, 2. April

Zivilschutz, ein Horspiel

Der Aargauer Autor Max Berner hat schon etliche
Dialekt-Horspiele mit brisantem, aktuellem Thema
geschrieben. Hier befasst er sich mit dem Zivilschutz
anhand des «supponierten Ernstfallesy. Ein Unfall im
Kernkraftwerk Gosgen setzt radioaktive Strahlung frei.
Von der ersten Alarmierung bis zum Morgen am «Tag
danach» — was genau geschieht da? (74.00-74.45,
DRS 1. Zweitsendung. Samstag, 8. April, 10.00 DRS 2)

Deutschlander

Diese «Anmerkungen zur BRDDR, 40 Jahre nach der
Griindungy, sind eine Zusammenstellung von Ton-
dokumenten und Gesprachsausschnitten mit Politi-
kern und Wissenschaftern. Hans-Peter von Peschke,
verantwortlich fur diesen «Doppelpunkt»-Beitrag, hat
sich unter anderem mit dem SPD-Vorsitzenden Hans-
Jochen Vogel unterhalten. (20.00-21.30, DRS 1,
Zweitsendung: Mittwoch, 12. April, 10.00, DRS 2)

Ethik und Technik

1988 fand im Engadin ein Kollegium zum Thema
«Ethik und Techniky statt. Radio DRS setzt die Aus-
strahlung von Referaten fort mit dem Vortrag des re-
formierten Theologen Max Schock Uber die biblische
Dimension einer «erldsteny, von Zirkelschliissen und
Sachzwangen befreiten Anwendung von Technik.
(8.30-9.00, DRS 2)



l\‘ly Stepmother Is an Alien (Meine Stiefmutter ist ein Alien) 89/85

Regie: Richard Benjamin; Buch: Jerico und Herschel Weingrod, Timothy Harris, Jo-
nathan Reynolds; Kamera: Richard H.Kline; Schnitt: Jacqueline Cambas; Musik:
Alan Silvestri; Darsteller: Dan Aykroyd, Kim Basinger, Jon Lovitz, Alyson Hannigan
u.a.; Produktion: USA 1988, Franklin R. Levy/Ronald Parker, Cataline, 108 Min.; Ver-
leih: 20th Century Fox, Genf.

Radioastronom Steve Mills, Witwer und Vater einer Teenager-Tochter, verliebt sich
Hals Uber Kopf in die verflhrerisch schone Celeste, von deren ausserirdischen Her-
kunft er keine Ahnung hat. Steve war es gelungen, bei einem Strahlenexperiment
mit Hilfe von Blitzen bis in ihre Galaxis vorzudringen. Celeste hat den Auftrag, sei-
ner Kenntnisse wegen mit ihm in Menschengestalt Kontakt aufzunehmen, um ihre
Welt vor dem Untergang zu retten. Da sie aber das Menschsein zuerst lernen muss,
kommt es zu einer Reihe absurder und komischer Situationen. Teilweise amiisante,
mit unterschiedlich gelungenen Bild- und Wortgags garnierte Science-Fiction-Pa-
rodie.
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Quick 89/86

Regie: Robert Siodmak; Buch: Hans Mdller, nach dem gleichnamigen Blihnensttck
von Félix Gandéra; Kamera: Ginther Rittau, Otto Braecker; Schnitt: Victor Gertler;
Musik: Hans-Otto Borgmann, Gérard Jacobson; Darsteller: Lilian Harvey, Hans Al-
bers, Willy Steltner, Albert von Kersten, Paul Horbiger, Carl Meinhard, Paul Wester-
meyer u.a.; Produktion: Deutschland 1932, Erich Pommer/UFA, 94 Min.; Verleih:
offen.

Eine junge Frau, Kurgast in einem Sanatorium, schwarmt fir den Variété-Clown
Quick. Der Frauenheld macht ihr in zivil als angeblicher Direktor den Hof, doch sie
erkennt ihn nicht. Vereinzelte hiibsche Einfélle kdnnen die harmlose bis unbedarfte
Komédie um Schein und Sein auch nicht retten, da weder Lilian Harveys aufge-
setzte bis bemiihende Mimik noch Hans Albers teutonischer Charme die notwen-
dige Leichtigkeit oder sprihenden Witz aufbringen.

J

F.lain Man 89/87

Regie: Barry Levinson; Buch: Ronald Bass und Barry Morrow nach einer Story von
B. Morrow; Kamera: John Seale; Schnitt: Stu Linder; Musik: Hans Zimmer; Darstel-
ler: Dustin Hoffman, Tom Cruise, Valeria Golino, Jerry Molen, Jack Murdock, Mi-
chael D.Roberts, Ralph Seymour u.a.; Produktion: USA 1988, United Artists,
133 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Nach einem klugen Drehbuch von Barry Morrow hat Barry Levinson die bewe-
gende Geschichte eines sogenannten autistisch Sonderbegabten in Szene gesetzt.
Dustin- Hoffman, als Schauspieler stets darauf bedacht, héchste mimetische Ge-
nauigkeit zu présentieren, spielt die Rolle dieses verhaltensgestérten Mannes mit
einer Selbstverstandlichkeit, dass sie einen ganzen langen Film hindurch fur den

Zuschauer Identifikation ermoglicht. - 6/89
J*x
F.led Scorpion 89/88

Regie: Joseph Zito; Buch: Arne Olson; Kamera: Joao Fernandez; Darsteller: Dolph
Lundgren, M.Emmet Walsh, Al White, T.P.McKenna, Brian James, u.a.; Produk-
tion: USA 1987, Jack Abramoff fur Shapiro Glickenhaus Entertainment, 102 Min.;
Verleih: Rex Film, Zirich.

Muskelprotz Dolph Lundgren jagt als roter Todesschwadroneur die Guerillafiihrer
in einem von den Russen besetzten schwarzafrikanischen Staat, wechselt dann
aber rechtzeitig die Fronten, als er seine eigenen Auftraggeber als blutriinstige Un-
terdricker erkennt. Der lahme Thriller versucht auf emotionaler Ebene seine kolo-
nialistische Grundintention zu vertuschen. Produzent und Regisseur scheinen es
verpasst zu haben, sich im Zeitalter von Perestroika rechtzeitig nach neuen und ein-
traglichen Feindbildern umzuschauen.
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B Samstag, 25. Mérz

Riickblenden: Kurt Friih

Thomas Hostettler («Motel») versucht in diesem filmi-
schen Portrat eine Annaherung an die nicht leicht
fassbare Gestalt des Schweizer Kinoregisseurs Kurt
Friih («Polizischt Wackerli», «Dallebach Kariy). Es
folgt, als Hommage an den vor zehn Jahren Verstor-
benen, eine Wiederholung des Films «Hinter den sie-
ben Gleiseny von 1959. (10.00-12.35, TV DRS)

B Montag, 27. Mérz

Zwischen Anpassung und Widerstand

Seit einiger Zeit fahrt die katholische Kirchenleitung
im Vatikan einen restauritiven, ja reaktionaren Kurs.
Zur «Gegenreaktiony gehort mittlerweile die Schwei-
zer Jesuitenzeitschrift «Orientierung». Der 1987 ent-
standene Film zeichnet die Entwicklung des profilier-
ten Blattes von der Anpassung zum Widerstand nach.
(13.25-13.55, TV DRS. ebenfalls Dienstag, 28. Mérz,
21,25, 3Sat)

B Dienstag, 28. Mérz

Die Kleidermacherleute

Der bekannte Hollywoodfotograf George Hurrell erin-
nert sich an die Zeiten von Chic und Glamour, als die
von Stars wie Greta Garbo oder Joan Crawford getra-
genen Toiletten im Film mehr Staub aufwirbelten als
das tibrige Weltgeschehen — bildlich gesehen.
(13.156-13.45, ZDF)

- Radiofrau Grete Hess

Auch Radio DRS hat seine Geschichte — und seine
Geschichten. Die Kindersendungen von Grete Hess,
Kinstlerin, Schriftstellerin und Radiofrau der ersten
Stunde waren aus dem Jugendalltag der zwanziger
und dreissiger Jahre nicht wegzudenken. Zeitzeugen
von damals erinnern sich. (75.00-15.30, Radio DRS 1)

B 30 Méarz-2. April. Selb

Grenzland-Filmtage

Rund 50 Spiel-, Kurz- und Dokumentarfilme stehen
auf dem Programm der 12. Internationalen Grenzland-
Filmtage in Selb. — Grenzland-Filmtage, Postfach 307,
D-8592 Wunsiedel.

2 8 E’l ]|’:I
& W Ll

Wl @ owa @

B Bis Ende Maérz, Ziirich

Filme von Nagisa Oshima

Im Sofakino Xenix werden 14 Filme von Nagisa
Oshima, einem der bedeutendsten und umstritten-
sten japanischen Regisseure der mittleren Genera-
tion, gezeigt. — Sofakino Xenix, Kanzleistrasse 56,
8004 Zurich, Tel. 01/2427310.

B 3-5. April, Tutzing (BRD)
Katastrophenberichterstattung
im Fernsehen

Offentliche Tagung zum Thema der massen-
medialen Behandlung von Sensations- und Katastro-
phenereignissen. — Gemeinschaftswerk der evange-
lischen Publizistik (GEP), Fachreferat Horfunk/Fern-
sehen, Friedrichstr.2-6, 6000 Frankfurt 1,

Tel. 0049/69/7157-161/207. Oder: Evangelische
Akademie Tutzing, Postfach 227, D-8132 Tutzing,

Tel. 0049/8158/2510.

B 3-6. April, Kénigswinter (Bonn)

Medienwirkungen

Symposium zu den direkten und indirekten Einflissen
von Presse, Radio und Fernsehen auf Individuum und
Gesellschaft. — Ausklnfte: Brigitta Lutz, Postfach
3931, D-8500 Nurnberg 1, Tel. 0049/911/5302-620
oder -674. '

W 20.-26. April, Ziirich
Photexpo ‘89

Die 11.Internationale Fachmesse fiir Fotografie, Film

und Video steht zur Hauptsache im Zeichen des Jubi-
laums «150 Jahre Fotografie». — Ausstellungsgelénde
«Zuspay in Zurich-Oerlikon, Tel. 01/3115055.

W 22-29 April, Oberhausen (BRD)
35. Westdeutsche Kurzfilmtage

Unabhéangiges Festival fiir Kino- und Fernsehfilme. —
Ausklnfte: Karola Gramann, Grillostr. 34,
D-4200 Oberhausen, Tel. 0049/208/825652.

B 23 -26 Mai, Ziirich

13. Schweiz. Jugendfilm- und Videotage

AVZ Pestalozzianum, Beckenhofstr. 31, 8035 Ziirich,
Tel. 01/36204 28.



Life Classes (Lebensbilder) 89/89

Regie, Buch und Schnitt: William D. MacGillivray; Kamera: Lionel Simmons; Musik:
Alexander Tilley; Darsteller: Jacinta Cormier, Leon Dubinsky, Frances Knickle, Mary
|zzard, Evelyn Garbary u.a.; Produktion: Kanada 1987, Stephan Reynolds/Picture
Plant Prod., 117 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zurich.

Der Film schildert auf unspektakulare Weise die personliche Entwicklung einer
schiichternen Frau aus einem kanadischen Provinznest zu einer erfolgreichen
Kinstlerin. Ungewollt schwanger geworden, verldsst sie Heimatdorf und Freund,
um in der Auseinandersetzung mit der Kiinstlerwelt ihre eigene Identitat und Krea-
tivitat zu entdecken. Zwischentdne fehlen in diesem etwas zahfliissigen Film nicht,
obwohl vieles klischiert wirkt und das Ganze zu sehr als Lehrstiick angelegt ist. Das
Bild einer Frau, das hier gezeichnet wird, die ihre Selbstandigkeit so ganz aus inne-
ren Quellen schopft, lasst die realen gesellschaftlichen Bezlige vermissen.  —6/89
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Iwins : 89/90

Regie: lvan Reitman; Buch: William Davies, William Osborne, Timothy Harris, Her-
schel Weingor; Kamera: Andrzej Bartkowiak; Schnitt: Sheldon Kahn, Donn Cam-
bern; Musik: Georges Delerue; Darsteller: Arnold Schwarzenegger, Danny DeVito,
Kelly Preston, Chloe Webb, Bonnie Bartlett u.a.; Produktion: USA 1988, Universal,
90 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Der monstrose Muskelmann Schwarzenegger und der kleinwiichsige Komiker De-
Vito als ungleiches Zwillingspaar, das einem genetischen Versuch entsprungen ist:
Der planméassige Ubermensch wird unter Laborbedingungen grossgezogen, der
«genetische Abfally im Waisenhaus. Mit 3b finden die zwei zusammen, wobei sich
reichlich Gelegenheit zur Ublichen «odd-couple-Komik» ergibt. Was zuerst wie eine
freche Wissenschaftssatire aussieht, entpuppt sich indessen als belanglos dahin-
platscherndes Amisiergeschichtlein um die wahren und die falschen menschli-
chen Werte, dem allein DeVito etwas komischen Biss verleiht. — Ab 14.

J

Der vyilde Mann 89/91

Regie und Buch: Matthias Zschokke; Kamera: Adrian Zschokke; Schnitt: Maya
Schmid; Darsteller: Dieter Laser, Beatrice Kessler, Ingrid Kaiser, Heiner Walti, Josef
Arnold, Hans-Rudolf Twerenbold u.a.; Produktion: Schweiz 1988, Xanadu Film AG
Zurich, 70 Min. (16 mm); Verleih: Look Now, Zirich.

Im Landgasthof «Zum wilden Mann» findet der heruntergekommene deutsche Kon-
dom- und Pornoheft-Vertreter keine Nachtruhe. Gequalt von eigenen Traumen, ge-
stort nicht nur durch die Blasmusik, entdeckt er auf einem Gang durchs Haus Kino
und Filmproduktion. Erschopft und verwundet will er sich schliesslich retten, doch
reichen seine Kréfte nur bis vors Haus. In dichter Inszenierung und mit glanzender
Besetzung verpackt Matthias Zschokke viel Schweizerisches in eine makabre Ko-
modie, die auf amisante Weise aus dem ganz Normalen das Unheimliche wach-

sen lasst. 3 - 6/89
Edk
Working Girl (Die Waffen der Frauen) ‘ 89/92

Regie: Mike Nichols; Buch: Kevin Wade; Kamera: Michael Ballhaus; Schnitt: Sam
O’Steen; Musik: Carly Simon; Darsteller: Harrison Ford, Sigourney Weaver, Mela-
nie Griffith, Alec Baldwin u.a.; Produktion: USA 1988, Douglas Wick, 113 Min.; Ver-
leih: 20th Century Fox, Genf.

In der von Méannern dominierten Finanzwelt New Yorks kdmpft Melanie Griffith als
Sekretérin um ihren beruflichen und gesellschaftlichen Aufstieg. Dabei wird ein
Einblick in das amerikanische Businessleben gewahrt, der freilich zu keinen neuen
Einsichten fuhrt. Die hinlanglich bekannte Oberflachlichkeit der Menschen im Um-
gang miteinander reflektiert das Drehbuch — ungewollt — nahezu perfekt. - 6/89
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Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie leicht her-
austrennen. Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Mdglichkeiten der Aufbe-
wahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen ausschneiden und in eine Kartei einordnen.
Passende Karteikarten, Format |, sind in jedem Biirogeschaft erhéltlich. Dies ist die
praktischste Losung zum mihelosen Auffinden aller Filme. Die Einordnung der ein-
zelnen Kurzbesprechungen erfolgt in der Regel nach dem Originaltitel. Das erste
fur die Einordnung zéhlende Wort wird mit einem Punkt unter dem ersten Buchsta-
ben bezeichnet. Die bestimmten und unbestimmten Artikel zahlen nicht.

Wer entsprechend der in der Schweiz verwendeten deutschen Verleihtitel einord-
nen will, kann — zur Vermeidung von Fehleinordnungen — dank den unten rechts
wiederholten Verleihtiteln das Kartchen einfach umkehren. Diese Verleihtitel miis-
sen allenfalls, wenn sie uns bei der Drucklegung noch nicht bekannt sind, spater
vom Benutzer selbst nachgetragen werden. Wer die jahrlich erscheinenden Titel-
verzeichnisse aufbewahrt, findet tiber die aufgefuhrten Verleihtitel rasch den Origi-
naltitel und damit auch die Kurzbesprechung in der Kartei. Mit diesem Instrument
kann man sich mihelos Uber die in Kino und Fernsehen gezeigten oder auf Video
vorhandenen Filme orientieren. Die Kartchen eignen sich zudem vorziiglich zur Ori-
entierung Uber das laufende Kinoprogramm, wenn sie in Pfarrei- und Kirchgemein-
dehdusern, Schulen und Jugendgruppen in Schaukésten und Anschlagbrettern an-
gebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
.sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in jeder
Ausgabe alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das jahrliche Titelverzeichnis
auch hier ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zahlung versehenen
Kurzbesprechungen.

Einstufung

K = Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden kénnen

J = Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden kénnen
E = Filme fur Erwachsene

Die Altersangaben kénnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch sollten
sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben von der geistigen
und ethischen Reife der Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen werden
"die Altersangaben nach Mdoglichkeit differenziert (z.B. ab 9, ab.14). — Innerhalb der
einzelnen Stufen geht die Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbe-
sprechung hervor.

Bitte beachten: Die ZOOM-Einstufungen haben nur beratenden Charakter. Fir die
Alterszulassung in Kinos-sind allein die von den zustandigen kantonalen Behérden
getroffenen Entscheide massgeblich.

Stern-Filme
* = sehenswert
* % = empfehlenswert

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der Ein- -
stufung gesehen werden.

Beispiel: J%
Ex %

sehenswert fur Jugendliche
empfehlenswert flr Erwachsene

Ausfiihrliche Besprechungen
Filme, die aus verschiedenen Griinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM eine ausfihrliche Besprechung, auf

welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beispiel: - ZOOM 1/89 = ausflhrliche Besprechung im ZOOM Nr.1/1989.




sem Film der Witz und die

Leichtigkeit des Erzahlflusses
ab. Ganz zu schweigen vom
Charme und Esprit, der den
ganzen Film von Patrizia Ro-
zema durchzieht. Der Humor ist
hier stiller und hintergrindiger,
die Dramaturgie Uber weite
Strecken z&hflussig. Zwischen-
tone fehlen nicht, obwohl vieles
klischeehaft wirkt, und der Film
als Ganzes etwas zu sehr als
Lehrstiick angelegt ist. Die Art,
wie hier das Bild einer Frau ge-
zeichnet wird, die ihre neue
Identitdt und Sicherheit so ganz
aus ihren inneren Quellen
schopft, 1dsst die realen gesell-
schaftlichen Bezlige vermissen.
Das Ganze scheint ziemlich weit
weg von den alltaglichen Mog-
lichkeiten.

Ebenso wie Polly im Film von
Patrizia Rozema erfasst auch
Mary die Kunst ausschliesslich
gefihlsmassig. Den begriffli-
chen Zugang zur Kunst lehnt sie
ab. Durch die Verknlipfung von
Kunst und Leben mochte Mary
zu einem neuen Selbstverstdnd-
nis gelangen. So beginnt denn
ihre Selbstfindung auch im
Bauch und nicht im Kopf. An-
lass fir die beginnende Emanzi-
pation ist fir Mary die Schwan-
gerschaft und nicht das Be-
wusstsein der fehlenden Gleich-
stellung der Frauen in der Ge-
sellschaft. Obwohl das Schick-
sal einer Frau in «Life Classes»
eine zentrale Rolle einnimmt, ist
die Botschaft, die darin vermit-
telt wird, nicht eigentlich ge-
schlechtsspezifisch. Diese
kénnte etwa lauten: Besinne
dich auf dein Inneres, fordere
deine klnstlerische Kreativitat
und deinem Erfolg im Leben
steht nichts mehr im Wege. Die
personlichen und sozialen Ver-
haltnisse spielen dabei eine un-
tergeordnete Rolle. Emanzipa-
tion wird abgehandelt als Frage
der individuellen Entwicklung
der kiinstlerischen Kreativitat,
losgeldst vom gesellschaftli-
chen Umfeld. Bezeichnend ist

die Tatsache, dass Drehbuch
und Regie von einem Mann zu
verantworten sind und wieder
eine Frauenemanzipation ge-
zeigt wird, die nicht auch Uber
das Denken lauft. B

Martin Schlappner
Rain Man

USA 1988.

Regie: Barry Levinson
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/87)

Menschen mit Verhaltenssto-
rungen hat es als Kinofiguren
schon immer gegeben, insbe-
sondere im amerikanischen
Film, der sich dabei, wie der
amerikanische Roman eben-
falls, in hohem Mass von der
Psychoanalyse Freuds inspirie-
ren liess. Jene Verhaltenssto-
rung, die medizinisch als Autis-
mus bekannt ist, ist — soweit der
Kritiker das tUberblicken kann —
bisher in einem Spielfilm noch
nie dargestellt, das heisst an ei-
ner Person, die so zum Protago-
nisten eines Dramas wird, ex-
emplifiziert worden. Es scheint
in der Tat, dass Barry Morrow
der erste Autor ist, der einen au-
tistischen «Helden» in einen
Spielfilm eingebracht hat.
Morrow hat, so wird berichtet,
Uber einen geistig zurlickgeblie-
benen Mann, der in einem Re-
staurant Hilfsarbeit versah und
der mit der Zeit zu seinem
Freund wurde, einen Zeitungs-
bericht verfasst, aus welchem
dann ein fur den Bildschirm
konzipierter, wiederum von ihm
selber geschriebener Spielfilm
entstand — «Bill: On His Own».
Mitglied im Aufsichtsrat einer
nationalen amerikanischen
Hilfsorganisation flr geistig Be-

hinderte, Grunder der «Blue Sky
Touring Companyy, die in An-
stalten fur geistig Behinderte, in
Pflegeheimen und Schulen fir
Gehorlose Musik- und Theater-
auffhrungen unternimmt, zu-
dem in der Jugendfiirsorge ta-
tig, ist Morrow, was das Thema
von «Rain Many betrifft, also
Fachmann und mit einschlagi-
ger Erfahrung gesattigt. Das
merkt man denn auch seinem —
von Barry Levinson inszenierten
— Film an: Anteilnahme setzt
sich durch gegen die Méglich-
keit, dass wieder einmal ein un-
glucklicher, weil geistig behin-
derter, ein seelisch kranker
Mensch zum Schauobjekt hatte
degradiert werden kénnen. Und
schon gar nicht wird der autisti-
sche Mann, den Morrow zum
Protagonisten und damit zum
Protyp einer Erziehung des
Publikums zu Verstandnis und
Zuwendung gewahlt hat, zur
blossen melodramatischen
Attraktion.

Den Begriff des Autismus
kennt man seit Beginn der vier-
ziger Jahre, als der amerikani-
sche Psychiater Leo Kanner mit
dieser Wortschépfung be-
stimmte Verhaltensstérungen,
die man vorher zwar schon
kannte, jedoch so differenziert
noch nicht diagnostizierte, zu
beschreiben sich anschickte.
Der Autist, ein Mensch, der
ganz auf sich selber reduziert
ist, nimmt die Umgebung zwar
wahr, kann sie aber nicht verar-
beiten, geht mit den Menschen
um ihn her keinen Kontakt ein,
ist zur Kommunikation nicht im-
stande, schliesst sich unter Um-
stdnden gegen die Aussenwelt
so sehr ab, dass er als ein Ge-
hoérloser wirkt.

Es gibt, und das ist das Uber-
raschende Ergebnis der Autis-
mus-Forschung, unter diesen
Verhaltensgestorten solche, die
ungewdhnlich begabt sind. Man
spricht dann von autistischer
Sonderbegabung, die mit der
amerikanischen Definition «au-
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Susanna (Valeria Golina) weiht
Rain Man (Dustin Hoffman auf
ihre eigene Weise in die Ge-
heimnisse des Lebens ein.

tist savanty wohl genauer ge-
kennzeichnet ist. Diese Sonder-
begabten verfigen zuweilen
Uber erstaunliche geistige Fa-
higkeiten. Nachgewiesen sind
diese etwa in der Mathematik,
im Bereich der Musik, aber auch
der Geografie, der Mechanik, ja
sogar der aussersinnlichen
Wahrnehmung. Was dabei auf-
fallt, ist ihre Fahigkeit, sich zu
konzentrieren, ihre Begabung
der Erinnerung in bestimmten
Bereichen des Wissens oder
der Erfahrung.

Einen solchen autistischen
Sonderbegabten hat Barry Mor-
row zum Protagonisten seines
Drehbuchs zu «Rain Man» ge-
macht. Raymond Babbitt heisst
der Mann, der, als wir ihn (im
Film) kennenlernen, um die vier-
zig Jahre alt ist, in einer Anstalt
lebt und in der Regelmassigkeit
dieses Daseins seinen Halt ge-
funden hat. Raymond hat einen
weit jingeren Bruder, Charlie,
dem seinerseits nicht bekannt
ist, dass sein Vater den é&lteren
Sohn, offenbar nach dem Tode
seiner Frau und weil er nicht
mehr ausreichend betreut wer-
den konnte, in diese Pflegean-
stalt fur geistig Behinderte weg-
gebracht hat.

Charlie trifft auf seinen Bru-
der, von dem er, bei dessen
Weggang noch ein Kleinkind,
nichts gewusst hat, erst nach
des Vaters Ableben, als er er-
fahren muss, dass er aus dem
Testament ausgeschlossen wor-
den ist. Empdrt, dass er leer
ausgehen soll, verstdndnislos
dafir, dass sein Vater sein Ver-
mogen dem autistisch gestorten
alteren Bruder hinterlassen hat,
entfihrt Charlie diesen aus dem
Heim, in der Hoffnung, so sei-
nen Anteil am Erbe erpressen
zu kdnnen.
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Die Fahrt, in jenem alten Buick-
Roadstar, den der Vater Uber al-
les geliebt hat und an den auch
Raymond sich all die lange Zeit
Uber noch erinnert, wird lang —
von Cincinnati nach Los Ange-
les fihrt sie. Es wird, fir Charlie,
eine Reise, die ihn verdndert,
und zwar nicht nur deshalb, weil
Raymond, dessen Erinnerung
an das Elternhaus sich fixiert
hat, seinem jungeren Bruder
dessen heftig verdrangte Kind-
heit wieder aufschliesst. Am
Ende, wenn er seinen alteren
Bruder wieder ins Pflegeheim
zurlckkehren lassen muss, ist
aus Charlie, der egozentrisch
ausschliesslich sich selber hul-
digte und jedes Geschaft, also
auch das mit seinem kranken
Bruder, fir machbar hielt, ein
anteilnehmender Mensch ge-
worden.

Die Veranderung Charlies
vollzieht sich nicht einzig da-
durch, dass er seines Bruders
spezifische Begabung fiir Zah-

len herausfindet und diese an
Genialitat grenzende Fahigkeit
zu nutzen versteht, vor allem in
Las Vegas, wo er sich in einem
Spielsaal Geld verschafft. Aus
tieferer Schicht seines Wesens
bricht die Veranderung auf, die
Regelhaftigkeit, auf die sein hilf-
loser Bruder sich abstitzt und
die fur Charlie bis zur Penetranz
reicht, 16st ihn mehr und mehr
aus seiner Selbstabschottung,
weckt in ihm Anteilnahme, und
dieser verandert ihn schliesslich
so sehr, dass er nicht nur seinen
dlteren Bruder als einen Men-
schen unverwechselbar wahr-
nimmt, sondern sich selber zu
akzeptieren lernt.

Gewiss, Barry Morrow und
Barry Levinson haben mit «Rain
Man» einen Film gedreht, der,
was die Diagnose einer geisti-
gen Verhaltensstdrung angeht,
einen eher exzeptionellen Fall
herausgreift. Kaum anzuneh-
men ist, dass ein Normalfall des
Autismus in dem Sinn eine Ki-



nofigur hatte abgeben konnen,
dass sich das Interesse des
Publikums an ihm entziindet
oder Uber ein allgemeines, wohl
eher diffuses Bedauern hinaus
hatte erwahren kbnnen. Es
braucht, und das ist gewiss
nichts bloss Verqueres oder so-
gar Anstdssiges, nun einmal
auch in einem solchen dramati-
schen Spielfeld die Figur, die flr
den Zuschauer.identifizierbar
ist; die Figur, an der nicht bloss
erbarmensvoll teilnehmen kann,
mit der er sich vielmehr tatsach-
lich zu identifizieren aufgerufen
fuhlt. Eine solche Identifikation
kommt allerdings einzig dann
zustande, wenn es —im Spiel-
film — einen Darsteller gibt, der
sie auszuldsen imstande ist; ei-
nen Schauspieler, der sie nie
loszulassen begabt ist; der sie
nie sich erlahmen lasst. Dieser
Schauspieler, in der Rolle des
Raymond, ist Dustin Hoffman.
Man erinnert sich verschiede-
ner Filme, in denen Dustin Hoff-
man Menschen gestaltet hat,
deren Sonderlichkeiten —um
nicht mehr zu sagen — seiner
Begabung zur physischen wie
psychischen Metamorphose im
Rollenspiel entgegenkamen;
und man weiss aus seiner Bio-
grafie, in welcher akribischen
Art, mit welcher Besessenheit
dieser Schauspieler die Spur zur
mimetischen Genauigkeit jen-
seits dessen, was auch in Rollen
des Absonderlichen sonsthin
schauspielerisch machbar ware,
zu suchen pflegt. Auch dieses
Mal wieder hat er die Aufgabe,
diesen Autisten zu spielen, als
eine Herausforderung ange-
nommen, und wie es friher
schon geschah, hat er, bevor er
die Rolle darstellte, lange Zeit
intensivster Studien, im Kreis
von autistisch sonderbegabten
Menschen und ihren Familien,
betrieben; hat er sich von
Psychiatern beraten lassen. Als,
im Zusammenhang mit einem
anderen Film, Alec Guiness von
dieser Schulung des Einflhlens

horte, fragte er boshaft, wo
denn bei diesem «jungen
Manny (damals noch) die Kunst
der Schauspielerei sel.

Nun, sie ist da, unverkennbar
in der Tatsache, dass man als
Zuschauer nicht mehr daran
denken kann, dass hier einer
tatsachlich eine Rolle spielt, nur
spielt. Es mag sein, dass Dustin
Hoffman so gleich ist mit die-
sem Raymond, weil er in Wirk-
lichkeit ein ganz anderer Mann
ist, einer, der das Reden liebt,
wahrend Raymond mit den
Worten karg umgeht; einer, der
mit seiner Stimme Gefiihle und
Stimmungen nuancenreich mo-
dulieren kann, wahrend Ray-
mond mit der seinen nur knarrt;
einer, der in der Welt um sich
schaut und das, was er wahr-
nimmt, gierig in sein Be-
wusstsein einschleust, wahrend
Raymond unféhig ist, seine Au-
gen zu einem anderen Men-
schen in Kontakt zu bringen; ei-

‘ner, der reden kann mit ande-

ren, einer der jeden Sinnenreiz
spurt, wahrend Raymond aus-
serstande ist, ein Gesprach zu
fuhren, ausserstande, seine
Sinnlichkeit aufzuspulren. Eine
solche Kunst der darstelleri-
schen Mimetik ist etwas Uner-
hortes — kein Wunder, dass an
den diesjahrigen Filmfestspie-
len Dustin Hoffman mit dem
Goldenen Baren fur den besten
Schauspieler geehrt wurde.
Dass neben ihm und naturlich
auch gegen ihn ein junger Bur-
sche wie Tom Cruise, der ein
schmucker Kerl ist, begabt den
Lebensstil des Erfolgreichen zu
mimen, wie die von sich selber
angetanen Jugendlichen ihn
heute suchen, zu seiner Rolle
als Charlie zu bestehen vermag,
ist ein Zeichen fir dessen Bega-
bung; in erster Linie wohl aber
ein Ausweis fur Barry Levinsons
Vorsicht, den Raum um Ray-
mond immer so frei zu halten,
dass keiner in den Sog dieses
Dustin Hoffman geraten

kann. ®

Rolf Hurzeler

Working Girl

(Die Waffen der Frauen)

USA 1988.

Regie: Mike Nichols
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/92)

Tess McGill (Melanie Griffith)
arbeitet als Sekretarin in einem
jener Blros der New Yorker Fi-
nanzwelt, deren Hektik Selbst-
zweck zu sein scheint. Das Ge-
wimmel der menschlichen
Ameisen wirkt ziellos und wirr.
Einzelne irren gestort durch das
Burolabyrinth, als suchten sie
verzweifelt die Flucht durch die
rettende Lifttlr, andere schei-
nen von einer unsichtbaren
Macht dazu verurteilt, ein Leben
lang an der Telefonstrippe zu
hangen.

Die Ameisen lassen in die-
sem Chaos ihren niedrigen In-
stinkten freien Lauf. Das muss
Tess McGill schmerzlich erfah-
ren, als ihr schmieriger Chef sie
einem Geschaftskumpan zur
Befriedigung lusterner Bedirf-
nisse verschachert. Um sich zu
rachen, tippt sie eine kurze Be-
merkung Uber einen privaten
Korperteil ihres Vorgesetzten
auf die Anzeigetafel der Bérsen-
kurse. Die Ameisen amuUsieren
sich kostlich, und Tess ist ihren
Job los. Aber sie weiss, dass sie
ohnehin zu Hoherem geboren
ist und tritt eine Stelle in einem
Finanzunternehmen an, das von
einer Frau namens Katharine
Parker (Sigourney Weaver) ge-
leitet wird. Diese Dame zeigt fur
die Bedurfnisse der jungen Tess
Verstandnis und gibt vor, ihre
analytischen Féahigkeiten zu
schatzen. Dem Publikum wird
zwar nie ganz klar, worin diese
bestehen, aber vorhanden mus-
sen sie sein, denn das Dreh-
buch will es so.

Umso deutlicher wird dafr,
dass die sich anbahnende
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Ungleiche Verbiindete: Tess
McGill (Melanie Griffith) als
Sekretarin mit Chefsesselam-
bitionen und Hochfinanzspe-
zialist Jack Trainer (Harrison
Ford) in «Working Girl».

Frauenfreundschaft nicht von
Dauer sein wird. Da ist etwas
faul an der Sache; selbst die
weniger sensiblen im Zu-
schauerraum spiren es. Katha-
rine will Tess Ubers Ohr hauen.
Sie plant mit einer von der Sek-
retdrin gestohlenen Idee den
grossen Deal. Wie er genau ab-
laufen wird, bleibt indes eben-
falls ein Geheimnis. Aberim
Zeitalter der Insidergeschafte ist
man es nachgerade gewohnt,
dass Mauschelein im Bérsenge-
schaft fur den Laien undurch-
sichtig sind. Kurz: Katharine
bricht beim Skifahren ein Bein,
liegt im Krankenhaus, Tess hat
freien Zugang zum Computer
und entdeckt die Charakterlo-
sigkeit ihrer Chefin.
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Spatestens an diesem Punkt
fragt man sich, wo Harrison
Ford — mit dessen Namen der
Film lanciert wird — in die Ge-
schichte hereinkommen soll.
Die Geduld wird belohnt. Er
schwingt sich als rettender En-
gel Jack Trainer aus der Hochfi-
nanz in die Niederungen weibli-
cher Intrigen und sorgt fiir Ord-
nung. Nicht nur in geschaftli-
cher Hinsicht natirlich. Er ist
nadmlich der Geliebte der ver-
schlagenen Katharine und ver-
liebt sich in deren unschuldige
Sekretdrin Tess. Diese erlebt
damit in seinen Armen ein we-
sentlich besseres Schicksal als
ihre Namensvetterin hundert
Jahre friher in Thomas Hardys
Roman (sie hatte bekanntlich
gar nichts zu lachen, wie Polan-
ski in seinem gleichnamigen
Film 1978 anschaulich in Erinne-
rung rief).

Regisseur Mike Nichols
machte sich in den sechziger
Jahren mit « Wer hat Angst vor

Virginia Woolf?» und «Catch-22»
einen Namen; «Silkwoody» mit
Meryl Streep und «Sodbrenneny
mit Jack Nicholson waren seine
letzten Filme. Und man fragt
sich, wie ein Regisseur mit Re-
nommee auf ein derart
schwachsinniges Drehbuch her-
einfallen konnte. Diese Frage ist
aus europaischer Sicht beson-
ders deshalb berechtigt, weil
«Working Girly — er hat mit Lizzie
Bordens «Working Girlsy Ubri-
gens gar nichts zu tun —in den
Vereinigten Staaten offenbar
dem Publikumsgeschmack ent-
spricht. Der Film ist ein finan-
zieller Erfolg und wurde mit vier
«Golden Globe Awards» ausge-
zeichnet und erzielte schon
sechs «Oscary-Nominierungen.
Dies, obwohl sich die Dialoge
auf der molekularen Oberflache
seichten Schlammes bewegen
und die Handlung der Ge-
schichte radikal frauenfeindlich
ist. Die Moral lautet ndmlich: Es
gibt bdse und gute Méanner.



Wenn die Frauen schlau genug
sind, halten sie sich an die gu-

ten —und der berufliche Erfolg

ist gesichert.

Natirlich zeichnet den Film
technische Perfektion aus, na-
turlich ist die Kameraflihrung
verwirrend schnell, natdrlich
sind die Schnitte Gberraschend,
und trotzdem ahnt man nach je-
der Sequenz, was in der nach-
sten folgen wird.

Die Leistungen der Schau-
spielerinnen und Schauspieler
sind unterschiedlich. Harrison
Ford wackelt wie ein trauriger
Pinguin auf dem Parkett der
New Yorker Finanzwelt, der es
dem Regisseur verargt, aus sei-
ner vertrauten Umgebung geris-
sen worden zu sein. Schon we-
sentlich Uberzeugender wirkt
Melanie Griffith als Tess. Sie
zeigt streckenweise verletzliche
Sensibilitat. Ihre Rolle entwik-
kelt sich vom verunsicherten
Vorstadtei zur selbstsicheren
Frau. Schade ist dabei nur, dass
sie Satze sprechen muss, die
den Dialogen eines Fortset-
zungsromans in einer Mode-
[llustrierten hatten entnommen
werden kdnnen. Sigourney
Weaver, die kirzlich als Dian
Fossey in «Gorillas in the Mist»
von sich reden machte, ist kaum
mehr zu erkennen. Sie akzep-
tierte in diesem Film die Rolle
einer Ellbogenfrau im Berufsle-
ben, die an der Brust eines
Mannes zum weinerlichen Has-
chen wird. &

Michael Lang

The Good Mother

USA 1988.

Regie: Leonard Nimoy
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/82)

Eines der hartnackigsten Phano-
mene des amerikanischen Ki-
nos feiert im Augenblick promi-
nente Wiederkunft. Der Purita-
nismus gegenulber Frauen. Und
so ist die aktuelle Programmge-
genwart mit drei exemplari-
schen Mustern befrachtet: Co-
sta-Gavras’ «Betrayed», Jona-
than Kaplans «The Accused»
und Leonard Nimoys «Good
Mother». Was aber ist mit die-
sem neuen Puritanismus ge-
meint? In allen drei Filmen, the-
matisch vollig different natir-
lich, in jeweils nicht zu verglei-
chenden Situationen und gra-
duell verschoben, zeigt sich ein
gemeinsamer Zug, der hochst
nachdenklich stimmt. Zwar dr-
fen die Frauenfiguren alltberall
Frauen sein, weiblich handeln
und doch selbstbewusst sich
auch offen zur sexuellen Lust
bekennen, ihre Bedirfnisse und
Sehnsiichte anmelden. Um
dann, wenn sie solches ange-
hen, unerbittlich bestraft zu wer-
den. In «Betrayed» fallt der Ent-
scheid zwischen Pflicht und Lei-
denschaft blutig in die Waag-
schale Pflichterfullung dank
missbrauchter Leidenschaft; in
«The Accused» bezahlt die triste
Heldin eine lockere Bar-Tour mit
einer Vergewaltigung, und in
«The Good Mothery schleicht
sich die Moral auf weichen Sok-
ken an.

Es geht um Anna (Diane Kea-
ton), eine attraktive Frau in mitt-
leren Jahren, geschieden von
ihrem Mann, dem man, wie im-
mer in fernsehgerecht aufge-
machten Durchschnittsfilmen,
sofort ansieht, dass ihm der
Borsenkurs in der «Financial

Times» nadhersteht, als eine
sinnliche Frau, die neben ihm
liegt. Und so erfahren wir denn
bald einmal, dass Anna liebes-
massig unbefriedigt und ent-
tauscht ist und eigentlich nichts
hat als ihre klatschenden Freun-
dinnen und eine reizende, stsse
Tochter, die als Ersatz fur feh-
lende Streicheleinheiten wun-
derbar geeignet ist.

Um vorzubereiten, was nach-
kommt, fihrt uns der Prolog des
Films in ein lauschiges Land-
haus, wo in Rickblenden klar
wird, warum Anna zur unerfull-
ten Frau werden musste: Sie ist
aufgewachsen in einer patriar-
chalischen Umgebung, wo der
Hausherr das Sagen hatte und
eine fruhreife Verwandte,
schwanger geworden, sofort
nach Europa abgeschoben
wurde, um ja keinen Schatten
von Unmoral auf das gekin-
stelte Familiengliick zu werfen.
Nattrlich kehrt die Verwerfliche
irgendwann einmal zurick; wir
wissen, dass sie ihr Kind zur
Adoption freigegeben hat. Und
naturlich ertrinkt sie eines
Nachts, betrunken, in eben dem
See, an dem das idyllische An-
wesen liegt. So straft das
Schicksal; spat, aber gerecht.

Das alles weiss Anna und der
Zuschauer auch, und nun ist viel
Raum flr eine tragische Story.
Die Frau lernt eines Tages einen
gewissen Leo Cutter (Liam Nee-
son) kennen, und wir schalten
sofort richtig: Das ist kein
Binzli, sondern ein Kunstler, der
zwar keinen Dollar im Sack,
aber Lebensmut im Herzen hat.
Wir schliessen richtig und wer-
den nicht enttduscht: Anna wird
sich in diesen Burschen verlie-
ben. Und zwar heftig. Im Bette
wird sie erfahren, was in der
langweiligen Ehe mit dem ge-
schaftigen Brian niemals mog-
lich gewesen waére. Klar, der
Neue mag auch das Kind, es
herrscht der Himmel auf Erden
im putzigen Reihenhaus.

Nur, die Katastrophe folgt
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bald. Denn bald taucht der ei-
fersuchtige ex-Gatte auf und
kiindet an, dass fortan die ge-
meinsame Tochter Molly bei
ihm wohnen wird und dass per
Gerichtsverfahren der Mama
das Sorgerecht entzogen wer-
den soll. Warum?

Dem klugen Kind, das, wie
wir auch bildlich miterfahren,
mit Interesse den Primarschul-
Sexualkundeatlas studiert,
bleibt nicht verborgen, dass On-
kel Leo zwar mit ihm Verstecken
spielt, aber zuweilen mit Mama
zartlich wird. Warum bei Papa
darlber nicht reden? Ist ja
nichts dabei. Dass Molly ab und
zu den fremden Mann auch
nackt sieht, einmal sogar sein
Geschlechtsteil bertihren will,
wogegen der aufgeklarte Leo
nichts hat, warum auch, das

bringt das Fass zum Uberlaufen.

Zementierter amerikanischer
Puritanismus: Anna (Diane
Keaton mit Film-Tochter Molly
in «The Good Mother».

Daddy Brian wittert den Un-
hold im Umfeld seiner Tochter,
den Nebenbuhler, der seine Ex-
frau glicklich macht und
schlagt nun zuriick. Und so
rutscht die gute Anna, der man
nun wirklich nichts Ubles
winscht, ins Elend. Weil, man
hat es ausschliesslich mit an-
standigen Figuren zu tun, bis
hin zum Richter, weil also samt-
liche Beteiligte aufrichtig sind,
nichts verschweigen, erhalt der
Vater schliesslich die Tochter
und Mama darf seinen Gold-
schatz nur noch sporadisch
nach Hause holen. Schlimm ge-
nug. Aber schlimmer noch, dass
die derart Enttduschte nun auch
an der Integritat ihres Liebha-
bers zweifelt, plotzlich nicht
mehr sicher ist, ob der wirklich
nicht Boses mit der Kleinen im
Sinne gehabt hat und sowieso
nicht mehr mit ihm kuscheln
mag. Was, aufgrund des ein-
gangs erwahnten Prologs ver-
standlich ist: Auch in der eige-
nen Kinderstube hat man sich
schliesslich den moralischen

Regeln des Mannerregimes
ausgeliefert gesehen und wurde
fur emanzipatorische Sololaufe
prompt getadelt.

Der Film von Leonard Nimoy,
der Mann war der grossohrige
Mr. Spock in der TV-Dauerserie
«Star Treky, ist randvoll mit Kli-
schees und hinweisenden Fin-
gerzeigen, die jedwelche psy-
chologischen Verhaltensmo-
mente trivial ins Zuschauerbe-
wusstsein hammern. Wobei die
ganze Geschichte durchaus pro-
fessionell aufgebaut ist und mit
Fortdauer immer mehr anrih-
rende Stellen hat, Mitgefuhl
wachsen l&sst fir die arg ge-
beutelte Anna, deren Lebens-
glick und Mutterfreuden fur ein
paar Stunden ungehemmter
Lustbarkeit mit einem Manns-
bild ramponiert wird.

Das ist dieser neue Puritanis-
mus, der sich in auffallender
Weise manifestiert, mehr oder
weniger raffiniert verpackt, po-
pular verbramt, aber bei nédhe-
rem Hinschauen und - schlim-
mer — im Unterbewusstsein
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doch wirksam: Eine Frau darf

zwar alles, auch im Film, aber
wenn sie es tut, dann Gnad’
Gott. Frage: Wie ware eigentlich
die Geschichte gelaufen, wenn
Mollys Papa eine Freundin ge-
habt hatte und der kleine Sohn
unvorbereitet ins Badezimmer
gehlpft ware, mitten hinein in
eine eindeutige Situation? Das
ware eine ganz andere Ge-
schichte, und bestimmt kein
Drama wert. Denn dass ein
eventuell alleinerziehender Va-
ter selbstverstandlich nicht in
Keuschheit dahindarben wiirde,
sondern sich nach einer Ersatz-
mutter fir den Nachwuchs um-
sehen wirde, das ist doch klar.
Aber, und das ware tatsachlich
eine Filmgeschichte wert, allein-
erziehende Vater gibt es ja vor
allem dann, wenn die Mutter
eine Rabenmutter war. Was
«The Good Mother» mit der
rihrseligen Diane Keaton, nicht
in ihrer besten Rolle, zwar nicht
zugeben mag, aber eigentlich
meint. Und das ist ziemlich ver-
logen. B

Elsbeth Prisi
Der wilde Mann

Schweiz 1988

Regie: Matthias Zschokke
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/91)

«Es ist nicht anzunehmen, dass
sich die Einheimischen noch an
ihn erinnern. Er betrat an einem
dunklen, nassen November-
abend den Landgasthof, und
bereits am folgenden Morgen,
sehr friih, noch vor Tagesbe-
ginn, verliess er das Dorf im
dicksten Nebel ...» so erzdhlt die
Stimme aus dem Off, wahrend
der Zuschauer mitfahrt durch

den trostlosen Abend und mit
dem jetzt heruntergekomme-
nen, vielleicht ehemals feinen
deutschen Herrn aus Peyne-
Salzgitter, den Gasthof «Zum
wilden Mann» betritt. Niemand
beachtet ihn hier, niemand will
etwas von ihm, sein Beruf ist
ihnen gleichgtltig, die Ware, die
er vertreibt (Kondom-Automa-
ten und Pornohefte), brauchen
sie nicht, das macht ihm die
Serviererin leise, aber unmiss-
verstandlich klar. So verzehrt er
seine Suppe und steigt in sein
Zimmer hinauf.

Doch der Mann soll keine
Ruhe finden: Gequalt von bluti-
gen Traumen, gestdrt vom end-
losen Uben der Blasmusik, von
der Serviererin, dann von der
Schauspielerin, die partout mit
ihm verreisen will, irrt er schlaf-
los durch das Haus. Er trifft in
der Vorflhrkabine des hausei-
genen Kinos auf den Operateur
und im Dachstock auf den Wirt,
der eben einen seltsamen Film
inszeniert. Todmude und von ei-
nem Messerstich verwundet,
sucht er Ruhe, da kommt noch
der seltsame Arzt. Zum nicht-
endenden Alptraum wird diese
Nacht, wenn auch alles unheim-
lich Drohende sich bei ndherem
Zusehen als fast ganz normal
entpuppt. Endlich, am Ende sei-
ner Kraft, packt der Vertreter zu-
sammen, um fluchtartig das
Haus zu verlassen — und wird es
doch nur noch bis auf die Bank
vor der Tire schaffen.

Matthias Zschokke, geboren
1954 in Bern, seit 1980 als Buch-
autor und Filmemacher in Ber-
lin, ist schon mit seinem Erstling
«Edwige Scimitt» (1985), dem
irrwitzigen Melodrama eines
Dienstmadchens, als phantasie-
voll Eigenwilliger aufgefallen.
Praziser noch und geschlosse-
ner erweist sich diesmal das
Drehbuch und seine Umsetzung
in Bilder von bannender, span-
nender Stimmung. Dumpfe All-
taglichkeit steigert sich gekonnt
ins Unheimliche, Skurrile, Ab-

surde, ohne den holzernen Bo-
den des Gasthofs je zu verlas-
sen.

Hervorragend sind die Rollen
besetzt: Dieter Laser, als Vertre-
ter, zieht mihelos alle Register
vom Heruntergekommenen
Uber den Gequalten bis hin zur
Ausserung auch feinster, ver-
borgener Geflihle. Auch
Beatrice Kessler als trostende
Serviererin, Ingrid Kaiser als
Schauspielerin, Josef Arnold als
Wirt, der hoflich-absurde Arzt
Hans-Rudolf Twerenbold und
Heiner Walti in seiner unge-
schminkten Direktheit als Ope-
rateur spielen glanzend, tber-
zeugend und nie Uberziehend.
Matthias Zschokke vermeidet in
seiner doppelbédigen Ironie je-
des Forcieren und verpackt viel
Schweizerisches in sein maka-
ber-heiteres Sehvergnigen. B

Roland Vogler
Itinéraire d'un
enfant gate
(Der Gluckspilz)

Frankreich-BRD 1988.
Regie: Claude Lelouch
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/83)

Claude Lelouch muss eine Vor-
liebe fir Kioskromane haben.
Immer wieder kreist sein filmi-
sches Universum um solch phi-
losophisch tiefgrindige Themen
wie das Leben und die Liebe
und tummelt sich dergestalt just
auf jenen Gemeinplatzen, die
der Trivialliteratur angehéren.
Die Geschichten, die Lelouch in
seinen Filmen erzahlt, werden
ebenso austauschbar wie die Ti-
tel, die er ihnen gibt: «Un
homme et une femme» (1966),
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«Vivre pour vivrey (1967), «Toute
une viey (1974) oder «Partir re-
veniry (1985).

«Weggehen, zurickkommeny»
konnte auch der Titel zu «ltine-
raire d'un enfant gatéy lauten: In
der Vorkriegszeit wird der kleine
Sam von seiner Mutter ausge-
setzt. Er kommt zu einem Zirkus,
wo er als «billiger Jakob» auf-
tritt, bis er schwer stirzt. Aus
dem Nichts baut sich Sam ein
florierendes Reinigungsunter-
nehmen auf. Er heiratet, hat ei-
nen Sohn und eine Tochter. Auf
der Hohe seines Erfolgs gerat
Sam in eine Krise. Er tritt alleine
auf seiner Yacht eine Weltreise
an und l&sst seine Familie glau-
ben, er sei umgekommen.

In Afrika begegnet Sam Al, ei-
nem ehemaligen Angestellten,
der ihm vom drohenden Unter-
gang der Firma berichtet. Zu-
sammen kehren die beiden
nach Frankreich zurlck. Al
bringt unter Sams Anleitung die
Geschafte der Firma wieder in
Ordnung und heiratet Sams
Tochter. Am Ende kehrt Sam
nach Afrika zurick.

Zweifelsohne begibt sich Le-
louch in «ltinéraire d'un enfant
géatéy in die Niederungen einer
Soap-Opera — Sams Firma stellt
ja bezeichnenderweise Seifen
her. Der Film trivialisiert Men-
schen und ihre Konflikte derart,
dass sie schematisch und
kinstlich werden. Dadurch geht
ihnen jegliche Uberzeugungs-
kraft ab. So leidet die Glaubwiir-
digkeit von Sams Charakter
daran, dass ihm alles im Uber-
fluss zuteil wird: In der Kindheit
widerfahrt Sam zuviel Leid; ein-
mal erwachsen, geniesst er zu-
viel Erfolg; wéhrend der Krise
bereist er zuviele exotische
Orte; bei der Krisenbewaltigung
macht er zuviele materielle Ab-
striche.

Krampfhaft versucht Lelouch
die Kolportage mit ktinstleri-
schem Brimborium zu vertu-
schen. Er folgt Sams Lebens-
weg nicht kontinuierlich, son-
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dern setzt mit einer stiirmischen
Bootsfahrt ein, bei der sich
Sam, stoisch Wind und Regen
trotzend, bruchstickhaft an
wichtige Stationen seines Le-
bens erinnert. Fortan springt der
Film auf enervierende Weise
zwischen Gegenwart und Ver-
gangenheit hin und her. Ebenso
unruhig bebildert Lelouch die
Geschichte: Einmal rast er mit
Steadycam an den Schaupléat-
zen vorbel, einmal verharrt er
mit Grossaufnahmen auf den
Gesichtern der Figuren. Sodann
wenden sich die Personen mit-
unter, ahnlich wie in einem Do-
kumentarfilm, direkt zur Kamera,
wenn sie von Sam sprechen.
Solche filmischen Mittel — so
eindricklich Lelouch ihre Hand-
habung versteht — wirken viel zu
hochgestochen flr den trivialen
Inhalt, den sie transponieren,
und foérdern erst recht zutage,
worin «ltinéraire d'un enfant
gaté» eigentlich schwelgt: im
Kitsch.

In der Welt des Kitsches
kommt es nicht auf die Plausibi-
litat von Ereignissen oder Um-
standen an; dort zahlt einzig die
Kraft der Gefuhle. Kitsch ist dus-
serst objektbezogen: In Sams
Biiro sind Uberreste aus seiner
Zeit beim Zirkus aufgestellt; auf
seiner Weltreise zahlt Sam eine
Unsumme Geld fir eine Jacke,
die ihn an die seinige erinnert;
Sams Tochter tragt stets den
Hut ihres Vaters. Nur an solchen
Gegenstanden vermogen die Fi-
guren in Lelouchs Film ihre
emotionellen Bindungen zu er-
messen. Imgrunde kranken sie
an einer materialistischen Le-
bensauffassung, die selbst von
der Gefuihlswelt Besitz ergriffen
hat.

Vor diesem allumfassenden
Materialismus flichtet Sam. Er
sucht nach wahren, urspringli-
chen Lebenswerten wie Unge-
bundenheit und Zusammenge-
horigkeit, die sich nicht durch
Besitz und Ansehen ergeben.
Wahrend seiner Jahre beim Zir-

kus ist Sam von den Lowen, mit
denen er in der Manege auftrat,
als blosser Mensch akzeptiert
worden. Dieses Geflihl, einfach
Mensch zu sein, mochte er er-
neut erfahren, wenn er sich in
die Wildnis Afrikas begibt. Dass
er ausgerechnet hier auf Al trifft,
stellt gewiss einen haarstrau-
benden Zufall dar, besitzt aber
innerhalb der Kitschwelt von Le-
louchs Film durchaus seine
Stimmigkeit. Denn Al wird Sam
in seine Familie einfUhren, die,
nicht begltert, noch eine Einheit
voller Warme und Toleranz bil-
det. Durch Al wird Sam auch
wieder den Anschluss an seine
eigene Familie finden.

Sobald sich Sam und Al ken-
nenlernen, verwandelt sich «lti-
néraire d'un enfant gatéy Uber-
raschenderweise in einen ganz
anderen Film. Die Erzéahlung
fahrt nun chronologisch, bei-



nahe gemachlich, fort und kippt
unvermittelt von einem verkapp-
ten Melodrama in eine spri-
hende Verhaltenskomodie um.
Lelouch versucht nicht mehr,
mit filmischem Pomp zu beein-
drucken, sondern konzentriert
sich auf die sensible Beschrei-
bung der sich entwickelnden
Beziehung zwischen dem abge-
brithten Sam und dem naiven
Al. Zwar bleibt der Film in der
Kontrastierung der unglickli-
chen Familie Sams und der zu-
friedenen Familie Als Gberpra-
skriptiv — ein unverkennbares
Merkmal des Trivialen —und
legt weiterhin auf die Wahr-
scheinlichkeit der Geschichte
keinen grossen Wert; trotzdem
erweckt er mit einem Mal An-
teilnahme. Die Geflhle, die in
der ersten Filmhalfte durch die
schnulzige Musik hervorgerufen
werden mussten, stellen sich

beim Zuschauer nun ganz
selbstverstandlich ein.

Dass Lelouchs Film in seiner
zweiten Halfte so unerwartet zu
redssieren vermag, verdankt er
nattrlich hauptséachlich dem ge-
|6sten Zusammenspiel der bei-
den Hauptdarsteller. Nachdem
sie in den hektisch montierten
Anfangsszenen vornehmlich
ihre Prasenz markieren konnten,
gibt Lelouch ihnen nun ausrei-
chend Gelegenheit, ihre Charak-
tere auszuschdpfen. Richard
Anconina spielt Al als sympathi-
schen Tolpel, der von Sam unter
die Fittiche genommen wird
und allmahlich zur selbstandi-
gen Personlichkeit heranreift.
Und Jean-Paul Belmondo tritt,
nach zwei Jahren Leinwandab-
stinenz — er spielte dusserst er-
folgreich Theater —, mit der
Rolle des Sam in ein neues Sta-
dium seiner langen Schauspie-

Schwelgen im Gefiihlskitsch:
Jean-Paul Belmondo in «ltiné-
raire d’'un enfant gaté» von
Claude Lelouch.

lerkarriere. Noch immer sind die
Spuren des Draufgéngers und
Abenteurers aus seinen frihe-
ren Rollen vorhanden - Le-
louchs Film spielt in einem ge-
wissen Masse auch mit diesem
Image Belmondos, wenn er
Sam rastlos von Ort zu Ort het-
zen lasst. Doch Belmondo, un-
rasiert, mit grau meliertem Haar
und gekerbter Haut, versteckt,
ohne seinen jugendlichen
Charme verloren zu haben, sein
Alter nicht mehr und schlipft
problemlos in die Rolle des Va-
ters. In der Tat ist Belmondo ge-
rade in jenen Szenen am ver-
bluffendsten, in denen er sei-
nem Ersatzsohn Al mit lakoni-
schem Humor die Regeln des
Lebens beibringt.

«Wenn der Mensch das Le-
ben als Spiel akzeptiert, wird er
stark», meint Lelouch. Auch
seine grossspurige Fiktion ist
dann am besten, wenn sie sich
selber nicht ganz ernst nimmt.
Der Umschwung in Lelouchs
Kino, den «ltinéraire d'un enfant
gaté» andeutet, ist allerdings
noch zaghaft: In der Schluss-
szene sitzt Sam neben seiner
Hatte in Afrika vor dem
Fernsehapparat und schaut sich
eine Videokassette mit Aufnah-
men von seinem Enkelkind an.
Die Diskrepanz zwischen kit-
schigen und echten Geflhlen,
die sich hier noch einmal in all
ihrer Lacherlichkeit offenbart
und die zur Disparitat der bei-
den Filmhalften fihrt, wird Le-
louch noch zu Uberwinden ha-
ben. &
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Zeno Cavigelli

La Lectrice
(Die Vorleserin)

Frankreich 1988.

Regie: Michel Deville
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/84)

Wer kennt nicht die Reise des
Kleinen Prinzen zu den sonder-
baren Leuten auf ihren winzigen
Asteroiden. Auf seinen Besu-
chen lernt er den Koénig, den Eit-
len, den Saufer, den Geschafts-
mann, den Laternenanziinder,
den Geografen kennen, und
seine Fragen entbldssen die
sechs Gestalten bis unters
Hemd: Der Neugier des Kleinen
Prinzen erdffnet sich ihr Mecha-
nismus.

Auch Marie, der Vorleserin,
eroffnet sich einiges an ihren —
es fallt kein besserer Ausdruck
ein — Patienten. Wie bei der Ge-
schichte von Saint-Exupéry sind
es keine fein gezeichneten Per-
sonlichkeiten, sondern grob
skizzierte Typen, wie sie einem
im Traum erscheinen kénnten,
wie sie auch der Alice im Wun-
derland begegnen. Was Wun-
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der, liest Marie ausgerechnet
aus diesem Buch vor.

Anders als der Kleine Prinz
stellt Marie nicht beharrlich Fra-
gen, sondern sie schaut. Schaut
mit den starken Augen von
Miou-Miou, die so vielféltig
staunen konnen, manches offen
lassen wollen, etwas Lehrerin-
nenhaftes annehmen, auch auf
eine endgultige Art missbilligen
und ablehnen kénnen: gegen-
Uber dem Richter, dem Kom-
missar und dem Arzt, die am
Ende des Films — alle mannliche
Macht wird offenbar — Marquis
de Sade aus dem Munde der
schonen Vorleserin reden héren
wollen, einen Text, den wir von
Pasolini her kennen und der
nach «Saloy fast zu endgdiltig
besetzt scheint, um in einem
heiteren Film wie diesem wie-
der benutzt zu werden. Maries
einzige Moglichkeit ist denn
auch die Flucht aus der Woh-
nung des alten Richters, und die
Feststellung, dass es nun wohl
mit ihrer Tatigkeit zu Ende sei.

Sieht man nur auf diesen
Schluss, kénnte man resignie-
ren: Offensichtlich gibt es
Machte, die einer witzigen, vor-
witzigen Sprache, die einer er-
zahlenden aber nicht nur erzah-

lenden Marchenfee die Stimme
rauben kdnnen. Machte, denen
eine unbeschwert auf Men-
schen zugehende Vorleserin su-
spekt vorkommen muss. Bereits
als Marie das Kleininserat auf-
gibt, mit dem sie sich als Vorle-
serin bekannt machen will, be-
gegnet sie der Skepsis (und der
Lusternheit) des Annoncen-
Agenten. Spéater legt ihr der Po-
lizeikommissar Fotos von ver-
steckter Kamera vor, die sie in
den terroristischen Dunstkreis
ricken. Macht bereits Lesen
verdachtig, oder braucht es
noch ein unschuldiges Gesicht
dazu?

Und doch ist der Film als gan-
zes alles andere als resignativ.
Sieht man auf die marchenhaf-
ten Heilerfolge der Vorleserin,
so darf man wohl Hoffnung
schopfen, dass die von ihr tber-
mittelten Zauberkrafte der Er-
zahlung, der Erotik und der
menschlichen Warme sich nie-
mals unterkriegen lassen wer-
den. Ist es nicht erstaunlich, wie
eine hundertjahrige Generals-
witwe von Mal zu Mal jinger
und lebendiger wird? Oder wie
ihr Dienstmédchen von der be-
angstigenden Spinnenplage
freikommmt? Ist es nicht eine Hei-

Miou-Miou und

Christian Ruche
in «La Lectrice»
von Michel De-

ville.



lung. wenn die gestylte und ge-
stresste Mutter des von der Vor-
leserin betreuten kleinen Mad-
chens an Maries Schulter heu-
len kann? Oder wenn der ge-
[ahmte, und doch eigentlich so
vitale Junge im Rollstuhl, der
von seiner Mutter zu stark um-
sorgt wird, angesichts der Beine
Maries nicht mehrin lebensbe-
drohliche Zustande fallt, son-
dern sie um ganz unanstandige
Sachen bitten kann? Den unge-
heuer komisch enthemmt-ver-
klemmten Generaldirektor heilt
sie gleich doppelt: nicht nur von
seinem Einschlafreflex ange-
sichts von Literatur, sondern
auch von seinervom Leistungs-
wahn gepragten Impotenz.

Vieles bleibt an diesem Film
unklar oder zweideutig. Was soll
die Rahmengeschichte der Con-
stance, die im Bett «La Lectricey
liest? Macht sie vielleicht das
Traumhafte, Méarchenhafte erst
maglich? Was geschieht mit
Marie? Verkauft sie unter litera-
rischem Mantelchen nicht doch
vor allem ihren Kérper (oder
verkauft Deville seinen Film mit
dem Kérper von Miou-Miou)?
Will sie es von Anfang an? Wie
beurteilt sie die Wirkung ihrer
Korpersprache? Und was lockt
den Zuschauer? Das gestylte
Dekor? Der sprudelnde Sprach-
und Bildwitz? Die Prédsenz und
die Erotik von Miou-Miou? Die
meisterhafte Koitus-Verfilmung?

Spricht oben der Mund der
Vorleserin, sprechen unten ihre
Beine — da rutscht ein Kleid aus-
einander und sorgt fir Kommu-
nikation im Untergrund. Deville
schuf mit «La Lectrice» eine wit-
zige, heitere, erotische Traum-
welt. Ist sie nun doppelbddig
oder oberflachlich? Der Zu-
schauer steht am Ende jeden-
falls nackt und gltcklich da,
ausgezogen von geschickten
Taschenspieler(inne)n, welche
die harten und die weichen
Stellen am Korper ihres Opfers
gut zu kennen scheinen. &

Hans Messias (F-Ko)

Kinderfilme — nicht
nur fiir Kinder
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Paket mit finf
Erich-Kastner-Verfilmungen

Kinder brauchen Méarchen, das
ist gewiss. Wer sich dieser For-
derung des Kinderpsychologen
Bruno Bettelheim anschliesst,
der muss zwangsldufig zu dem
Schluss kommen, dass Kinder —
gerade in unserer Zeit, in der vi-
suelle Informationen und Im-
pulse das gesprochene oder
gelesene Wort in den Hinter-
grund drédngen — auch Marchen-
filme brauchen. Dieser Forde-
rung steht hierzulande ein Va-
kuum gegentber: Der Marchen-
film fristet ebenso wie der Kin-
derfilm ein trostloses Dasein.
Verwunschen von einer bdsen
Stiefmutter, die sich an géngi-
gen Kinotrends orientiert, liegt
er hinter den sieben Bergen im
Dornroschenschlaf. Ganz selten
schreckt er auf und schleicht
sich verstohlen in die Kinos,
doch eh man sich versieht, hat
er sich mit Sieben-Meilen-Stie-
feln aus dem Staub gemacht.
Dann gibt es da noch diese
High-Tech-Spektakel: Sie mo-
gen zwar Kino-Marchen sein,
sind beileibe aber keine Filme
fur Kinder.

Vor diesem Hintergrund ist
die Initiative eines Video-Anbie-
ters als beachtlicher Versuch zu
werten, eine Licke zu schlies-
sen: die Firma Leo Kirch-Taurus
(Auslieferung in der Schweiz:
Rainbow Video AG, 4153 Rei-

nach) bietet ein «Pakety mit funf
Verfilmungen von bekannten
Kinderbichern des Autors Erich
Késtner an (1899-1974). An ih-
nen kdénnen sich die Kleinen er-
freuen und die Erwachsenen er-
fahren, was Kinderfilm eigent-
lich sein kann: die poetische
Durchdringung der profanen
Welt, das Ringen um eine kind-
gerechte, weil naturliche Ord-
nung, das trotzige Beharren auf
Gerechtigkeit.

Um diese — recht erwachse-
nen — Themen geht es zumin-
dest in den Filmen «Emil und
die Detektive» (geschrieben
1928; zweimal verfilmt: 1931
und 1954), «Pinktchen und An-
ton» (Roman 1931; Film 1953)
«Das fliegende Klassenzimmery
(Roman 1933; Film 1954 und
1973) und «Das doppelte Lott-
chen» (Filmtreatment 1942; Ro-
man 1949; Film 1950). Doch sie
Uberwuchern die einfachen Ge-
schichten nicht, sondern wer-
den in kindgerechter Weise dar-
gestellt —und in dieser Kunst
gibt sich Kastner, dessen Bi-
cher 1933 verbrannt wurden und
der ab 1942 mit einem generel-
len Schreibverbot belegt wurde,
nicht nur als Kinder-, sondern
auch als Menschenfreund zu er-
kennen.

Der eigene Kosmos

Ebenso wie Erich Kastner neh-
men auch die Verfilmungen sei-
ner Kinderblcher die Kinder
ernst. Sie ordnen ihnen eine ei-
gene Welt zu, die a priori wohl-
geordnet ist, da sie kindliche
Vernunft und Verstand determi-
niert: Wenn alle das Herz auf
dem rechten Fleck haben, was
sollte da nicht stimmen? Da
Kéastners Kinderromane jedoch
nicht in marchenhafter Vergan-
genheit oder Zukunft spielen,
sondern in eine Realitat einge-
bettet sind, die von den Erwach-
senen bestimmt wird, ist die
Ordnung der kindlichen Welt
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