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Was Nettie Wilds Film aus-

zeichnet, ist komplexe Aufarbei-
tung und Dokumentierung der
des gegenwartig sich abspie-
lenden Konflikts zwischen Re-
gierung und Armee auf der ei-
nen, der bewaffneten New Peop-
les Army (NPA) und der mit ge-
waltlosen Mitteln kampfenden
Linken auf der anderen Seite
sowie den rechtsextremen,
meist von Grossgrundbesitzern
organisierten und auch finan-
zierten Contras in ihrem fanati-
schen und mitunter blutigen
Kampf gegen den Kommunis-
mus. «A Rustling of Leaves» ist
keine theoretische Abhandlung,
kein Korrespondentenbericht,
der am Schreibtisch entstanden
ist, sondern eine Reportage von
der Front — oder vielmehr von
den verschiedenen Fronten. Do-
kumente von erschiitternder
Aussagekraft, oft unter Lebens-
gefahr entstanden, vermitteln
einen Einblick in diesen
schmutzigen Krieg, zeigen aber
auch, dass Verzweiflung, mate-
rielle Not sowie ein Leben unter
der Armutsgrenze die Triebfe-
dern des Konfliktes sind und
ihm stets neue Nahrung geben.
Sie zeigen aber auch, wie vor al-
lem die mittel- und landlosen
Bauern und Arbeiter unter den
Auseinandersetzungen zu lei-
den haben. Dass die Philippinen
auf dem besten Weg sind, zu ei-
nem neuen Nicaragua zu wer-
den — auch mit der schreckli-
chen Konsequenz, dass der
Kampf um Macht sowie um po-
litische und wirtschaftliche In-
teressen auf dem Buckel einer
wehrlosen Bevoélkerung ausge-
tragen werden — ist die Schluss-
folgerung, die aus diesem auf-
regenden Bericht zu ziehen ist.
Philippinische Wirklichkeit
zeigt auch Lino Brockas im Rah-
men eines sonst wenig repra-
sentativen Sudostasien-Panora-
mas gezeigten neuer Spielfilm
«The Macho-Dancer», wenn
auch —wie fast in all seinen Fil-
men — mit Bildern, die den Seh-

gewohnheiten eines vom ameri-
kanischen Film kolonialisierten
Publikums entsprechen. Wie
der Sohn einer vaterlosen Fami-
lie gezwungenermassen aus
existentieller Not in die Kreise
einer ausbeuterischen Vergnu-
gungsindustrie gerat, zuerst als
Gespiele eines homosexuellen
Marinesoldaten auf dem ameri-
kanischen Flottenstltzpunkt
Subic Bay und spater als Ma-
cho-Dancer, eine Art mannli-
cher Stripper, in den vor allem
von Touristen aufgesuchten
Vergnigungsvierteln Manilas,
beschreibt Brocka mit scho-
nungsloser, manchmal fast wi-
derwartiger Direktheit. Das ist
der Boden auf dem die Krimina-
litat wachst und aus dem sich —
als fast einzig mogliche Alterna-
tive — jener Widerstand rekru-
tiert, der sich bei den «Spar-
rowsy, der Stadtguerilla, sam-
melt. Brokas «The Macho-Dan-
cery und Netti Wilds «A Rustling
of Leaves» sind zwei Filme, die
sich, obschon unabhéngig von-
einander entstanden, erganzen:
Zeitdokumente, die zu denken
geben und deren Tragik man
sich nicht entziehen kann. B

Karl Saurer
Vielfaltige
Spurensuche

19. Internationales Forum des
Jungen Films

Ein Dachboden in einem
Bauernhaus nahe der polni-
schen Kleinstadt Urzejowice —
keine Bahnstunde von Au-
schwitz entfernt — und ein Eis-
keller, tief unter dem blutge-
trankten Boden des Lodzer Get-
tos: Orte der Zuflucht fir polni-
sche Juden, die den todlichen

Schrecken des Holocaust ent-
rinnen konnten. Diese Schau-
platze dramatischer Ereignisse
wurden von Dokumentaristen
mehr als 40 Jahre spéter aufge-
sucht und ins Blickfeld histori-
scher Aufklarungsarbeit ge-
rickt. Spurensuche und inten-
sive Auseinandersetzung mit
geschichtlichen Prozessen und
deren Nachwirkungen bis in un-
sere Tage waren der herausra-
gende Schwerpunkt des dies-
jéhrigen Forum-Programms mit
seinen rund 80 Beitragen.

Debbie Goodstein, die Regis-
seurin von «Voices From the At-
ticy (Stimmen vom Dachboden)
reiste 1988 mit finf Kusinen und
Tante Sally — die 1942 neun
Jahre alt gewesen war — von
New York in die polnische Pro-
vinz, um die Bauersleute aufzu-
finden, die von 1942-1944 Deb-
bies Mutter und 15 weitere An-
gehdrige dieser jidischen Fami-
lie unter Lebensgefahr versteckt
und erndhrt hatten. Es kommt zu
einer berihrenden Begegnung
zwischen Tante Sally und der in-
zwischen 80jahrigen Bauerin
und ihren Kindern, die damals
zwar seltsame Stimmen vom
Dachboden vernommen hatten,
aber vom geheimen Uberle-
benskampf auf dem ungeheiz-
ten, ganze 15 Quadratmeter
grossen und 1,63 Meter hohen
Estrich ohne Licht und Wasser
nichts wissen durften und woll-
ten. Der sehr personliche Film
verschweigt nicht, dass bei der
Hilfe auch materielle Motive
eine Rolle spielten —und er
Ubersieht ebensowenig die
frisch gemalten Hakenkreuze
auf der Scheunenwand.

Die unheilvolle Geschichte
des Antisemitismus wuchert
weiter — nicht nur in Polen. Wie
schwer sich die Osterreicher mit
dem Vermachtnis des Antise-
mitismus tun, wird in einer an-
dern amerikanischen Produktion
deutlich. Susan Korda und Da-
vid Leitner befragen in «Vienna
Is Different: 60 Years After the
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Anschluss» (Wien ist anders:

50 Jahre nach dem Anschluss)
Passanten auf der Strasse und
in Cafés, filmten bei Demonstra-
tionen und offiziellen Empfan-
gen, besuchten Cabarets und
Theater, als sich Osterreich im
Marz 1988 — in der von Wald-
heim-Skandal und Gedenkfeiern
zum 50. Jahrestag des An-
schlusses ans Deutsche Reich
gepragten Atmosphéare — mit
seiner Vergangenheit und natio-
nalen Identitdt auseinander-
setzte. Die Reportage, die el-
nige starke dokumentarische
Sequenzen aufweist, lduft aller-
dings Gefahr, bei der grossen
Zahl der kurzen Interviews vieles
nur anzutippen und ein blosses
Stimmungsbild mit teilweise
oberflachlichen Einschatzungen
zu liefern.

In ihrer gut 100minatigen Do-
kumentation «Lodz Ghetto» ver-
anschaulichen Alan Adelson
und Kathryn Taverna in einer
geradezu akribischen Bestan-
desaufnahme die grauenvolle
Geschichte dieses Gettos, das
200000 Einwohner zahlte, wo-
von nur 800 bis zur Befreiung
Uberlebten. Gestlitzt auf vielfalti-
ges historisches Material, ge-
stalteten Adelson/Taverna eine
dramatische Collage und verwe-
ben Uber 1000 von Getto-Insas-
sen unter grosser Gefahr aufge-
nommene Fotos, Farbdias eines
unbekannten deutschen Foto-
grafen und von den Nazis ge-
drehtes Filmmaterial mit Off-
Stimmen, die aus Tagebuchern
(vor allem von Dawid Sierowiak)
und amtlichen Dokumenten zi-
tieren. Dabei wird auch die
zwiespaltige Rolle deutlich, die
der von den Nazis eingesetzte
Judenalteste Chaim Rumkowski
und seine judischen Polizei-
krafte spielten, die flr «Ruhe
und Ordnung» sorgten — bevor
Rumkowski als einer der letzten
den Zug ins todbringende KZ
bestieg. Nur wenige, die sich in
Kellern tief unter der Erde ver-
steckten, Uberlebten. So drama-
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tisch das von Adelson/Taverna
benutzte Konzept der «Verle-
bendigung» wirkt, ruft ihre Um-
setzung dennoch auch kritische
Einwande hervor. So erscheint
etwa die Wahl der forciert be-
fremdlich klingenden Off-Stim-
men fir Rumkowski als unan-
gemessen drastisch —und die
formale Nivellierung des unter-
schiedlichsten Bildmaterials
verwischt etwas die Wahrneh-
mung(en) der Opfer und Téater.

Claude Lanzmann hat mit
«Shoa» Massstabe gesetzt, mit
denen sich seine «Nachfahreny
nicht leicht tun.

Wie schwer die Balance zwi-
schen dokumentarischen und
inszeniert rekonstruierten Se-
guenzen zu finden ist, wird bei
Joram ten Brinks «Jacoba»
sichtbar, der aufgrund von Brie-
fen und zum Teil mit kurzen
Spielszenen eine Geschichte
von Verfolgung und tapferer
Hilfe aus den Weltkriegsjahren
in den Niederlanden erzahlt und
zeigt, wie diese Geschichte das
Leben der beteiligten Familien
bis heute beeinflusst.

Mit den Nachwirkungen des
Holocaust auf die zweite Gene-
ration, die nach dem Ende des
letzten Weltkrieges geboren
wurde, beschéftigt sich Orna
Ben-Dor Niv in «Biglai ha” mil-
chama hahi» (Wegen dieses
Krieges). Die Mutter von
Yaa'kov Gilad entkam zwar im
letzten Augenblick der Gaskam-
mer, erlebte aber als kleines
Madchen grauenvolle Jahre im
Warschauer Getto, in Majdanek
und Auschwitz; der Vater von
Yehuda Poliker uberlebte zwei
Jahre Auschwitz, verlor aber
seine Frau und seinen funfjahri-
gen Sohn. Yaa'kovs Mutter Ha-
lina schrieb viele Geschichten
und Gedichte und ihr Sohn
musste die schwierige Birde er-
tragen, «unter dem erdriicken-
den Schatten des Holocaust»
aufzuwachsen — ahnlich wie Ye-
huda. Doch es gelang den bei-

den, die schmerzlichen Erfah-
rungen ihrer Eltern kreativ zu
«bewaltigeny»: durch das Arran-
gieren, Komponieren und Sin-
gen von Liedern, die vom Horror
des Holocaust und der Sehn-
sucht der Uberlebenden nach
ihrer Heimat handeln. Ein
schlichter, aber bertihrend ge-
stalteter Dokumentarfilm aus Is-
rael, der im Forum-Programm in
gewisser Weise erganzt wurde
durch Nurith Aviv und Eglal Er-
reras «Kafr Qar'a — Israel», das
Portrét eines kleinen Ortes und
seiner Bewohner, von denen
viele Palastinenser sind; palasti-
nensische Israelis, iber die man
wenig weiss, die jedoch vehe-
ment ihre politischen und sozia-
len Forderungen erheben: fir
mehr Gleichheit zwischen Ju-
den und Arabern und fir eine
vollstandige Demokratie in Is-
rael, und darlber hinaus die An-
erkennung der nationalen
Rechte des paldstinensischen
Volkes, dem sie sich weiterhin
zugehdrig fuhlen. Da die Pro-
duktionsgelder aus Europa
stammen, wird der Film zwar
bei uns im Fernsehen zu sehen
sein, die Regisseurinnen hoffen
jedoch, dass ihre aufklarerische
Arbeit auch in Israel gezeigt
werden kann.

Die umfassendste Spurensu-
che betrieb Marcel Ophiils fir
seinen 267 Minuten langen,
aber keine Sekunde langweili-
gen Dokumentarfilm «Hotel Ter-
minus — Leben und Zeit von
Klaus Barbiey (iber den ZOOM
bereits anlasslich seiner Auffih-
rung in Locarno berichtete). Er
war zweifellos einer der Hohe-
punkte dieser Berlinale. Der
ebenso faszinierende wie wich-
tige Film enthillt kriminali-
stisch-detailliert Fakten und Zu-
sammenhange aus der jingern
Zeitgeschichte, die grosste Ver-
breitung verdienten. (Nachdem
bundesdeutsche TV-Anstalten
die Produktion nicht unterstitz-

‘ten — u.a. mitdem Hinweis, es

«sei eine franzosische Ge-



Akribische Bestan-
desaufnahme der
grauenvollen Ge-
schichte eines Get-
tos: «Lodz Ghetto»
von Alan Adelson
und Kathryn Ta-
verna.

schichte» — ist es erfreulich,
dass Ophtls’ Aufklarungswerk
mit der «Filmwelty zumindest ei-
nen bundesdeutschen Verleih
gefunden hat.)

Die Rolle Klaus Barbies, der
seine Henkersdienste nach
Kriegsende siidamerikanischen
Diktatoren andiente, wird auch
in einem BRD-Beitrag themati-
siert, der eine sehr umstrittene
Aufnahme fand: «Gesucht: Mo-
nika Ertly von Christian Baudis-
sin. Wahrend die einen in dieser
«deutschen Geschichte auf
fremdem Bodeny den spannen-
den Versuch sahen, eine «tragi-
sche Lebensgeschichte» zu er-
zahlen und insbesondere auch
vom kantigen Auftreten des Ba-
juwaren Hans Ertl angetan wa-
ren, der Tochter Monika auf
seine filmischen Streifziige mit-
nahm und ihr trotz ideologischer
Differenzen bis zuletzt Zuflucht
anbot, vermissten andere die
profunde Auseinandersetzung
mit Monikas politischem Reife-
prozess und ihren revolutiona-
ren Vorstellungen und Aktivita-
ten. |hr Plan, Klaus Barbie — der
durch Vermittlung ihres Vaters
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by,

in Bolivien eine Stellung fand -
zu entflUhren, scheiterte — und
es waren Barbies Leute, die sie
1973 in einem Hinterhalt er-
schossen. Wenn auch Baudis-
sins Umsetzung einer spannen-
den Recherche nicht frei von
Kolportageelementen ist, eroff-
net sie doch Einblicke in ausser-
gewodhnliche Lebensverhalt-
nisse und Zusammenhange.
Den Zusammenhang zwi-
schen Gewalt und Gegengewalt
reflektiert der peruanische Film
«La boca del loboy (Die Hohle
des Léwen)von Francisco Lom-
bardi. Der 40jahrige Regisseur
greift einen konkreten Vorfall
aus der blutigen Geschichte der
Repression und des Guerilla-
kampfs von «Sendero Lumi-
noso» (Leuchtender Pfad) auf;
seine asthetische Methode ist
dabei die der genauen Rekon-
struktion und des realistischen
Identifikationskinos. Seine Ab-
sicht, «ganz ausdricklich die
Gewalt beider Seiten zu verur-
teileny, hat Lombardi gewiss
deutlich umgesetzt, bei einigen
Szenen — etwa in der an «Deer
Hunter» erinnernden «Russisch-
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Roulette-Sequenzy» — spielt er al-
lerdings sehr gewagt mit der
Faszination von Gewalt und to6d-
lichem Schrecken.

Auch Ousmane Sembéne be-
dient sich bei «Camp de Thia-
royey — einer Erinnerung und
Auseinandersetzung mit einem
Massaker, das 1944 von der
franzésischen Armee an sene-
galesischen Infanteristen ver-
Ubte, die zuvor an ihrer Seite
gegen Nazi-Deutschland ge-
kampft hatten — konventioneller
Spielfilmmuster und entwirft
eine genaue filmische Rekon-
struktion eines Kolonialverbre-
chens, die dank der handwerk-
lich-stilistischen Perfektion wohl
eher den Weg in die Kinos fin-
den dirfte als andere afrikani-
sche Produktionen.

Probleme der Wahrnehmung
und des Abbildens reflektiert
Harun Farocki in seinem Essay-
Film «Bilder der Welt und In-
schrift des Kriegesy. Ausgangs-
punkt fur Farockis unspektaku-
lar spannenden, rhythmisch lok-
ker strukturierten Bild-Ton-Es-
say «Uber die Fotografie und die
Verwertung der Bilder» sind
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Aufnahmen, die eher «zuféllig,
am Rande» entstanden. 1944 fo-
tografierten US-Bomber Au-
schwitz, ohne dass bei der Aus-
wertung der Aufnahmen er-
kannt wurde, was die Bilder
zeigten. Erst vor einigen Jahren
wurden sie von Ausbildungs-
spezialisten der CIA, sozusagen
aus «privater» Expertenlust an
hoch entwickelten Aufklarungs-
methoden, genauer betrachtet
und auf ihre Bedeutung hin be-
fragt: «Es ist oft erst der zweite
Blick, der die Wirklichkeit er-
kennt.» Diesen Aufsehen erre-
genden Auschwitz-Befund sieht
Farocki im Kontext mit andern
Bildern, die der «Aufklarung»
dienen. So befragt er Passbilder
algerischer Frauen, deren Antlitz
wegen administrativ-polizeili-
cher Erfassung entschleiert und
dem Blick der Offentlichkeit
preisgegeben wurde, nach den
Spuren dieses plotzlichen Verlu-
stes von Intimitat und Wirde.
Oder er reflektiert anhand der
Mitte des letzten Jahrhunderts
von Meydenbauer mittels Foto-
grafie entwickelten Messbilder
bei der Denkmalpflege den Zu-
sammenhang von Bewahren
und Zerstoren.

Der Filmessay entfaltet an-
schaulich die unterschiedlichen
Bedeutungen von «Aufklarung»,
je nachdem der Begriff in der
Sprache der Geistesgeschichte,
des Militéars oder der Polizei ver-
wendet wird. Er animiert auch
zu einer andern Haltung gegen-
Uber der anschwellenden Flut
von «Aufklarungs»-Bildern, die
heute auf der Erde und im All so
zahlreich produziert werden,
dass sie kaum mehr ausgewer-
tet werden konnen — vielleicht
animiert er auch zu einem
Wahrnehmen und Betrachten,
das sich den unzeitgemassen
Luxus von Musse und Konzen-
tration leistet.

Auch im gut bestlckten Fo-
rum-Programm hatten es nicht
alle Beitrage leicht, angemes-
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sen wahrgenommen und ge-
wiirdigt zu werden. Abschlies-
send seien zumindest noch ei-
nige Spielfilme erwéhnt, die be-
sonderen Zuspruch fanden. Zu
einer Art «Festivalliebling» avan-
cierte «Ariel» von Aki Kauris-
maki: eine lakonisch pointiert
erzahlte Filmballade, deren
Held, ein arbeitslos gewordener
Minenarbeiter, zusammen mit
seiner Geliebten aus der
Fleischfabrik und ihrem Comic-
Hefte verschlingenden Jungen
nach einem gelungenen Coup
zuguterletzt ins sonnige Mexiko
aufbricht, als schwarzer Passa-
gier auf der hellerleuchteten
«Ariel». Faszinierend, wie Kau-
rismaki souveran mit verschie-
densten Spielfilm-Genres spielt.

In «Boulevards d’Afriquey von
Jean Rouch und Tam-Sir Doueb
soll Soukey aus Dakar, die eben
die Matura bestanden hat, dem
Willen ihres Vaters gehorchend,
als Drittfrau einen alten, aber
reichen Erdnussfabrikbesitzer
ehelichen. Doch mit Hilfe ihrer
Freundin wird dieser Plan zu Fall
gebracht — und die Geschichte
treibt auf ein turbulentes Happy
End zu. Der ambitionierte Ver-
such, die urspriinglich als Thea-
terstlick konzipierte musikali-
sche Komodie auf die Strasse
zu verpflanzen und in ein «Thea-
ter des Windes, der Sonne und
des Meeres umzusetzen und
dabei noch die elementaren Re-
geln des Dokumentarfilms zu
beachteny, fiihrte zu einem Film
voller Frische und Tempera-
ment, der einengende Konven-
tionen frohlich-unbekimmert
unterlauft. Auch die tragischen
jugendlichen Helden eines viel
beachteten Films aus der So-
wijetunion reiben sich an Kon-
ventionen und beengenden Ver-
héltnissen: «Malenkaja Wera»
(Die kleine Vera) von Wassilij
Pitschul erweist sich als bitter-
scharfe gesellschaftskritische
Bestandesaufnahme, vor allem
uber die Situation der «verlore-
nen Generationy. &

Franz Ulrich

Topio stin omichli
(Landschaft im Nebel)

Film im Kino

Griechenland/Frankreich/Ita-
lien 1988.

Regie: Theo Angelopoulos
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/76)

Viele grosse Regisseure —von
Orson Welles Uber Alfred Hitch-
cock bis Andrej Tarkowski —
machen Filme Uber (mehr oder
weniger) immer dasselbe
Thema. An dessen Variation
und Vertiefung erweist sich ihre
kunstlerische Kreativitat. Das
Thema von Theo (Thodoros) An-
gelopoulos ist Griechenland,
seine Geschichte, seine Gegen-
wart und seine Menschen zwi-
schen gesellschaftlicher Veran-
derung und politischer Unter-
drickung. Die beiden Manner
namens Spyros in «Die Reise
nach Kythera» (1984, ZOOM
19/86) und «Der Bienenzichter»
(1986, ZOOM 17/87) haben
noch die Epoche des grossen
kollektiven Traums erlebt, jenes
Traums von der Moglichkeit, die
Welt zu verandern. Fur beide ist
dieser Traum vorbei, die Hoff-
nungen gescheitert, die Bricken
abgebrochen. Griechenland ist
kalt geworden — eine Landschaft
im Nebel, in dem alle Konturen
verblassen und verschwimmen.

l.

Ein Geschwisterpaar, die etwa
14jahrige Voula (Tania Paleolo-
gou) mit einem Rucksack auf
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