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nisse, gegen seine Bilder und
die fremden, die fremden und
die seinen. Doch er, der Autor,
bringt die Sache nicht mehrins
Lot. Der Film endet als Desa-

ster.

Clemens Steiger entwirft sei-
nen ersten Spielfilm als anre-
gendes Verwirrspiel, indem er
dber Bedingungen und Mog-
lichkeiten reflektiert, heute Bil-
der zu erfinden und Geschich-
ten zu erzéhlen. Als postmoder-
ner Bastler gelingt ihm dabei
eine beklemmende, jedoch
selbstironisch und mit einem
Augenzwinkern vorgetragene
Kritik an der Ubermacht der
herrschenden Bilder und Ge-
schichten. Wenn es stimmt,
dass diese als mediale Flut
Sinnstrukturen eher untersptlen
als aufbauen, die Herausbil-
dung von autonomen Subjekten
(und Autoren) eher hindern als
fordern, so ist die konjunktivi-
sche Grundstruktur dieses Wer-
kes kongenial. Der bilderiber-
frachteten Welt, der Symbolo-
kratie (vgl. ZOOM 3/88, S.2ff.)
tragt Steiger als ein Faktor in
seiner Geschichte Rechnung.
Nicht die Psychologie seiner Fi-
guren ist es, welche die Hand-
lung voranbringt, nicht die 6ko-
nomischen Verhéltnisse (sie nur
teilweise, allenfalls in der Figur
des allerdings lacherlichen Auf-
traggebers und Produzenten),
sondern die noch zuwenig er-
kannte Macht der Bilder. Zum
bewussteren Wahrnehmen der-
selben will der Gang durch die-
ses Labyrinth anhalten.

Steigers Film transportiert
keine Botschaft, keine Ideolo-
gie. Auch die Figuren sind nicht
in dem Sinne modellhaft, dass
Zuschauer aus der Art, wie die
«Helden» sich in Konflikten be-
wahren, lernen kénnten. Unauf-
dringlich will das Spiel eine
skeptische Aufmerksamkeit
wecken. Was gezeigt wird, /st
nicht einfach, es konnte auch
anders sein. Freilich erlaubt die
Steigersche Erzahlperspektive
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keine zu grosse Distanz zum
Gezeigten. Der Betrachter soll
und darf irren, denn erst Uber
die falsch gelegten Fahrten fin-
det er den Ausweg, nur Uber die
Fehler kann er lernen.

Mit seiner Kamera bewegt
sich Steiger mitten in seinen
«Lebensrdumen» (so hiess sein
1984 entstandener Experimen-
talfilm, in dem er mit seiner
standig bewegten Super 8-Ka-
mera seine Umgebung erkun-
dete), mit seinem Blick durch
ein Objektiv eher kurzer Brenn-
weite ist er nahe bei seinen Ob-
jekten. Im Gegensatz zu den
meisten Armeleutefilmen gibt
Steiger jene mittlere Distanz
auf, bei der von einem festen,
sicheren Standpunkt aus, also
ohne dass die Kamera sich
selbst im Raum bewegt, Bewe-
gungen der Objekte mitge-
schwenkt oder mitgezoomt wer-
den. Wer kennt sie nicht, diese
flachen Bilder, diese langweili-
gen Ubersichten. Nicht so bei
diesem Film, der die Macht der
Bilder thematisiert und bei dem
der Autor gleichzeitig auch die
Funktion des Kameramanns
Ubernimmt. Steigers Bildfih-
rung kennt zwar aus 6konomi-
schen Grinden keine spektaku-
l&ren Travellings und Kranfahr-
ten. Sie zeichnet sich vielmehr
aus durch eine geschmeidige
Beweglichkeit. Dieses Sanfte ist
bei ihm das Radikale. B

KURZ NOTIERT

Dindo-Film ausgezeichnet

pm. An der «Premiére Biennale

Européenne du Documentaire»
in Lyon hat Richard Dindo flr
«Dani, Michi, Renato und Max»y
den ersten Preis der Internatio-
nalen Jury erhalten (dotiert mit
30000 Francs).

Dominik Slappnig
Lucas lasst griissen

Schweiz 1988.
Regie: Beat Kuert

(Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 89/55)

Beat Kuert ist zweifellos einer
der bekanntesten Exponenten
des Deutschschweizer Film-
schaffens, und ein grosses Ta-
lent dazu. Seine bisherigen
Filme basieren oft auf literari-
schen Vorlagen. Dies ist etwa
bei «Schilteny (ZOOM 22/79)
oder «Martha Dubronski»
(ZOOM 4/85) der Fall und
selbstverstandlich auch bei sei-
nem bisher letzten Spielfilm
«Deshimay, dessen Drehbuch in
Zusammenarbeit mit Adolf
Muschg entstanden ist. Kuerts
Arbeit als Filmemacher zeichnet
sich dabei nicht zuletzt durch
eine gelungene Umsetzung der
literarischen Vorlage in Film-
sprache aus. Selten halt er sich
mit sturer Werktreue an das je-
weilige Buch, sondern ldsst ge-
konnt Sachen weg oder flgt,
wo notig, Neues hinzu (wie bei-
spielsweise die Figur der Adel-
heit Binswanger in «Schilteny).
Prominent vertreten in seinen
Filmen sind Themen wie Tod,
Ké&lte und Schwermut. Oft por-
tratiert er Randgestalten der
(Schweizer) Gesellschaft, die,
auf der Suche nach einer neuen
Identitat, einem kleinen Glick,
eine schwere Krise durchleben.
Nicht selten ist dabei Liebe im
Spiel. Eine Beziehung bahnt



sich an zwischen zwei grund-
satzlich verschiedenen Protago-
nisten, die entweder aus ande-
ren Generationen (wie in «Schil-
ten») oder unterschiedlichen
Kulturen («Deshimay) schwer-
lich zusammenfinden k&nnen.
Nun realisierte Beat Kuert mit
«Lucas lasst grisseny als vierter
Schweizer Filmregisseur nach
Urs Egger («Chaos am Gott-
hardy), Bernhard Giger («Kampf
ums Glicky, ZOOM 7/88) und
Thomas Koerfer («Die Dollar-
fallex, ZOOM 19/88) im Auftrag
der Abteilung Dramatik des
Fernsehen DRS einen Fernseh-
film. Im selben Jahr machte er
flir die Abteilung Kultur und Ge-
sellschaft von Fernsehen DRS
einen 30minUtigen Spielfilm
Uber das Gleichnis vom verlore-
nen Schaf (ZOOM 24/88). Von
ihm bereits in Vorbereitung be-
findet sich Uberdies die erste
Produktion der Abteilung Dra-

matik fir das Jahr 1989 mit dem
Titel «Liebesgliick im Extrablatty.
Das Drehbuch zu «Lucas |dsst
grusseny stammt aus der Feder
von Claude Cueni (u.a. Autor
von den Schweizer «Euro-
cops»-Beitragen und dem Fern-
sehfilm «Kampf ums Gllcky)
und erscheint in diesem Monat
unter dem Titel «Der vierte
Kranz» als Roman im Buchhan-
del. Vom Drehbuchstoff her
scheint die Wahl von Beat Kuert
als Regisseur fur «Lucas lasst
grusseny ideal zu sein. Maria,
Tochter eines reichen Treuhand-
firmenbesitzers im Tessin, ver-
liebt sich in Marcel Jakobi. |hr
Vater stirbt bald, Marcel wird,
obwohl inkompetent, dessen
Nachfolger im Geschéaft. Mit sei-
nem Freund Kop verwandelt er
die ehemals ehrbare Firma in
eine Geldwascherei. Auch die
Ehe mit Maria ist problematisch,
da Marcel mit seiner Sekretarin

Ehekrise zweier grundver-
schiedener Partner: Margaret
Mazzatini und Marcel Jakobi.

Charlotte ein reges Verhaltnis
hat. Zu allem Ungluck stirbt sein
dreijghriger Sohn aus ungeklar-
ten Griinden an einer unge-
nannten Krankheit. Maria
kommt den Machenschaften ih-
res Mannes auf die Spur und er-
presst ihn unter dem Namen
«Lucasy, mit der hintergrundi-
gen Absicht, seine Liebe zu-
rickzugewinnen. Doch als
durch die Réankespiele Marias
Marcel seinen Freund Kop un-
gewollt erschiesst (in einer
denkwirdig schwerfallig herbei-
gefuhrten Konstellation), finden
die beiden Ehegatten mit Hilfe
eines rettend eingreifenden En-
gels (in der Gestalt eines Poli-
zeikommissars) wieder zu ihrer
wahren Liebe zuruck.

So unglaublich die Ge-
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Filme am Bildschirm

«Lucas ldsst grissen» von Beat
Kuert: 26. Februar, 20.05 Uhr
TV DRS

«\Vesnicko, ma strediskovay
(Heimat, stisse Heimat) von
Jifi Menzel: 27. Februar,
21.50 Uhr TV DRS

schichte von «Lucas lasst gris-
seny erscheinen mag, so au-
thentisch genau wurde sie ver-
filmt. Inhaltlich ganz klar im
Grenzbereich zwischen Realitat
und Fiktion angesiedelt, sind
selbst die Anspielungen auf den
Schweizer Alltag von einer fast
schamlosen Plumpheit. So wird
im Film wortlich gesagt: «Herr
Kop hat seine Kompetenzen
eindeutig Gberschritteny», und ei-
nen Satz spater «wir sind keine
Geldwaschanlage, Herr Kop».
Kuert gelingt es im Film nie
ganz, seinen Standpunkt sicht-
bar werden zu lassen. Uber
grosse Teile des Films hinweg
weiss man nicht recht, was nun
eigentlich erzahlt wird, auf wel-
che Ebene sich der Zuschauer
begeben soll, ja, um welches
Filmgenre es sich bei «Lucas
lasst grissen» nun handelt.
Denn obwohl beispielsweise
der Handlungsort im Tessin
liegt, steht dort auf Mord (zu-
mindest in unserer Welt) Ge-
fangnis, und keinesfalls eine
Handvoll gutgemeinter Rat-
schlage.

Kuert, der es in seinen frihe-
ren Filmen immer wieder mei-
sterhaft verstanden hat, innere
Krisen seiner Protagonisten
sichtbar zu machen, schafft in
diesem Film Charaktere, mit de-
nen wir auch am Schluss hoch-
stens auf Griissfuss stehen.
Marcel Jakobi (Gabriele Gori)
bleibt ein gutgestylter Gritz-
kopf, der unbegreiflicherweise
als einzige Arbeitshandlung in
seiner Firma Bleistifte spitzt. So
gleicht das Biro der «Treuhand-
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firma Leutenegger AG» eher der
erweiterten Schulstube von Ar-
min Schildknecht in «Schilten»
denn jenem eines konkurrenzfa-
higen Kleinunternehmens. Im
Film erfahrt man nicht, wie es
nach dreijahriger Ehe zum der-
art folgenschweren Konflikt zwi-
schen Marcel und Maria (Mar-
garet Mazzantini) kommen
konnte, dass die beiden nicht
mehr miteinander sprechen. Die
Musik wird psychotechnisch
und scheinbar recht wahllos
eingesetzt. Und wenn beim Auf-
tauchen der Drohbriefe von Lu-
cas Ausschnitte einer modernen
Version von Mussorgskis «Bil-
der einer Ausstellung» einge-
blendet werden, genau jener
Musik, die Maria auf ihrer mo-
dernen Stereoanlage immer
wieder spielt, so hat man Beat
Kuert einfach mehr zugetraut.
Noch fragwdurdiger wird es,
wenn dem Zuschauer glaubhaft
gemacht wird, dass ein Ehe-
mann die Stimme seiner Frau
am Telefon nicht erkennt, nur
weil diese ein Nastuch Uber die
Sprechmuschel halt. Spatestens
hier stellt sich abschliessend die
Frage, worin die Spielregeln
dieses Filmes bestehen. Oder
mit den Worten Armin Schild-
knechts: «Jetzt brauche ich ei-
nen Kompass, der Wahn und
Wirklichkeit unterscheidety.
Denn ganz offensichtlich habe
ich es in «Lucas lasst grisseny
mit ldioten zu tun, welche die
Stimme ihrer eigenen Frau nicht
erkennen, die wie kleine Kinder
auf Spielzeugeisenbahn und
Go-Karts herumfahren und die
als leitende Angestellte am Ar-
beitsplatz Bleistifte spitzen und
Pistolen ausprobieren. Auf all
dies bringt Kuert ein Bild aus
Alain Tanners «La Salamandre»:
Bei seinen Nachforschungen
nach Lucas kommt Marcel in
eine Wurstfabrik. Dort trifft er
auf Arbeiterinnen, die, genauso
wie 1971 Rosemonde, an einer
Wurstmaschine ein Stlick
Schweinedarm an ein Rohr hal-

ten, ein Pedal betatigen und den
Darm mit Fleisch fillen. Warum
wird dies ausdrucksstarke Bild
ausgerechnet so und hier zitiert?
Entstanden ist ein inhomoge-
ner, gut designter Film, der nur
in wenigen Szenen zu Uber-
zeugen vermag. Etwa wenn sich
Maria und Marcel zu Beginn auf
einem Felsen kiissen, und sie zu
ihm sagt: «Noch drei Jahre,
dann ist alles anders ... dann
wirst du namlich hinter dem
Schreibtisch von Papa sitzen ...».
Marias Erzahlung geht weiter,
wahrend im Bild Marcel er-
scheint, tatsdchlich am Schreib-
tisch sitzend, als neuer Firmen-
chef. Das Telefon klingelt, und

KURZ NOTIERT

Religion verkommt zu Ware
und Werbespot

EPD. Die Kirchen sollten sich
gegen die Privatisierung von
Radio und Fernsehen zur Wehr
setzen, mit der tendenziell eine
Domestizierung des offentli-
chen Gesprachs durch finan-
zielle Machthaber verbunden
sei. Dies hat die von dem euro-
paischen Komitee der World
Association for Christian
Communication (WACC) organi-
sierte Satellitenkonferenz «Tele-
vision ohne Grenze» in Mon-
treux dieser Tage in einer Ab-
schlusserklarung gefordert. Die
Konferenz tbte Kritik an jenen
evangelikalen Gruppierungen,
die in Osterreich und Deutsch-
land «christlich-missionarische
Evangeliums-Sendungeny pro-
duzieren und diese — «in Koali-
tion mit skrupellosem Kom-
merzy — in privaten Sendern pla-
zieren. Wenn dergestalt mit reli-
giosen Sendungen Handel ge-
trieben werde, verkomme Reli-
gion zur Ware und Verkundi-
gung zum Werbespot.



es wird klar: Drei Jahre sind seit
dem zartlichen Kuss vergangen.
Dem stehen aber Szenen ge-
geniber, vollgespickt mit be-
deutungsschwangeren Blicken
zwischen Maria und Marcel.
Und wenn Marcel nach dem
vollbrachten Mord vom Bleistift-
spitzen zum Papierzerknullen
Ubergeht, frage ich mich lang-
sam und besorgt, was das
ganze eigentlich soll. «Wenn ich
noch einmal von vorne anfan-
gen kdnnte ...» sagt Armin
Schildknecht am Schluss in
«Schilteny. Was dann? — frage
ich Beat Kuert und Claude
Cueni. H

Horst Peter Koll (fd)

Vesnicko, ma
strediskova

(Heimat, stisse Heimat)

Tschechoslowakei 1985.
Regie: Jifi Menzel
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/59)

Leider ist diese unspektakulére
und sanfte Komddie nicht in die
Schweizer Kinos gekommen.
Nach «Bajecni muzi s klikou»
(Die wunderbaren Méanner mit
ihren Kurbeln, 1978, ZOOM
21/84) und «Postriziny» (Kurzge-
schnitten, 1980, ZOOM 6/82)
kann man Jifi Menzel, einem
der liebenswertesten Geschich-
tenerzahler, nun erneut im Fern-
sehen begegnen.

In ¢<Heimat, stisse Heimat»
inszenierte er einen Reigen klei-
ner und kleinster Ereignisse, die
in einem verschlafenen tsche-
chischen Dorfchen namens Kre-
covice ihren Lauf nehmen. Im
Mittelpunkt stehen die LKW-
Fahrer Pavek und Otik, die far
einen volkseigenen Betrieb von

geradezu familiarem Zuschnitt
tatig sind. Eines Tages verliert
Pavek, ansonsten ein gemutvol-
ler, rundlicher Familienvater, die
Geduld mit dem hageren Otik,
einem einfaltigen Toren, der un-
gewollt an Paveks Nerven zerrt.
Nach der Ernte soll ihre gemein-
same Arbeit ein Ende haben.
Bis dahin aber haben alltagliche
Dinge Vorrang: der kluge und
nachsichtige, etwas vertraumte
Dorfarzt kampft wie immer mit
seinem klapprigen Auto, eine
junge Ehefrau setzt ihrem eifer-
stichtigen und jahzornigen
Mann Horner auf, Paveks Sohn
verliebt sich in die hibsche Leh-
rerin seiner Schwester und lei-
det an dieser unerwiderten
Liebe. Man tratscht und streitet,
man lacht und feiert, und man
solidarisiert sich mit den
Schwacheren. Als bekannt wird,
dass man Otik nach Prag in ein
Wohnparksilo locken will, damit
dessen altes Haus als Wochen-
endunterkunft flr einen Direktor
aus Prag frei wird, wird Pavek
umgestimmt. Und so wird das
Dorf mit den Intrigen, burokrati-
schen Verordnungen, den Aus-
wilchsen der modernen Welt
und den Schwachen der Mit-
menschen auf seine Weise fer-
tig: nachsichtig, freundlich und
mit lebensbejahendem Humor.
Schnell fihlt man sich als Tell
der Dorfidylle, nimmt Anteil an
den Ereignissen, schmunzelt
und amdsiert sich Uber die Ei-
genarten der Bewohner. Die
poesievolle Warme der Be-
schreibungen erinnert gelegent-
lich an Jacques Tatis «Jour de
féte» (1949), wenn sich Menzel
auch noch weniger anmasst,
liebenswurdiger Kritiker unbe-
dachten Fortschrittglaubens
oder unangemessener Moder-
nitat zu sein. Seine Ambitionen
sind weder agitatorisch-aufkla-
rerischer noch sonstwie primar
politischer Art; er nimmt den
Standpunkt eines humanitaren
Beobachters ein, der eine um-
fassendere, allgemeingliltigere
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Heimliches Stelldichein in
tschechischer Dorfidylle: Jan
Hartl und Libuse Safrankova.

«Wahrheity im Sinn hat: |hm
geht es um die Beziehungen
zwischen den Menschen und
um einen Weg, ganz im kleinen
mit Liebe und Nachsicht zu ope-
rieren, um quasi ein Fundament
an Lebenseinsichten und -ein-
stellungen zu schaffen, das sich
vielleicht einmal auch auf die
«grosseny Zusammenhange
auswirken kénnte.

Um so skurriler und auch sati-
rischer wirken bei solcher Stra-
tegie die Einblicke in den Alltag
sozialistischer Finf-Jahresplane
oder in den Fernsehalltag, der
offiziell als «Spiegel eines ver-
kommenen imperialistischen
Lebens» ausgegeben wird. Kon-
sens aller Beschreibungen
bleibt ein herzerfrischendes Pla-
doyer fur ein aufrichtiges, un-
verkrampftes Miteinander der
Menschen, die sich, so Menzel,
viel zu ernst nehmen, um noch
die wahren Werte ihres Daseins
zu erkennen. B
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