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und zerbricht an gesellschaftli-
chen Normen. Die Moralvorstel-
lungen der flnfziger Jahre the-
matisiert Diane Kury in «Entre
nousy (Frankreich 1983): Zwei
verheiratete Frauen ohne Kinder
verweigern sich der Haus-
frauenrolle und geraten in Kon-
flikt mit der konservativen Um-
welt. Sechs Schweizer Erstauf-
fihrungen von Filmen von
Frauen aus fiinf Landern — allein
das lohnt den Kinobesuch!

Bereits mit Erfolg gelaufen
sind Helke Sanders umwer-
fende (selbst)ironische Komo-
die «Der Beginn aller Schrecken
ist Liebe» (BRD 1983, ZOOM
2/85) und der tabubrechende
Dokumentarfilm tber Inzest von
Sarah Marijnissen und Agna
Rudolph, «Gesucht: Lieber Vater
und liebe Muttery (Niederlande
1987, ZOOM 21/88). Zum Thema
«sexuelle Ausbeutung von Kin-
dern und Jugendlichen» veran-
stalten die «frauwarts»-Gruppe
und das Team vom Zircher
Frauenhaus anschliessend an
die Filmvorfihrung eine offentli-
che Diskussion.

Zur Auflockung eingestreut
sind die witzig-unbeschwerten
Kurzfilme «Habibi — Ein Liebes-
briefy und «Herzens-Freudey
(Schweiz 1986) von Anka
Schmid, der einzigen im Pro-
gramm vertretenen Schweizerin.

Das Thema «Liebey ist gren-
zenlos und liess der «frau-
warts»-Gruppe entsprechend
viel Interpretationsspielraum.
Dass das, was gemeinhin mit
Liebesgeschichten bezeichnet
wird, ausgeklammert bleibt, ist
wie gesagt auf das Anliegen der
Veranstalterinnen zurlckzufih-
ren: Noch verhindern gesell-
schaftliche Zwange und tber-
kommene Moralvorstellungen
eine selbstbestimmte Bezie-
hung zwischen Frauen und
Mannern. Aber das patriarchali-
sche Prinzip ist brichiger ge-
worden, was nicht zuletzt die
Existenz dieser Filme und von
«frauwarts» beweist. B

Thomas Christen

Deutscher Film
vor Hitler
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Im Marz-Programm des filmhi-
storischen Zyklus des Filmpo-
diums der Stadt Zirich finden
sich drei weitere deutsche Pro-
duktionen aus der Endzeit der
Weimarer Republik: Fritz Langs
Unterwelt-Film «M — Eine Stadt
sucht einen Mordery (1931), Sla-
tan Dudows Studie lber Ar-
beitslosigkeit, Klassenkampf
und Solidaritat unter den Aus-
gebeuteten «Kuhle Wampe oder
Wem gehért die Welt?» (1932)
und Max Ophlls «Liebeler»
(1933), ein Werk, das auf subtile
Weise den Konflikt zwischen in-
dividuellen Empfindungen und
Uberkommenen gesellschaftli-
chen Normen thematisiert — mit
leisen Zwischentdonen und Raffi-
nesse, wie sie dem deutschen
Film nach 1933 fur lange Zeit
véllig abhanden kommen wer-
den. Nach der Machtergreifung
Hitlers im Januar 1933 sind
diese subtilen Tone, aber auch
die kritischen eines «Kuhle
Wampe» nicht mehr gefragt, ja
sie werden sogar lebensgefahr-
lich. Es beginnt fir den Uber-
wiegenden Teil der kreativsten
und talentiertesten Kréafte
Deutschlands die Zeit des Exils.
Und das Exil ist auch das ge-
meinsame Schicksal dieser drei
Regisseure.

Wirden wir die Frage nach
dem bedeutendsten deutschen
Film stellen, Langs «M (ZOOM
18/76) wirde mit Sicherheit ei-
nen Spitzenrang einnehmen.

Sein Tonfilmdebdt ist ein virtuo-
ses Stlick Kino, spannend vom
ersten bis zum letzten Filmbild,
auf der ganzen Klaviatur der Pu-
blikumsempfindungen spielend
und dabei die Moglichkeiten,
die der Ton als Gestaltungsmit-
tel bietet, auf eine intelligente
Weise ausnutzend.

Ein Morder geht um in Berlin,
noch schlimmer: ein Kindermaor-
der! Doch seine Taten halten
nicht nur den Polizeiapparat in
Atem, versetzen nicht nur be-
sorgte Birger und verangstigte
Eltern in Panik und Hysterie,
sondern sie machen auch der
Unterwelt zu schaffen, verder-
ben das «Geschafty. Die «Ord-
nung» muss wiederhergestellt,
die «Bestie» muss beseitigt,
ausgetilgt werden. Der Regis-
seur schneidet die Beratungen
von Polizei und Unterwelt ge-
geneinander, so dass assoziativ
ein Kontinuum entsteht. Der Ton
verknupft, verbindet, verlangert
eine Szene in die nachfolgende.

Aber nicht nur das. Das Pfei-
fen einer Melodie wird zum
Tonsignal, das von Beginn an
den Morder kennzeichnet und
ihn spater entlarven wird. Dage-
gen nimmt Lang vielfach den
Raumton weg (beispielsweise
Strassengerausche), so dass
eine atemlose Stille entsteht, in
die ausgewahlte Gerdusche wie
beispielsweise ein Pfiff um so
wirkungsvoller einbrechen.

Fast gleichzeitig — und ohne
voneinander zu wissen — identi-
fizieren Polizei und Unterwelt
den Morder; dem organisierten
Verbrechen gelingt es allerdings
zuerst, seiner habhaft zu wer-
den. Er wird vor ein eigenes
Feme-Tribunal gestellt. Diese
Gerichtsszene wird zum Hbéhe-
punkt des Films: einerseits Pe-
ter Lorres verzweifelter Kampf
mit expressiven Gesten, den
Anwesenden seine innere Ge-
triebenheit, seinen Zwang zum
Morden darzustellen, sein
Schrei «Aber ich kann doch



nichts dafltdr!y, anderseits die
Masse der Menschen, die, von
Emotionen gelenkt, auch vor
Lynchjustiz nicht zurtickschrek-
ken wirde — ein Thema ubri-
gens, das Lang auch in seinem
ersten in den USA gedrehten
Film «Fury» (1936) wieder auf-
greift. Der Regisseur zeigt in
beiden Werken eindricklich
und hautnah auf, wie schnell
und leicht Menschen zur mord-

gierigen Meute werden kdnnen,

zur besinnungslosen, leicht ver-
fihrbaren Masse.

«Mp» ist nicht nur ein hervorra-
gender Kriminalfilm, es gelingt
ihm auch —wie im anschlies-
send realisierten «Das Testa-
ment des Dr. Mabusey, Langs
letztem Film vor seinem Exil —,
das Klima einer Zeit einzufan-
gen, das gleichsam den Nahr-
boden fur den aufkeimenden
Faschismus bildet: Zerfall der
Wertsysteme, ein Klima von
Angst und Hysterie, die Nei-
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gung zu extremen, radikalen L6-
sungen, der Ruf nach Ordnung,
nach einer starken Hand, die
Suche nach Siindenbocken...
«Austilgen» — das Wort klingt,
nach den gemachten histori-
schen Erfahrungen, noch lange
in den Ohren des nachdenklich
gewordenen Zuschauers nach.

Wer wird die Welt andern?
Die, denen sie nicht gefalit!

Konkreter, naher an Realitat und
Gegenwart orientiert, politischer
als Langs Stimmungs- und Kli-
mafilm, geht Slatan Dudows
«Kuhle Wampe oder Wem ge-
hért die Welt?» vor. Dudow, ein
gebdlrtiger Bulgare, gilt zwar als
Regisseur des Films, eigentlich
aber ist er die Arbeit eines Kol-
lektivs, dem — unter anderen —
Bertolt Brecht als Autor und
Hanns Eisler als Komponist an-
gehorten. Vor allem Brechts

%

Peter Lorre in Fritz Langs «M —
Eine Stadt sucht einen Mérder».
Bild rechts: Olga Tschechowa
und Gustav Griindgens in «Lie-
belei» von Max Ophiils.

Einfluss ist — nicht zuletzt in den
theoretischen Konzeptionen —
stark splrbar. Hier in dieser
Filmproduktion schuf er sich
zum ersten Mal, nach den desil-
lusionierenden Erfahrungen mit
der Verfilmung seiner «Dreigro-
schenopen durch Georg Wil-
helm Pabst (1931) und dem da-
nach angestrebten Prozess, ei-
nen Freiraum, der die vollige
Kontrolle der Kinstler tGber ihren
Film anstrebte und auch weitge-
hend realisierte. Zwar musste
die Produktion mit standigen fi-
nanziellen Schwierigkeiten
kampfen, was zur Folge hatte,
dass nur gedreht werden
konnte, wenn es gelungen war,
Geld aufzutreiben, und diese
Dreharbeiten bisweilen in sehr
kurzer Zeit zu erfolgen hatten,



die eigentlichen Schwierigkei-
ten begannen jedoch erst nach
der Fertigstellung des Films:
«Kuhle Wampe» wurde zum
Zensurfall.

Das Verbot des Films erfolgte
unter anderem mit der Argu-
mentation, er gefahrde die in-
nere Sicherheit und Ordnung.
Erst nach Schnittauflagen und
massiven Protesten linker und
liberaler Zeitungen, in denen
Kritiker wie Siegfried Kracauer,
Rudolf Arnheim oder Herbert
Jhering vehement gegen ein
politisch motiviertes Verbot ein-
traten, konnte eine Freigabe er-
reicht werden, allerdings nur auf
Zeit, denn im Marz 1933 erfolgte
— nun unter veranderten politi-
schen Verhéltnissen — das end-
gultige Verbot.

Was war geschehen? «Kuhle
Wampen» ist einer der wenigen
Filme, der in den dreissiger Jah-
ren direkt das brennende Pro-
blem der Arbeitslosigkeit auf-

griff und dieses aus einer linken,
klassenkampferischen Position
darstellte. Zur Zeit seiner Entste-
hung herrschte eine desolate
wirtschaftliche Lage: Fast die
Halfte der Werktatigen war von
der Arbeitslosigkeit betroffen.
«Kuhle Wampey ist der Name
einer Zeltsiedlung am Rande
von Berlin. Dort findet eine Fa-
milie nach der behordlich ver-
ordneten Zwangsraumung Un-
terschlupf. Herrscht zu Beginn
dumpfe Resignation und ver-
zweifelte Ratlosigkeit, so weist
der letzte Teil des Films auf Lo-
sungen hin: politischer Be-
wusstseinsprozess, Solidaritat.
«Gemeinsam sind wir stark.»
Brecht und Dudow gehen
zwar von konkreten Situationen,
von der unmittelbaren Realitat
aus, sind aber bestrebt, eine zu
weit gehende Individualisierung
zu vermeiden. Aus dem Einzel-
nen soll das Allgemeine entwik-
kelt und abgeleitet werden. Der

Bewusstseinsprozess des Zu-
schauers soll nicht durch senti-
mentale Identifikation verhindert
werden. So findet immer wieder
eine Typisierung statt, grossere
Zusammenhange werden her-
gestellt. In politischen Exkursen
— meist in Form von Gesprachen
—wird Aufklarungsarbeit gelei-
stet. Bild und Ton werden auch
kontrar eingesetzt, so etwa
wenn Vater Bonicke seiner Frau
die Illustriertengeschichte der
schonen Spionin Mata Hari vor-
liest und dabei Bilder von
Grundnahrungsmitteln und ih-
ren Preisschildern gezeigt wer-
den. '

Das Verhaltnis von Bild und
Ton ist nicht ein naturalisti-
sches, illusionistisches, sondern
dient zur Sichtbarmachung von
Widerspruchen. Im gleichen
Sinne wird auch die Musik von
Eisler eingesetzt. Mittels Ver-
fremdung soll die gesellschaftli-
che Realitat in all ihren Wider-

M



Filmgeschichte in 250 Filmen

Die Filme im Marz (jeweils
Sonntag, 17.30 Uhr, und als Wie-
derholung Montag, 20.30 Uhr, im
Studio 4, dem Filmpodium der
Stadt Zurich):

5./6.3.: «M — Eine Stadt sucht ei-
nen Mérdery (1931) von Fritz
Lang

12./13.3.: «Kuhle Wampe oder
Wem gehdért die Welt?» (1932)
von Slatan Dudow

19./20.3.: «Liebelei» (1933) von
Max Ophdils

sprichen durchschaubar ge-
macht und die Notwendigkeit
ihrer Veranderung einsichtig
werden. Dass dies auch von
den Behdrden erkannt wurde,
zeigt sich in ihren Versuchen,
die Auffihrung des Films zu
verhindern.

Liebe und Ehre

«Liebelei» von Max Ophiils er-
lebte seine Premiere erst nach
der Machtergreifung der Natio-
nalsozialisten, allerdings hatte
er keine vergleichbaren Zensur-
eingriffe zu beflirchten wie
«Kuhle Wampe». Der Film ba-
siert auf dem gleichnamigen
Theaterstick von Arthur
Schnitzler und schildert die
Liebe zwischen dem Dragoner-
leutnant Lobheimer und Chri-
stine, der Tochter eines Kam-
mermusikers. Sie scheitert — in-
direkt zumindest — an einem Eh-
renhandel, den sich der schnit-
tige Offizier durch ein Liebes-
abenteuer mit der Frau eines
Barons aufgeladen hat. Von be-
sonderer Tragik ist der Um-
stand, dass diese Liebschaft,
die nun zu seinem Tod im Duell
fahrt, bereits passé ist, aus einer
Zeit stammt, bevor er Christine
kennenlernte. Aber der gesell-
schaftliche Verhaltens- und Eh-
renkodex (vor allem in Armee
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und Adel) ist unerbittlich, er
funktioniert wie eine gut gedlte
Maschine, obwohl eigentlich
die Einsicht vorhanden wére,
dass die Zeit fr solche blutigen
und toédlichen Spiele vorbei ist.

Ophls inszeniert diesen Kon-
flikt zwischen inneren Empfin-
dungen und ausseren, gesell-
schaftlichen Konventionen in
raffiniert arrangierten Bildern.
Seine Kamera bewegt sich frei,
seine Schauspieler entfalten
ihre ganze Naturlichkeit, beson-
ders dann, wenn ihr Beisam-
mensein nicht von gesellschaft-
lichen Ritualen Uberlagert wird.
Was Ophitils spater zur Perfek-
tion entwickeln wird, ist hier in
diesem Film bereits eindrucks-
voll angelegt: der Einbezug des
Raumes ausserhalb des sicht-
baren Filmbildes und die Schaf-
fung von Bezugen innerhalb des
Raumes durch die Bewegungen
der Kamera, durch komplexe
Bildarrangements. Ophils ist
der grosse Stilist des Kinos, die
ironische Distanz, die er in sei-
nen spateren Filmen einnimmt,
ist jedoch bei «Liebelei» noch
nicht vorhanden.

Am Ende sind die beiden Lie-
benden tot, der Leutnant wird
im Duell erschossen, Christine
stlrzt sich aus dem Fenster. Die
sonnenbeschienene, frisch ver-
schneite Landschaft, in der die
Liebenden ihren ersten gemein-
samen Ausflug unternehmen,
ist dister und tribe geworden.
Aber am Ende — gleichsam als
Demonstration filmischer Magie
—erscheinen diese Bilder noch
einmal. Diesmal fehlen aber die
Menschen, Melancholie kommt
auf im Bewusstsein, was in der
Zwischenzeit geschehen ist. Die
Heiterkeit des Beginns, als wir
hinter den Kulissen einer Auf-
fahrung von Mozarts «Die Ent-
fihrung aus dem Seraily» bei-
wohnten (ohne diese allerdings
zu sehen), ist endgliltig vor-
bei. H

Franz Ulrich

Krotki film o
zabijaniu

(Ein kurzer Film Gber das
Toten)

Polen 1987.

Regie: Krzysztof Kieslowski
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/52)

Die Kamera fahrt tGiber einen to-
ten Kafer und eine verendete
Ratte auf dreckig-nassem Bo-
den, entdeckt eine erhangte
Katze an einer Teppichstange,
zeigt 6de Platze zwischen hass-
lichen Wohnsilos: Der Filman-
fang lasst mit seinen mono-
chron getonten, fahlen und
schmutzig wirkenden Bildern
das bedrlickende Klima einer
kranken, kaputten Welt entste-
hen, «die noch brutaler und
hasslicher ist als die Wirklich-
keit» (K. Kieslowski).

An diesem regnerisch-kalten
Frihlingsmorgen streunt ein
etwa 20jédhriger Mann —er
heisst Jacek — scheinbar ziellos
durch Warschau, bleibt unbetei-
ligt, als er Zeuge wird, wie zwel
Manner einen dritten zusam-
menschlagen, schaut einem
Maler zu, der im Handumdre-
hen 2000 Zloty verdient, bestellt
in einem Fotogeschéft die Ver-
grosserung einer alten Auf-
nahme eines Madchens im
Kommunionkleid, lasst einen
Stein von einer Bricke auf dar-
unter durchfahrende Autos fal-
len, argert eine alte Frau,
schlagt einen Schwulen zusam-
men, kehrt in einer Cafébar ein,
wo er ein diinnes Seil aus seiner
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