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Ella Kienast

frauwarts '89:
«Liebe™»

Nomen ist bekanntlich Omen.
Ob «Frauen 8. Marz» genannt
oder «frauwartsy, wie die zum
sechsten Mal durchgeflhrte
Veranstaltung seit 1987 griffiger
heisst, symptomatisch ist, dass
der Name nicht explizit auf Film,
sondern auf die Sache der Frau
hinweist. Seit jeher legen die
Organisatorinnen Gewicht auf
ein aufklarerisches Anliegen.
Zwar sind sie am guten Film in-
teressiert und ist Film far sie
nicht nur Trager von ldeen — im-
merhin sind vier FUnftel der
Gruppe filmschaffende Frauen:
Margrit Bihrer («Noch fuhren
die Wege an der Angst vorbeiy),
dann die Cutterinnen Mirjam
Krakenberger, Fee Liechti und
Franziska Wirz; hinzu kommt
Aida Stahli als schreibende
Funfte.

«Frauwartsy ist in erster Linie
ein kulturpolitischer Anlass. Der
Ursprung der in Zusammenar-
beit mit dem Filmpodium der
Stadt Zirich durchgefihrten
Frauenfilmtage geht auf die
1987 aufgeloste OFRA zurick.

«Und deshalby, sagt Aida Stahli,

«sind Inhalt und Rezeption
wichtiger als cinéphile
Aspekte.» Die Programmation
wird jeweils von einem aktuel-
len, der Sache dienlichen An-
lass thematisch mitbestimmt.
So wurde 1987 mit «Frauen lei-
sten Widerstand» die Initiative
«MoZ» (Mutterschaft ohne
Zwang) thematisiert, 1988 war’s

das «Nottelefon flr Fraueny und
nun wird das 10jahrige Beste-
hen des Zircher Frauenhauses
geehrt. Grund zu jubilieren also
und dementsprechend lautet
das Thema «Liebe» — allerdings
mit Fragezeichen, quasi stellver-
tretend fir den Umstand, dass
eine Zufluchtstatte fur Frauen
noch heute ein notwendiges
Ubel ist: Liebe?

Liebe bleibt auf der Strecke

In «Die Geschichte von Léhners
Paulay (BRD 1987) von Anna
Kersting lieben sich zwei Aus-
senseiter. Sie heisst Paula
(Anna Wehner), Tochter vom
Bauer Léhner, der aber gestor-
ben ist. Nun liegt auch Maria,
Paulas altere Schwester im Ster-
ben. Und weil Lohners Frau
auch langst unter dem Boden
ist, muss sie nun den Hof al-
leine schmeissen, was im Teu-
toburger Wald, wo der Film an-
gesiedelt ist, argwohnisch be-
obachtet wird, gerade weil sie
eine Frau in den besten Jahren
ist. Erheisst Josef (Volker Sal-
wey), Sohn von Hubert Kemp-
ken (Horst Schéfer). Auch ihm
wird nicht die volle Zurech-
nungsfahigkeit attestiert: Er ist
stumm, aber jung und bei Kraf-
ten und greift Paula tichtig un-
ter die Arme. Sie verlieben sich,
und es kommt, wie es kommen
muss: zum bdsen Schluss.
Anna Kersting (34), die fur
Buch und Regie zeichnet, ist
Absolventin der Filmakademie
DFF Berlin und «Ldéhners Paulay
ihr vom ZDF («Kleines Fernseh-
spiely) mitproduzierter Ab-
schlussfilm. Selber in bauerli-
chem Umfeld aufgewachsen,
wollte sie den Uberlebenskampf
der letzten kleinbauerlichen Be-
triebe moglichst realistisch
schildern: Kleinbauerin Paula
auf der einen, Grossbauer Hu-
bert Kempken auf der andern
Seite, dazwischen ein entmun-
digter Josef. Dieses holzschnitt-

artige Exposé, in Schwarzweiss
Uberhoht inszeniert, kollidiert
mit den zwar stimmig dokumen-
tierten, aber eben «maoglichst
realistischen» Szenen. Wenn es
zum Beispiel der Zufall will,
dass sich im Stall die Geburt
von Ferkeln ereignet, so ist es
ein schoner Einfall, die Protago-
nistin in das Geschehen zu inte-
grieren, indem sie die Frisch-
linge liebevoll mit Stroh trok-
kenreibt: Ein emotionales Hap-
pening in bauerlicher Idylle.
Warum nun aber auch noch die
erste Anndherung zwischen
Paula und Josef vor Ort insze-
nieren? Oder eine gefilmte
Schweinemast muss die Hab-
gier Huberts — er annektiert ei-
genmachtig Paulas Land — und
die tierischen Zustande indu-
strialisierter Landwirtschaft mar-
kieren. Und so passiert es, dass
Josef, der weder noch ist, zwi-
schen Vater und Paula, zwi-
schen Moderne und Tradition
pendelt, zur «heimetloseny»
Kunstfigur gerat, zum Vehikel,
das die Geschichte bis zum bit-
teren Ende transportieren muss.
Gar unverhofft erstarkt er an der
Liebe zu Paula und streckt sei-

Frauwarts ‘89

Frauenfilmtage finden an folgen-
den Orten und Daten statt:

Zurich, Filmpodiumkino «Stu-
dio 4»: 1. bis 4 Marz

Bern, Reithalle: 9. bis 15. Mérz;
Kino des Kunstmuseums: 9. bis
15. Marz; 6. und 3. Mérz (zwei
Filme von Mai Zetterling)

Baden: 2. und 3. Méarz

Luzern, Kino Atelier: b. bis
12. Mé&rz (Thema «Frauenpor-
trats)

Zudem spielen wahrend des
ganzen Monats Méarz einzelne
Filme von Frauen in Zirich (Stu-
dio 4, Xenix), Basel (Frauenkino),
Biel (Filmpodium) und St. Gallen
(K59).




nen Vater nieder. Josef wird
versorgt und Paula bleibt alleine
zurdck.

Da aber, wo die Regisseurin
nah an der Hauptfigur ist, ge-
lingt ihr zusammen mit Anne
Wehner eine sensible, wahr-
haftige Darstellung innerer Be-
findlichkeit einer in der Tradition
verhafteten Frau, die mit finfzig
Jahren ihr Leben selbst anpak-
ken muss. Ebenso glaubwirdig
die entmutigende Schluss-
szene: Schicksalsergeben zieht
Paula am Grab ihrer Schwester
Bilanz, «alles ist in Ordnung, das
Dach geflickt, das Feld bestellt,
der Mist gefthrt.» Die Liebe zu
Josef aber bleibt auf der
Strecke.

Anna Kersting ist an ihrer ei-
genen Methode gescheitert, fik-
tive und realistische Szenen zu
vermischen. Das stimmt nicht
zusammen und viele Fragen
bleiben offen. Eine rein formale
Kritik, wirden dem die Pro-
grammgestalterinnen von «frau-
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warts» entgegenhalten. Was
«Die Geschichte von Lohners
Paulay in der Tat leistet, ist die
Diskussion anregen uber die Si-
tuation von Aussenseitern, ins-
besondere von Frauen, in einer
Gesellschaft, die im patriarchali-
schen Urzustand verharrt.
Weitere Filme im Programm,
die jedoch noch nicht visioniert
werden konnten, sind: «Dazwi-
scheny (BRD 1986/87), ein Do-
kumentarfilm von Alexandra
Pohlmeier, die ihre Eltern, seit
20 Jahren geschieden, tber de-
ren Leben befragt und die Aus-
sagen zu einem Gesprach ver-
webt, das sie so wohl nie ge-
fuhrt hatten. Marie Genevieve
Ripeau reflektiert in ihrem Spiel-
film «Adieu, voyages lents»
(Frankreich 1978) das stumme
Geduldetsein einer Ehefrau, die
schliesslich ausbricht, um mit
Hilfe einer Freundin Perspekti-
ven fur ein selbstbestimmtes
Leben zu entwickeln. Von uner-
widerter Liebe, vom «lusitani-

An gesellschaftlichen Normen
zerbrechende Liebe: «Amo-
rosa» von Mai Zetterling.

schen Machismoy in unter-
schiedlichsten Variationen, von
herrschsichtigen Mannern und
ungltcklichen Frauen erzéhlt ein
Puppenspieler mit amisant, iro-
nischen Bildern in Monique Rut-
lers Spielfilm «Jogo de mao»
(Spiel der Hande, Portugal
1983), wahrend «A Wife Among
Wivesy» (Australien 1974/81) die
polygame Ehe aus der Sicht von
Turkana-Frauen aus Kenia doku-
mentiert; Regie gefihrt haben
Judith und David Mac Dougall.
Gespannt sein darf man auch
auf Mai Zetterlings Film
«Amorosay (Schweden 1986),
derdas Schicksal der schwedi-
schen Schriftstellerin Agnes von
Krusenstjerna nacherzahlt: Die
aus einer aristokratischen Fami-
lie stammende Agnes liebt ei-
nen Mann von niederem Rang



und zerbricht an gesellschaftli-
chen Normen. Die Moralvorstel-
lungen der flnfziger Jahre the-
matisiert Diane Kury in «Entre
nousy (Frankreich 1983): Zwei
verheiratete Frauen ohne Kinder
verweigern sich der Haus-
frauenrolle und geraten in Kon-
flikt mit der konservativen Um-
welt. Sechs Schweizer Erstauf-
fihrungen von Filmen von
Frauen aus fiinf Landern — allein
das lohnt den Kinobesuch!

Bereits mit Erfolg gelaufen
sind Helke Sanders umwer-
fende (selbst)ironische Komo-
die «Der Beginn aller Schrecken
ist Liebe» (BRD 1983, ZOOM
2/85) und der tabubrechende
Dokumentarfilm tber Inzest von
Sarah Marijnissen und Agna
Rudolph, «Gesucht: Lieber Vater
und liebe Muttery (Niederlande
1987, ZOOM 21/88). Zum Thema
«sexuelle Ausbeutung von Kin-
dern und Jugendlichen» veran-
stalten die «frauwarts»-Gruppe
und das Team vom Zircher
Frauenhaus anschliessend an
die Filmvorfihrung eine offentli-
che Diskussion.

Zur Auflockung eingestreut
sind die witzig-unbeschwerten
Kurzfilme «Habibi — Ein Liebes-
briefy und «Herzens-Freudey
(Schweiz 1986) von Anka
Schmid, der einzigen im Pro-
gramm vertretenen Schweizerin.

Das Thema «Liebey ist gren-
zenlos und liess der «frau-
warts»-Gruppe entsprechend
viel Interpretationsspielraum.
Dass das, was gemeinhin mit
Liebesgeschichten bezeichnet
wird, ausgeklammert bleibt, ist
wie gesagt auf das Anliegen der
Veranstalterinnen zurlckzufih-
ren: Noch verhindern gesell-
schaftliche Zwange und tber-
kommene Moralvorstellungen
eine selbstbestimmte Bezie-
hung zwischen Frauen und
Mannern. Aber das patriarchali-
sche Prinzip ist brichiger ge-
worden, was nicht zuletzt die
Existenz dieser Filme und von
«frauwarts» beweist. B

Thomas Christen

Deutscher Film
vor Hitler
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Im Marz-Programm des filmhi-
storischen Zyklus des Filmpo-
diums der Stadt Zirich finden
sich drei weitere deutsche Pro-
duktionen aus der Endzeit der
Weimarer Republik: Fritz Langs
Unterwelt-Film «M — Eine Stadt
sucht einen Mordery (1931), Sla-
tan Dudows Studie lber Ar-
beitslosigkeit, Klassenkampf
und Solidaritat unter den Aus-
gebeuteten «Kuhle Wampe oder
Wem gehért die Welt?» (1932)
und Max Ophlls «Liebeler»
(1933), ein Werk, das auf subtile
Weise den Konflikt zwischen in-
dividuellen Empfindungen und
Uberkommenen gesellschaftli-
chen Normen thematisiert — mit
leisen Zwischentdonen und Raffi-
nesse, wie sie dem deutschen
Film nach 1933 fur lange Zeit
véllig abhanden kommen wer-
den. Nach der Machtergreifung
Hitlers im Januar 1933 sind
diese subtilen Tone, aber auch
die kritischen eines «Kuhle
Wampe» nicht mehr gefragt, ja
sie werden sogar lebensgefahr-
lich. Es beginnt fir den Uber-
wiegenden Teil der kreativsten
und talentiertesten Kréafte
Deutschlands die Zeit des Exils.
Und das Exil ist auch das ge-
meinsame Schicksal dieser drei
Regisseure.

Wirden wir die Frage nach
dem bedeutendsten deutschen
Film stellen, Langs «M (ZOOM
18/76) wirde mit Sicherheit ei-
nen Spitzenrang einnehmen.

Sein Tonfilmdebdt ist ein virtuo-
ses Stlick Kino, spannend vom
ersten bis zum letzten Filmbild,
auf der ganzen Klaviatur der Pu-
blikumsempfindungen spielend
und dabei die Moglichkeiten,
die der Ton als Gestaltungsmit-
tel bietet, auf eine intelligente
Weise ausnutzend.

Ein Morder geht um in Berlin,
noch schlimmer: ein Kindermaor-
der! Doch seine Taten halten
nicht nur den Polizeiapparat in
Atem, versetzen nicht nur be-
sorgte Birger und verangstigte
Eltern in Panik und Hysterie,
sondern sie machen auch der
Unterwelt zu schaffen, verder-
ben das «Geschafty. Die «Ord-
nung» muss wiederhergestellt,
die «Bestie» muss beseitigt,
ausgetilgt werden. Der Regis-
seur schneidet die Beratungen
von Polizei und Unterwelt ge-
geneinander, so dass assoziativ
ein Kontinuum entsteht. Der Ton
verknupft, verbindet, verlangert
eine Szene in die nachfolgende.

Aber nicht nur das. Das Pfei-
fen einer Melodie wird zum
Tonsignal, das von Beginn an
den Morder kennzeichnet und
ihn spater entlarven wird. Dage-
gen nimmt Lang vielfach den
Raumton weg (beispielsweise
Strassengerausche), so dass
eine atemlose Stille entsteht, in
die ausgewahlte Gerdusche wie
beispielsweise ein Pfiff um so
wirkungsvoller einbrechen.

Fast gleichzeitig — und ohne
voneinander zu wissen — identi-
fizieren Polizei und Unterwelt
den Morder; dem organisierten
Verbrechen gelingt es allerdings
zuerst, seiner habhaft zu wer-
den. Er wird vor ein eigenes
Feme-Tribunal gestellt. Diese
Gerichtsszene wird zum Hbéhe-
punkt des Films: einerseits Pe-
ter Lorres verzweifelter Kampf
mit expressiven Gesten, den
Anwesenden seine innere Ge-
triebenheit, seinen Zwang zum
Morden darzustellen, sein
Schrei «Aber ich kann doch
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