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DOKUMENTARFILME

Karl Saurer

Atmospharisches,
Aufklarerisches
und Anschauliches

Notizen zu neuen
Dokumentarfilmen

Einer der wenigen Dokumentar-
filme des diesjahrigen Solothur-
ner Programms, der sich — mal
abgesehen von den Arbeiten
zur Fluchtlingsthematik — mit ei-
nem aktuellen gesellschaftli-
chen Ereignis beschéftigt, kam
wohl nicht zuféallig aus Basel. In
seinem 39mindtigen Video «Alte
Stadt ohne Gértnerei?» zeigt
Martin Streckeisen einige Facet-
ten aus dem Tag- und Nachtle-
ben auf dem Gelande, das fur
einige Zeit ein machtiges Poten-
tial an Hotfnungen und vielfal-
tige kulturelle Aktivitaten beher-
bergte. Mit dem Gestus eines
sympathisierenden Reporters
dokumentiert Streckeisen aus-
schnitthaft Szenen und Mo-
mente aus dem Alltag des
selbstverwalteten Kulturbe-
triebs, gibt kurze Einblicke in
Vollversammlungen und Mani-
festationen, aber auch in das
kompromisslose Vorgehen der
Polizei, die einmal mehr als Kri-
senmanagement fir einfallslos-
unsensible Politik der «Stadtva-
ter» fungieren muss. Dabei ist
es zu einem Uublen Zusammen-
spiel der Ordnungshiter mit
rechten Schlagertrupps gekom-
men, worlber das Video leider
nur im Kommentar informiert,
wahrend einem der Kamera-
manner ein seltener «Schnapp-
schuss» gelungen ist, als er ei-
nen Demonstranten, der einem
Polizisten das schussfertig an-
gelegte Gewehr aus der Hand
schlagt, sozusagen im Flug er-
wischte.

Abgesehen von einigen Sta-
tements von Strassenpassanten
und einigen Aussagen von
«Stadtgartnern» wie auch einer
Stellungnahme aus der Verwal-
tung verzichtet Streckeisen auf
(Gegen-)Informationen und be-
lasst es bei — teilweise bewe-
genden — «atmospharischen
Einblickeny.

In gewisser thematischer Ver-
wandschaft zum Stadtgartner-
Video steht «Das Haus» von Pe-
ter Merk. Mit Sinn flr Ironie,
aber auch mit einigen Langen,
erzahlt Merk in seinem «Heimat-
film» die Geschichte eines alten
Holzhauses mit Garten am
Rande einer kleinen Stadt (Em-
menbriicke) in der Nahe der et-
was grésseren Stadt L.(uzern).
Wir erfahren, wie eine Gruppe
junger Leute, die wir nie zu Ge-
sicht bekommen, auf der Suche
nach ginstigem Wohnraum auf
das sanft-verwunschen wir-
kende Haus stdsst, es voller
Elan wohnlich einrichtet und mit
den Nachbarn allerlei Erfahrun-
gen macht, wie man sie in ei-
nem Land, das sich zu den sau-
bersten der Welt zahlt, eben
macht. Am schlimmsten trifft es
dabei allerdings einige «wild»
wachsende Kirschbaume, die
von einem Nachbarn, der sich
Uber anfallendes Laub und
Schattenwurf argert, gefallt wer-
den, und Mikesch, den flotten
Kater, den Nachbarinnen um
der lieben Ruhe willen fir einen
gezielten Schnitt zum Tierarzt
bringen.

Leider erschopft sich die Fas-
zination der Off-Erzahlung mit
der Zeit doch betrachtlich und
zum Schluss hin artet sie gar in
eine Art gesellschaftspoliti-
schen Rundschlag aus, aber
vom thematisch-konzeptionel-
len Ansatz her eignet dieser
Produktion aus der Inner-
schweiz doch ein gewisser Pfiff
und Reiz.

In Mathias Knauers Kurzfilm
«Berta Urech, Quartiermache-
riny erfahren wir einiges aus der

Alte Stadt ohne Gértnerei?
Regie, Buch und Schnitt: Martin
Streckeisen; Kamera: Enggist,
Danny Scherz, David Zweifel,
M. Streckeisen; Musik: Other
Brothers, Antoine Schaub; Pro-
duktion: Schweiz 1988, M. Streck-
eisen, Video u-matic, 39 Min.,
Farbe; Verleih: Martin Streck-
eisen, Solothurnerstrasse 65,
4053 Basel.

Berta Urech, Quartiermacherin
Regie, Buch und Schnitt: Ma-
thias Knauer; Kamera: Bernhard
Lehner, Rob Gnant; Ton: A. Lit-
manowitsch; Produktion:
Schweiz 1988, Filmkollektiv
Zurich, 16mm, 16 Min., Farbe;
Verleih: ZOOM, Zirich.

Changing This Country: The
Testimony of Four South African
Workers

Regie und Buch: Peter Entell; Ka-
mera und Ton: The Video Work-
shop; Schnitt: William Haugse;
Musik: Ray Phiri & Stimela,
Mbogeni Ngema, Brits MAWU
Choir; Produktion: Schweiz 1988,
Bureau International du Travail,
Genf, 16mm, 58 Min., Farbe;
Verleih: offen (Auskunft: Peter
Entell, 1262 Eysins).

Glocken — Gestaltung, Guss
und Klang

Regie und Buch: Lucienne La-
naz; Kamera: Hans-Toni Asch-
wanden, André Simmen;
Schnitt; Franziska Wirz; Ton: In-
grid Stadeli, Peter Pfister; Pro-
duktion: Schweiz 1988, Jura-
Films, 16mm, 23 Min., Farbe;
Verleih: Film-Institut, Bern, und
ZOOM, Zirich.

Das Haus

Regie: Peter Merk
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/35)

Jugocheck — Die Schweiz und
die Fremden

Regie und Buch: Felix Schaad
und Ralph Schmid; Texte:
F.Schaad, R. Schmid, Thomas
Huonker; Kamera: Thomas Mu-
sionico, Pierre Mennel, Andrea
Caprez u.a.; Schnitt: Helena
Gerber; Ton: Dieter Lengacher,
Sabine Boss; Produktion:
Schweiz 1988, 16mm, 15 Min.,
Schwarz-weiss; Verleih: offen
(Videowerkstatt Kanzlei, Kanzlei-
strasse 56, 8004 Zirich)

Yo era de un lugar que en reali-
dad no exista (Ich kam von ei-
nem Ort...)

Regie: Kristina Konrad (Vor-
spannangaben s. Kurzbespre-
chung 89/43)
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Geschichte einer Strasse, der
Zurlindenstrasse in Ziirich, wo
wahrend der faschistischen
Herrschaft in Deutschland und
Italien Fliichtlinge und politi-
sche Emigranten Zuflucht fan-
den, oft gegen den Willen der
schweizerischen Behorden. Eine
der aktivsten Helferinnen, die
Schlaf- und Essgelegenheiten
vermittelte und gefahrdete
Menschen versteckte, war Berta
Urech. Mathias Knauer widmet
der Zircher Arbeiterfrau, deren
humanitares Beispiel in unseren
Tagen erneute und aktuelle Be-
deutung erlangt hat, ein konzen-
triert-knappes, anriihrendes
Portrat. Zu grossen Teilen ent-
stammt das Material seiner
mehr gelobten als gezeigten
Dokumentarfilmarbeit von 1982:
«Die unterbrochene Spur»
(ZOOM 4/82). Da mit der 145
Minuten langen Fassung in
Schulen oder bei gewissen poli-
tischen Veranstaltungen nur be-
dingt gearbeitet werden kann,
entschloss sich Knauer zur Her-
stellung des 16minutigen Kurz-
films, der hoffentlich viele dazu
animiert, auch die komplexere
Fassung anzuschauen.

Auch der Kurzfilm «Jugo-
check — Die Schweiz und die
Fremdeny von Felix Schaad und
Ralph Schmid erinnert an einen
friheren langen Dokumentar-
film zur selben Thematik —und
offenbar hat sich seit Alexander
Seilers «Siamo ltalianiy (1964)
im Verhaltnis der Schweiz zu
den auslandischen Arbeitskraf-
ten nichts grundlegend geén-
dert. An einem Stichtag im
Frihjahr 1988 nahern sich
Schaad/Schmid mit einem Zug
der Grenze bei Buchs. Aufnah-
men von schlaftrunkenen Ge-

Geschichten von Hausern,
Menschen und Glocken: «Das
Haus» von Peter Merk, «Berta
Urech, Quartiermacherin» von
Matthias Knauer und «Glocken
- Gestaltung, Guss und Klang»
von Lucienne Lanaz.
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sichtern, voriberhuschenden
Landschaften, wehmiitige Lie-
der —dann ist der «Film» zu
Ende und die Phase der polizei-
lichen Uberpriifung und medizi-
nischen Untersuchung beginnt.
Diese Welt der Stempel und
Formulare, der Kategorien und
Vertrage wird mit fotografischen
Bild-um-Bild-Einstellungen glei-
chermassen auf der Ebene der
polizeilich-administrativen Er-
mittlung «erfassty, stellenweise
mit anschwellenden Arbeits-
und Maschinengerauschen
rhythmisiert und «<kommentierty.
Dadurch wird der Fliessband-
charakter — 2302 Saisonniers
werden an einem Tag «abgefer-
tigt» — deutlich gemacht. Das
Konzept hat aber auch zur
Folge, dass einem die gezeigten
Menschen objekthaft-fremd
bleiben.

Eine dokumentarische Me-
thode, die naher an die Leute
herangeht, sich auf sie und mit
ihnen einlasst, praktiziert Kri-
stina Konrad in ihrem 92mindti-
gen Video «Yo era de un lugar
que en realidad no exista» (Ich
kam von einem Ort...). Kristina
Konrad setzt sich darin mit uru-
guayanischen Frauen auseinan-
der, die nach Jahren des Exils in
Frankreich, Mexiko, Spanien
oder der Schweiz ihrer Giber
Jahre vermissten Heimat wie-
derbegegnen. Diese dokumen-
tarische Reflexion widersetzt
sich gangigen oder raschen Zu-
ordnungen und spurt hartnackig
komplexen Beziehungen und
widersprichlichen Erfahrungen
nach: Identitat wird befragt und
erforscht im Spannungsfeld von
«Heimat und Fremde, Trennung
und Ruckkehr, Sehnsucht und
Wirklichkeit, Verwurzelung und
Heimatlosigkeity.

Linearer und klar als
(Gegen-)Information konzipiert
ist die knapp einstiindige Arbeit
des im waadtlandischen Eysins
lebenden Peter Entell «Chan-
ging This Country: The Testi-
mony of Four South African

Workersy. Der heimlich in Std-

afrika aufgenommene Film
montiert zwischen Statements
von Arbeitern, die zur Abschaf-
fung des Apartheidsystems auf-
rufen und dabei auch mehr
westliche Unterstltzung (Stich-
wort Wirtschaftsboykott) erhof-
fen, Bild-Zeichen, die deutlich
auf wirtschaftliche Krafte ver-
weisen, die das gegenwartige
System stlitzen: in einer «Pa-
radey der Signets und Embleme
jener Firmen, die am Kap (im-
mer noch) Flagge zeigen.

Unsere Arbeitswelt ist offen-
bar fir die schweizerischen Do-
kumentaristen zur Zeit kein
Thema. Eine der wenigen Aus-
nahmen: Lucienne Lanaz zeigt
in «Glocken — Gestaltung, Guss
und Klang» anschaulich-detail-
liert den Produktionsprozess ei-
ner Kirchenglocke. Schritt fir
Schritt erldutert der Glocken-
giesser die zahlreichen Arbeits-
vorgange vom Schablonieren
des Kerns, dem Aufsetzen der
Zier, der Herstellung des Man-
tels und der Kronenform, dem
Guss, dem Ausgraben, dem
Schleifen und Ziselieren bis zur
Tonkontrolle und dem Probel&u-
ten. Anschliessend geht es auf
blumenbestlicktem Wagen zur
feierlichen Installierung. Der
chronologisch vorgefuhrte Pro-
zess dieser jahrhundertealten
Handwerkskunst erfahrt nach
dem Hohepunkt des Glocken-
gusses eine besondere Wirdi-
gung: Die Einsegnung wird vom
Pfarrer in der alltaglich-ntchter-
nen Atmosphare.der Werkstatt
vollzogen.

Lucienne Lanaz’ sachlich-ge-
naue Dokumentation ausgekli-
gelten handwerklichen Kénnens
hat in der Epoche der Computer
und Mikrochips einen ganz ei-
genen Reiz. Bleibt zu hoffen,
dass das Dokumentaristen-
Handwerk hierzulande minde-
stens so lange und so liebevoll
tradiert wird wie die Kunst des
Glockengusses. &

Gerhard Gerster
Ein anderes Leben

Regie: Mike Wildbolz; Buch:
M. Wildbolz, Ines Schlieniger;
Kamera: Hansueli Schenkel;
Schnitt: Bernhard Lehner;
Musik: Konrad Wittmer; Spre-
cher: René Bardet; Produk-
tion: Schweiz 1988, M. Wild-
bolz und Bea Cuttat, 16mm,
Farbe, 59 Min.; Verleih: SABZ,
Bern.

«Es gibt viele Psychiatriefilme.
Die meisten wirken bedriickend,
machen &rgerlich oder mutlos.
Dieser Film hingegen belebt
und erfreut.» So der Eindruck ei-
nes Fachmannes, des Direktors
der Psychiatrischen Universi-
tatsklinik Bern, Prof. Dr. med.

W. Boker.

Mike Wildbolz ist es in der Tat
gelungen, die geistig behinder-
ten Patienten als individuelle
Persodnlichkeiten mit ihren Win-
schen und Eigenheiten zu schil-
dern. FUnf geistig behinderte
Menschen, die teilweise bereits
Uber 20 Jahre in psychiatrischen
Anstalten leben, werden portra-
tiert. Betreuer, Pfleger, Leiter
und Eltern kommen zu Wort und
berichten Uber diese Menschen.
Nur einmal werden «Patienteny
selbst befragt. Denn es ent-
spricht dem Konzept des Films,
diese Menschen so zu zeigen,
wie wir sie gewohntermassen
wahrnehmen. Die Fremdheit ih-
res Verhaltens, die Irritationen,
die ihre Mimik und Gestik auslé-
sen — all das ist prdsent in den
Bildern. Wer einmal geistig Be-
hinderten «drausseny» begegnet
ist, erkennt seine eigenen Ge-
danken und Gefuhle ihnen ge-
genlber wieder, als (im Film)
eine Gruppe auf dem Markt ein-
kaufen geht.

So gesehen leistet der Film
das Bewusstmachen der eige-
nen Vorurteile und Irritationen,
ohne diese Menschen als «Ge-
storte» zu diskriminieren. Was
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allerdings typisch flir unseren
Umgang mit den Behinderten
ist, wird daran deutlich, dass
das Thema Erotik nur zweimal
leicht angedeutet wird.

Wie entwiirdigend die «alten»
Methoden waren und sind,
kommt in einigen Berichten von
Pflegern zum Ausdruck. Da wur-
den Patienten an Stuhle gefes-
selt und mit Medikamenten voll-
gestopft, ja fast wie Vieh behan-
delt. So verhélt sich eine Gesell-
schaft, die sich dieser Men-
schen einfach entledigen will.
Wie wichtig die veranderten Be-
treuungsmethoden fir die Ent-
faltung und die Wiirde dieser
Menschen sind, zeigt das Leben
in geschutzten Wohngruppen.

Der Film eignet sich als Ein-
stieg, um mit Schulern oderin
der Erwachsenenbildung das
Thema «Geistig behinderter
Menschen in unserer Gesell-
schafty und die Wahrnehmun-
gen der «Normalen» zu diskutie-
ren. B

Elsbeth Prisi

Was geht mich der
Frihling an...

Schweiz 1988.

Regie: Heinz Butler
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/42)

Langsam wandert die Kamera
von Gesicht zu Gesicht: Heinz
Butler stellt seine 13 Protagoni-
sten vor. Die zehn Frauen und
drei Manner leben im Eltern-
heim der israelitischen Kultus-
gemeinde Wien und stammen
vorwiegend aus den Gebieten
der ehemaligen dsterreich-un-
garischen Monarchie, aus Po-
len, Rumanien, Russland und
der Tschechoslowakei, einige
auch aus Wien. Sie sind Uberle-
bende einer Zeit, die es langst
nicht mehr gibt. Heinz Butler be-
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zeichnet seine Dokumentation
als Film uber Erinnerung, Alter,
Tod und Humor.

Erinnerung: Sie wird hier
nicht nur als «Paradies empfun-
den, daraus man nicht vertrie-
ben werden kanny, sondern
auch als Belastung: «lch darf
mich nicht erinnern, sonst...»
«lch war in Auschwitz! Fast vier
Jahre! (...) Als endlich einmal
die Tore geodffnet wurden, da
haben wir geglaubt, jetzt ist die
Freiheit! Nichts ist, das ist keine
Freiheit!»

Alter: «Manchmal bin ich mir
Uberdrissig» — «lch freue mich
auf nichts. Was geht mich der
Frihling an?» — «lch bin ganz al-
lein dageblieben, ich habe nie-
manden hier...»

Angst vor dem Tod hat hier
niemand: «Nur vordem Tod, vor
dem, was ich noch erleben
muss vordem Tod. Mein gross-
ter Wunsch ware, wenn ich
abends mich niederlege und in
der Frih als Toter aufstehe.» —
«Na ja, mein Gott, wer will
schon sterben?»

lhr Humor entbehrt nicht der
Selbstironie: «lch war jung und
fesch ... das ist gegangen in ei-
ner Tour ... und auf einmal bin
ich gelegen wie eine blode
Gans zum Abschlachten...» —
«Scheint die Sonne fur alle, oder
nur fr mich allein?»

Diese Ubriggebliebenen re-
den nicht viel. Als Augenzeugen
eines ganzen Jahrhunderts, de-
ren Geburtsdaten, mit einer
Ausnahme, zwischen 1888 und
1906 liegen, sagen sie nur we-
nige Satze, Bruchsticke von Be-
findlichkeit am Ende eines Le-
bens, das sich vor allem in der
Landschaft der Gesichter aus-
drickt.

Heinz Butler will auch nicht
mehr aus ihnen herausholen. Er
hat eine gute Begabung, auf
Ausserungen zu warten, keine
Fangfragen zu stellen, nicht
nach Spektakularem zu suchen,
nicht nachzubohren. Seine viel-
leicht hie und da allzu trockene

Art des Fragens verlangt viel
Geduld des Zuhorens vom Zu-
schauer. Andererseits liegt ge-
rade darin auch das grosse Ver-
dienst nicht auszubeuten, den
Zuschauer nicht zum Voyeur zu
machen.

Sein Film macht nicht nur be-
wusst, dass auf alle Alter und
Sterben warten, er zeigt nicht
nur, dass das Uberleben auf
verschiedene Art gelebt werden
kann, und von jedem nach sei-
ner Art gelebt wird. Seine ruhi-
gen Bilder zeigen aufs Schonste
auch Loslésung, Nichtmehrfest-
halten am Leben, Abgehoben-
sein Uber Wunsch und Zeit hin-
aus. Mit Bedauern macht er be-
wusst, wieviel Reichtum des Er-
lebens, der Erinnerung, der
Weisheit, wieviel spannendes
Einzelschicksal hier ungehort
und ungesehen verdammert,
ohne Mdéglichkeit, als Schatz
von Erleben und Erinnerung in
nachste Generationen weiterzu-
fliessen. W

Gerhard Gerster

Aus dem Leben
Omer Khans

Regie, Buch, Kamera: Eduard
Winiger; Schnitt: Monica Ba-
rino; Ton: Bernhard Robert-
Charrue; Produktion: Schweiz
1988, E. Winiger, 16mm,
Farbe, 52 Min.; Verleih: offen
(Eduard Winiger, Zimmerli-
strasse 12,8004 Zirich).

Eduard Winiger ist ein erfahre-
ner Dokumentarfilmer. Seit 1981
realisiert er eigene Projekte und
Auftragsfilme. Mit dem «Auf-
trag. einen Film Uber Kriegschi-
rurgie zu dreheny, zog Winiger
los, um in einer Klinik des Inter-
nationalen Komitees des Roten
Kreuzes (IKRK) in Pakistan, nahe
der Grenze zu Afghanistan,



«Kriegsverletzungen nach medi-
zinisch-chirurgischen Kriterieny
zu filmen. Er lernte dabei den
13j8hrigen Omer Khan kennen.
Der Junge war in der Nahe sei-
nes Heimatdorfes auf eine Mine
getreten und ist in die IKRK-KIi-
nik eingeliefert worden. Wini-
ger, den die Welt der Mudscha-
heddins und deren «unbeug-
same Wirdey beeindruckte, be-
schloss, parallel zu seinem an-
deren Projekt einen Film (ber
diesen Jungen zu drehen.
Winiger wollte zundchst ein-
mal «seinen Gesichtskreis 6ff-
neny fur die Menschen und die
politischen Hintergriinde. Er tat
dies, indem er die Geschichte
von Omer Khan nachzeichnete.
Dabei wurde klar, dass Omer
kein Einzelschicksal in «diesem
scheusslichen Krieg» darstellt.
Andere Kinder werden gezeigt,
die ahnlich wie Omer durch
eine Mine ihr Bein oder einen
Arm verloren haben. Wir sehen

aber auch Mudschaheddins, die
im Kampf verwundet wurden.
Der Film schildert eindriicklich,
wie Vater ihren Kindern und
Brider einander beistehen. Im-
mer wieder wird daran erinnert,
dass Tag und Nacht Verwun-
dete, oft auf Maultieren oder
Tragen, zur Grenze gebracht,
und dann durch IKRK-Helfer ins
Spital transportiert werden. Dort
funktioniert alles, fast so wie
man es hierzulande gewohnt ist.
Es zeigen sich allerdings ei-
nige problematische Seiten an
diesem Dokumentarfilm. Die Er-
zahlperspektive wirkt an man-
chen Stellen sehr naiv. Ver-
schiedene Aussagen werden im
politischen Kontext nicht veran-
kert und die vorgegebene neu-
trale Betrachterperspektive wird
nicht reflektiert. Dadurch, dass
Winiger einzig das Elend der
verwundeten Mudschaheddins
schildert und die Gegenseite
nicht einbezieht, wird er par-

Opfer eines scheusslichen
Krieges: der 13jahrige Omer
Khan.

teiisch. Formulierungen der Be-
wunderung gegenlber dem
afghanischen Volk enthalten so-
mit zugleich einen, wenn auch
nicht gewollten, undifferenzier-
ten und unterschwelligen Anti-
kommunismus.

Es besteht auch kein Zweifel,
dass die humanitédre Arbeit des
IKRK und dessen Neutralitats-
prinzip von grosser Bedeutung
ist. Doch erscheint dies in ei-
nem allzu ungetriibten Licht.
Moglicherweise ist hier Winiger
einer gewissen Faszination erle-
gen. Das ist zu bedauern, denn
die Thematik «Kinder und Krieg»
verdient Aufmerksamkeit. Daran
wird die Absurditat und der Zy-
nismus jeden Krieges am greif-
barsten. &

15



Elsbeth Prisi

Bailey House to Live as
Long as You Can

Regie und Buch: Alain Klarer;
Mitarbeit: Richard Dindo; Ka-
mera: Pio Corradi; Schnitt:
Nina Baust; Ton: Jerry Poyn-
ton; Produktion: Schweiz/
USA 1988, Xanadu/Balthazar,
Video u-matic, 54 Min.,
Farbe; Verleih: Megaherz,
Weststrasse 77, 8003 Zirich
(Video).

In Zirich hat anscheinend vor
einiger Zeit die Meldung Uber
einen geplanten neuen Krema-
tionsofen fir die Aids-Opfer die
Runde gemacht. Eine ganz an-
dere Haltung findet sich in New
York, dem Zentrum der Aids-
Epidemie Nordamerikas. Dort
|6st die Zahl von heute 12000
Kranken und der bis 1991 zu er-
wartenden 60000 Aids-Kranken
nicht nur lahmende Angste aus.

Da sich fir die Betroffenen oft
unlésbare Probleme stellen —
wie Verlust der Wohnung und
des Arbeitsplatzes — haben Frei-
willige im Bailey House, einem
friheren Hotel am Hudson Ri-
ver, eine Insel geschaffen, wo
Obdachlose Aids-Kranke eine
Zuflucht finden, um ihre letzte
Lebenszeit in einer Atmosphare
von unaufdringlicher Zuwen-
dung und angebotener Hilfelei-
stung zu verbringen.

Alain Klarer und sein Team
berichten, nach dreimonatigem
Aufenthalt in dem Haus, unsen-
timental und doch nie teil-
nahmslos von dieser ausseror-
dentlichen Lebensgemein-
schaft.

Ohne Resignation, Traurig-
keit, Angst, Auflehnung und
Agressionen zu verdrangen,
wird hier echte Solidaritat ge-
lebt und erlebt, und eindrickli-
ches und ergreifendes Mitlei-
den und Beistehen dokumen-
tiert. Ein solches Haus allein
wird nie genlgen, es tragt je-
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doch Modellcharakter und weist
auf eine Haltung hin, die auch
fur die humanitare Schweiz An-
regung und Anstoss sein
musste.

Unvergesslich bleibt mir das
Bild des jungen Schwarzen, der
sich erstmals in seinem Leben
beschitzt und begleitet weiss,
der zum ersten Mal Freunde ge-
funden hat. Ihm ist das gegen-
wartige Geschenk, erstmals
Mensch unter Menschen sein
zu durfen, wichtiger als die Zeit-
spanne, die er noch zu leben
hat. &

FILM IN DISKUSSION

Andreas Furler
Geschichte von unten

Das Dienstbotenheim Koppigen
im Bernbiet: Ein Altersheim, in
dem 49 ehemalige Magde und
Knechte leben. Roland Huber
hat dieses Heim und seine Be-
wohner in einem einstindigen
Videofilm portratiert und in So-
lothurn damit eine der heftige-
ren Kontroversen ausgelost.
Was ist das Diskutable an die-
sem Dokumentarfilm?

Sein Konzept ist gewiss nicht
auffallig. Der Dokumentarist be-
ginnt biografisch, mit der per-
sonlichen Erinnerung an seinen
Onkel «Schosefy, der 93 Jahre
alt geworden sei. Bis neunzig
habe dieser Mann ein ausseror-
dentlich bewegtes, aktives Le-
ben gefuhrt. Doch dann sei er
nach einem Unfall pflegebe-
dirftig geworden. Abgescho-
ben ins Altersheim, sei er sich
nutzlos und Uberfllissig vorge-
kommen, und weil er nieman-
dem zur Last fallen wollte, habe
er ohne fremde Hilfe gebadet.
Eines Tages sei er dabei ertrun-
ken.

Als reine «Aufhéngerstory»
oder gar als der beriihmt-be-
ruchtigte Nachweis personlicher
Betroffenheit mag dieser Auf-
takt umstandlich wirken. Doch
natlrlich geht es dabei nicht um
den guten Onkel Schosef, son-
dern um die beispielhafte Ge-
schichte eines Mannes, der sein
Leben selbst in die Hand neh-
men konnte, um seine Entmin-
digung im Alter und um die
landlaufige Misere der konven-
tionellen Altersheime. Im Kon-
trast werden nun die Konturen
des Dienstbotenheims greifbar
als humaner Gegenentwurf ei-
nes Heims, in dem sich die Al-
ten nicht ganz nutzlos fihlen
mussen, weil sie noch Aufga-
ben im Betrieb erflillen. Zu-
gleich wird dabei ein Stick «Ge-
schichte von unteny» geschrie-
ben, indem die Lebenslaufe der
alten Knechte und Méagde stich-
wortartig nacherzahlt werden.
Biografien, die alle das eine ge-
mein haben, dass Fremdbe-
stimmung sie gepragt hat, dass
einer endlosen Reihe von Pflich-
ten kaum Rechte gegeniiberge-
standen haben.

Nichts, das es darum gegen
dieses von den besten Absich-
ten geleitete dokumentaristi-
sche Unterfangen einzuwenden
gabe, das Huber formal konven-
tionell angeht. (Mit Adrian
Zschokke stand ihm zudem ein
Kameramann zur Verfligung,
der Videoaufnahmen mit der
technischen Qualitat von 16mm-
Filmen zustandebringt.) Aufnah-
men nun vom Alltag im Heim,
grosserenteils hochdeutsch
kommentiert von einem Off-
Sprecher mit breitem Zircher
Akzent. Interviews mit den alten
Leuten, wobei der Fragende
meist mit den verzogerten Reak-
tionszeiten und der Schwerho-
rigkeit der Befragten zu kdmp-
fen hat. Dazwischen kurze idylli-
sche Bilder der landlichen Um-
gebung sowie Erklarungen zur
Geschichte und zur gegenwarti-
gen Organisation des Heimes.
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