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schauplatzen der Welt. 2. Nach
dem Scheitern des Beziehungs-
experiments findet er Trost in
der stummen Zartlichkeit Quen-
tins, als Bildermacher beginnt er
sich fir seine nahere Umwelt,
seine Stadt zu interessieren. 3.
Um ganz innen, bei sich zu sein,
zieht Pierre sich’in die Irrenan-
stalt zurtick. Auf dieser Ebene
aber versagen die Bilder des
Films. Sie erzahlen diese Etappe
objektiv, die inneren Bilder er-
fahren keine Steigerung mehr.
Die Versbhnung mit der Erinne-
rung (das Flugzeug kann end-
lich landen, der Vorwurf der
Mutter mit dem toten Kind wird
akzeptiert) bleibt Postulat. Ja
schlimmer, Léa Pools exempla-
rische Erzédhlung suggeriert,
dass dem, der wirklich bei sich
selbst angelangt ist, die dussere
Wirklichkeit nichts mehr anha-
ben kann. Fir die gestohlenen
Bilder aus Nicaragua erhalt
Pierre den Pulitzer-Preis, mit
diesem Geld bezahlt er den Kli-
nik-Aufenthalt. Diese idealisti-
sche Auflosung der Gegensatze
unterschatzt wohl die Zahigkeit
der vorhandenen Bilderwelten,
ihre gesellschaftlichen Verwer-
tungszusammenhange. Lea
Pool erzahlt die Geschichte ei-
ner Figur, die sich am eigenen
Haarschopf aus dem Sumpf zie-
hen will.

Anhand ausgewahlter Werke
Uber audiovisuelle Kultur unse-
rer Tage — zu erinnern waren in
diesem Zusammenhang auch
an die vielen, in Solothurn ge-
zeigten Kinstlerportrats, zum
Beispiel Uber Lohse, Raetz, den
Architekten Olgiati und Uber
Meret Oppenheim — haben wir
zu zeigen versucht, wie schwie-
rig es ist, eigene Erfahrungen
mitzuteilen, Bilder als Visionen
zu entwerfen, authentische Ge-
schichten zu erzahlen. Hinter
der Auseinandersetzung Uber
die Rolle des Autors und den
Versuch, in Bildern Geschichten
zu erzéahlen, steht letztlich die
allgemeine Frage, ob es mog-
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lich ist, einen Sinn in der gesell-
schaftlichen Wirklichkeit zu er-
kennen und darin die Erfahrung
als Subjekt auszubilden. Ob als
zéhe Trauerarbeit oder ironi-
sches Spiel, dltere und jingere
Autoren des unabhangigen
Schweizer Films geben darauf
verhalten zuversichtliche Ant-
worten. ®

SPIELFILME

Dominik Slappnig
Georgette

BRD/Schweiz 1988.

Regie: Tania Stocklin und
Cyrille Rey-Coquais
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/34)

«Georgettey entstand an der
Deutschen Film- und Fernseh-
akademie Berlin als Abschluss-
arbeit der Schweizerin Tania
Stocklin und des Franzosen Cy-
rille Rey-Coquais.

Schon im Prolog zu «Geor-
gette» wird dem Zuschauer die
Grundproblematik des Filmes
prasentiert. In einer weiten
Schneelandschaft sitzen die
beiden Kinder Emile und Geor-
gette. Georgette fragt ihren Bru-
der mit hoher Stimme: «Emile,
erzdhlst Du mir die Geschichte
vom Glick?y», worauf Emile
seine kleine Schwester in die
Arme nimmt und antwortet:
«Der Tod kommt nach dem
Glucky. Dann beginnt er zu er-
zahlen, dass ihm die Nachbarin
einmal gesagt habe, der richtige
Vater von ihnen beiden sei der
verstorbene Bruder ihrer Mutter,
und ihr jetziger Papa sei der
Stiefvater. Nach kurzer Pause
fragt Georgette: «Emile, heira-
test Du mich, wenn wir gross
sind?», was Emile gern bejaht.
Doch das Schicksal im Film hat

eine andere Bestimmung fir die
Geschwister — obwohl oder ge-
rade weil Emile und Georgette,
beide schon das Produkt eines
Inzests, sich ihrerseits in tiefer
kindlicher Liebe versprechen.

Die weitere Geschichte des
Films wére schnell erzahlt, for-
derte nicht die Art und Weise,
wie die beiden Regisseure mit
dem Stoff umgegangen sind,
ein genaueres Hinsehen. In eini-
gen markanten Bildern wird das
Heranwachsen von Georgette
und Emile gezeigt. Die Un-
schuld: die beiden Geschwister
wohlig umschlungen im weis-
sen Bett vor weissem Hinter-
grund. Die Trennung: der Fami-
lientisch mit dem unbeweglich
sitzenden, abstossenden Stief-
vater, unterlegt mit dem Off-
Kommentar, dass Emile von den
Eltern in eine Militarschule ins
Ausland und Georgette in eine
Klosterschule geschickt werden.
Die Klosterschule: Georgette
sitzt apathisch da mit langen
Zopfen, Pausbacken und Pik-
keln im Gesicht.

Tania Stocklin und Cyrille
Rey-Coquais verstehen es vor-
trefflich, fiir eine Idee das rich-
tige Bild zu finden. Die Bilderflut
wird eingedammt, Reduzieren
auf Wesentliches scheint ihr
Weg zu sein. Die nachste Se-
quenz macht dies ganz deutlich:
Um der Schule zu entkommen,
heiratet Georgette einen Apo-
theker. Nach kurzer und unbe-
friedigter Ehe stirbt dieser an ei-
nem Unfall. Georgette wird un-
schuldig vor Gericht wegen Gat-
tenmordes verurteilt. Es ist nun
diese Gerichtsszene, die mei-
sterhaft auf das Wichtigste re-
duziert ist. Die Zeugen treten
einzeln, vor schwarzem Hinter-
grund mit seitlicher Beleuch-
tung und in Naheinstellung ge-
filmt auf. Streng wird das Prinzip
angewandt: jedem Zeugen und
seiner Aussage eine Quadrage.

Mit ebensolcher Intensitat
fahrt der Film fort, jedes Bild hat
genau seine Funktion, sparta-



Tiziana Jelmini.

nisch wird Einstellung um Ein-
stellung ausgewahlt. So wird
die Gefangniszelle, in die Geor-
gette und ihre Haftpartnerin Es-
meralda eingeschlossen sind,
so gekonnt vereinfacht, dass sie
gleichsam fur alle Gefangniszel-
len auf dieser Welt stehen kann.
Was sich darin aber abspielt, ist
in seiner Art einzigartig und tra-
gisch zugleich: Georgette und
Esmeralda werden in der engen
Zelle bald einmal Freundinnen.
Kurz vor Georgettes Entlassung
wird diese aber Zeugin, wie Es-
meralda von einem geilen Ge-
fangniswarter brutal zusammen-
geschlagen und vergewaltigt
wird. Den nahen Tod erwartend,
bittet Esmeralda ihre Freundin,
fur sie Rache zu nehmen am
Mannergeschlecht. Die Verfil-
mung von Esmeraldas Sterben
erinnert in Bildkomposition und
Schauspielfihrung an friihe
Murnau-Filme.

Tania Stocklin und Cyrille
Rey-Coquais bedienen sich sehr
selektiv der heutigen Mittel des
Films. Im Dschungel der neu-
sten technischen Maoglichkeiten
verzichten sie bewusst (und
zum Teil sicher auch aus finan-

ziellen Griinden) auf Effektha-
scherei, um urspriingliche For-
men wiederzufinden. Im stren-
gen Reportagestil des Holly-
woodkinos der vierziger Jahre
erzahlen sie, wie Georgette mit
raffinierten Mitteln Mann um
Mann verfuhrt und vergiftet. Al-
les noch delikater macht die
Tatsache, dass Georgette, nach-
dem der Mann das todliche Gift
schon im Korper hat, nicht von
ihm ablésst, und ihn noch zum
Beischlaf verfihrt, bevor dieser
dann fur immer entschlaft. We-
nigstens da bewahrheitet sich
fir den Mann der Ausspruch
Emiles im Epilog: Der Tod
kommt nach dem Gluck.

Aber auch fur Georgette ist
die Zeit bald abgelaufen. In ihrer
Stadt grassieren die wildesten
Gerlichte, was die Todesursa-
che der vielen kurzlich verstor-
benen Méanner sein kdnnte (be-
wusst wurde Ubrigens im Film
auf eine raumliche und zeitliche
Situierung verzichtet). Panik er-
greift die Bevolkerung. Die Po-
lizei kommt Georgette auf die
Spur. Durch einen letzten gliick-
lichen Zufall findet sie endlich
zu Emile. Aber das langerwar-
tete Wiedersehen gerat zur
Qual, denn Georgette hat ihr
trauriges Handwerk soweit per-

fektioniert, dass sie nun mit gif-
tigen Kissen totet. So bleibt es
den beiden verwehrt, sich auf
dieser Welt zu vereinen: Emile
wird als Deserteur erschossen,
und Georgette stirzt sich unter
den fahrenden Zug. Erst im Jen-
seits konnen sie sich nun kis-
sen, aber eine Frage bleibt zum
Schluss: Kommt der Tod wirk-
lich nach dem Glick? Fur Geor-
gette und Emile hat es jeden-
falls auf Erden kein Glick gege-
ben, und im Jenseits sieht es
auch nicht gerade gemdtlich
aus: Schneelandschaft. Der
Kreis ist geschlossen. Die Ge-
schwister sind fur ewig zusam-
men, doch im kalten Weiss ge-
friert sogar der langersehnte
Kuss — Pechvigel kdnnte man
die beiden nennen. Vogelge-
zwitscher ist es auch, das den
Film einleitet — dumpfe Téne
nun zum Schluss. Uberhaupt ist
die Tonebene von zentraler Be-
deutung: Von A bis Z kontra-
punktisch eingesetzt, wird ver-
sucht, mit bizarren und schrillen
Klangbildern (Geige, Flote, Zieh-
harmonika und Schlagzeug). die
Aussagen auf der Bildebene zu
demontieren. Bild und Ton zu-
sammengesetzt vermitteln so
dem Zuschauer den Eindruck,
an einer nie ganz ernst gemein-
ten, aber um so tragischeren
und langst vergangenen Sagen-
welt teilzunehmen.

Sicher, der Film hat auch
seine Schwachen. Er verliert so-
fort an Intensitat, wenn Ereig-
nisse zu naturalistisch gezeigt
werden. Dies geschieht bei-
spielsweise bei der Verhaftung
Emiles und seiner anschliessen-
den Erschiessung. Fur Bruch-
teile fallt hier der Film in sich zu-
sammen und gerat zur Farce.
Auch der Off-Kommentar — ob-
wohl sparsam eingesetzt —
kénnte noch eine Spur zurick-
haltender sein. Georgettes In-
nenleben wirde fir den Be-
trachter dadurch nur gewinnen.

Dies soll dem Film in keiner
Weise Abbruch tun. Georgette

7



ist ideal besetzt und wird von Ti-
ziana Jelmini ausgezeichnet ge-
spielt. Wie einer Gottesanbete-
rin in Fangstellung muss ihr je-
der Mann ins Netz gehen. So ist
die Szene, in der Georgette den
hibschen Matrosen umbringt,
von einer faszinierenden Schon-
heit. «Du bist schoner als der
Tod» haucht sie ihrem Liebha-
ber zu, nachdem sie ihm bereits
ein vergiftetes Praliné serviert
hat. Zusammen sinken sie am
nahen See auf den Boden, und
Georgette fuhrt den Matrosen,
sich um die eigene Achse dre-
hend, eng umschlungen in den
sanften Tod. Das Ende von Ro-
bert Bressons «Mouchette»
kommt einem dabei unwei-
gerlich in den Sinn, und auch in
«Georgette» entzieht sich die
Frau zum Schluss ihrem
schrecklichen Dasein durch
Suizid.

Den beiden Regisseuren ge-
lang mit «Georgette» ein be-
achtliches Erstlingswerk (mal
abgesehen von den schon reali-
sierten Kurzfilmen). Ein grosses,
ich wirde fast sagen unschwei-
zerisches Thema wurde auf un-
konventionelle und prégnante
Weise aufgegriffen und gekonnt
umgesetzt. Durch Brechung
entstand so eine vollig neue,
kiinstliche Wirklichkeit. Dass Ta-
nia Stocklin und Cyrille Rey-Co-
quais bei ihrer Arbeit nicht ganz
unbeeinflusst waren von den
neusten Werken von Leos Carax
und David Lynch, sei zum
Schluss als Behauptung dahin-
gestellt. Es bleibt jedenfalls zu
hoffen, dass ein gelungener
Erstling fir die beiden keine Hy-
pothek fur ihr weiteres Film-
schaffen darstellt. &

Guido Munzel

La loi sauvage
(Das wilde Gesetz)

Schweiz 1988

Regie: Francis Reusser
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/39)

«Wann ist ein Mann ein Mann?»
Uber die Frage, die sich Herbert
Gronemeyer lauthals stellte, hat
nun auch Francis Reusser einen
Film gedreht und versucht, eine
Antwort zu finden: Der Mann
wird in unserer Gesellschaft erst
dann zu einem richtigen Mann,
wenn er lernt, sich den Anforde-
rungen des Alltags zu stellen
und sich auch mit Macht und
Gewalt auseinanderzusetzen. Er
muss schon mal einstecken und
austeilen kdnnen, souveran und
selbstbewusst auftreten, aber
auch Emotionen zulassen. Jean,
der melancholische Softie aus
Reussers «Seuls» (1981) muss
endgultig abtreten. Mit ihm die
quéalende Weinerlichkeit und
sein narzisstischer Lebensuber-
druss.

In «La loi sauvage» findet
Jean in Luc (Lucas Belvaux) vor-
erst zwar ein Pendant. Ein jun-
ger Mann, der mit sich nicht zu-
rechtkommt und sich mitunter
so hasst, dass er sein eigenes
Fotoportrét zerreisst. Das hat
seine Freundin Léna (Héléne
Lapiower) von ihm geschossen,
mit der er auch nicht zurecht-
kommt, weil sie ihn in ihrer rei-
fen Lebensféhigkeit und Unab-
hangigkeit weit Ubertrifft.

Uberhaupt scheint Léna - die
ausgepréagteste Frauenfigurin
Reussers Streifen — den Prozess
der Selbstfindung schon léangst
hinter sich gelassen zu haben.
Sie strotzt nur so vor Selbstver-
trauen, steht mit beiden Flissen
auf dem Boden und als Fotogra-
fin hat sie einen Beruf, in wel-
chem sie sich kreativ entfalten
kann. Sie ist es, die den Freund
in seine Geschichte stosst. Der

Lucas Belvaux und Michel
Constantin: Schiiler und Initia-
tionsmeister.

Autor zeichnet in ihrer Rolle
seine Vertreterin postmoderner
Weiblichkeit schlechthin. Die
emanzipierte, von einer eroti-
schen und geheimnisvollen
Aura umgebene junge Frau wird
fur den Mann zur Leitfigur, ihre
Liebesfahigkeit zum urspriingli-
chen Antrieb seiner Selbstbe-
freiung. Das weibliche als aus-
|l6sendes und ordnendes Prin-
zip?

Luc, ob seinem pazifistischen
Idealismus auch Gandhi ge-
nannt, steht seiner Freundin in
hilfloser Seltbstverachtung ge-
genuber. Naturlich verliert er sie
vorubergehend, denn sein Er-
wachsenwerden muss erst noch
initiiert werden, und «La loi sau-
vage» beschreibt nichts anderes
als den modernen Ritus mannli-
cher Initiation. Seinen Meister
findet Luc in Victor (Michel Con-



stantin), mit dem ihn seine Ge-
liebte unfreiwillig zusammen-
fahrt: «Seltsam, hier fliessen
zwel Flusse zusammen, aber die
Farben vermischen sich nichty,
sagt Victor unten am Fluss zur
verzweifelten Léna. Nach einer
Schlagerei mit zwei Halbstarken
landen Victor und Luc im Ge-
fangnis.

Warum sie wegen einer sol-
chen Lappalie nun Monate im
Knast absitzen sollten, wird
uberhaupt nicht einsichtig. Die
Dramaturgie bringt die Ge-
schichte jedoch weiter, der Ini-
tiationsritus kann beginnen,
Meister und Schiler finden sich
gemeinsam in eine winzige
Zelle gepfercht. Victor wird fur
Luc zu einem Vater, der ihn in
der unbarmherzigen Hackord-
nung des Strafvollzugs zu be-
stehen lehrt. Der Abgebrihte
bietet dem Jungeren Schutz,
dieser verrichtet dafiir die nie-
dere Dienstbotenarbeit. Lang-

sam fuhrt Victor seinen Lehrling,

der die storrische Naivitat lang-
sam ablegt. Die wahre Aufgabe
wird fir Luc die Auseinander-
setzung mit Macht und Gewalt.
Deren Strukturen gilt es zu
durchschauen. Léna schickt den
beiden tiefgrindige, mystische
Bilder weiter Flusslandschaften,
welche mit den Einstellungen
der Erzahlebene kontrastieren:
Die kalte Enge der halboffenen
Vollzugsanstalt und eine 6de
Kiesgrube als Arbeitsplatz ver-
mitteln die Atmosphére existen-
tiellen Ringens. Za-Zen im
Knastmilieu.

Spatestens jetzt wird das laut-
lose Dahinplatschern des Films
offensichtlich. Die Symbolik
wirkt vordergriindig, nicht zwin-
gend und die Handlung verliert
ihre erzahlerische Dichte. Es ge-
lingt dem Regisseur nicht, die
mythologische Parabel zur vol-
len Entfaltung zu bringen. Pein-
lich wirkt, wie Francis Reusser
versucht, Ursachen von Macht
und Gewalt zu erhellen. Max
(Jean Boissery), der Gefangnis-
aufseher, verkorpert dabei das
Prinzip des Bosen. Mit seinen
Gefangenen spielt er wie die
Katze mit den Mausen, wohl-
wissend, dass diese ihm nicht
entwischen kdnnen. Dass es ih-
nen schlussendlich doch ge-
lingt, treibt ihn zur Raserei. In ei-
nem psychologischen Schnell-
kurs erklart der Autor, was einen
Menschen dazu bringen kann,
andere Leute so sadistisch zu
schickanieren. Max lebt mit sei-
ner schwerbehinderten Frau
(Marie-Luce Felber) in einer
symbiotischen Hass-Liebe zu-
sammen. Sie kénnte ohne ihn
nicht Uberleben, er muss seine
Frustration an seinen Gefange-
nen kompensieren.

Naturlich folgt nach erfolgrei-
chem Ubertritt ins Erwachse-
nendasein die Reise. Der Held
muss sich in Einsamkeit und
Freiheit bewahren. Die gemein-
same Flucht fihrt Victor und Luc
— mit Léna nun zu dritt — Gber
die Grenze gegen Siden, dem

Meer entgegen, wo sich die Ge-
liebten wiederfinden und sich
der Meister verabschiedet: «On
ne se quitte pas, on se séparen.
Vielleicht fahrt er tbers Meer.
Michel Constantin hat seine
Rolle als Vorbild jedenfalls ein-
fihlend und sympathisch erfllt.

Worin nun die eigentliche Be-
wahrung fir Luc bestanden hat,
macht dieser Schluss nicht
deutlich. Mdéglich, dass sie erst
noch bevorsteht. Die Ge-
schichte verliert sich in der un-
endlichen Weite der See und
wird damit beliebig und unver-
bindlich.

Fruher, da gingen die
Schweizer zum Bahnhof, sind
aber schliesslich doch nicht ab-
gefahren. Heute stehen sie nach
langer Reise am Meer und wis-
sen nicht weiter. B

Samuel Helbling
Lichtschlag

Schweiz 1988.
Regie: Daniele Buetti
und Danielle Giuliani

(Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 89/38)

Getroffen von einem Stein, der
aus dem Nichts geflogen
kommt, einem «Stein des An-
stossesy im besten Sinne, be-
geben sich Erdmann und Sand-
muller auf Erkenntnissuche. In
ihnen erwacht plotzlich ein For-
schungstrieb, der in einer ei-
gentlichen Sammelwut gipfelt.
Deshalb sind sie, die zuvor am
Meer sitzend untatig dem Trei-
ben anderer zugeschaut und
dabei in ihrer spinnigen Ver-
bohrtheit Gber Gott und die Welt
sinniert haben, nun aufgebro-
chen, die Welt neu zu ordnen.
Die Hintergrinde sowie die
Geschichte der beiden bleiben
im Dunkeln. Erdmann und
Sandmudller konnten friiher Be-
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As A &

Versponnen in die chaotische
Ordnung der eigenen Welt
oder Die Welt mit den Augen
zweier skurriler Erkenntnissu-
cher betrachtet.

amte gewesen sein, erfahrt man
einmal. Verbunden durch eine
kumpelhafte Freundschaft zie-
hen sie sich von der Gesell-
schaft zurick, um sich ganz ih-
rer neuen Beschaftigung zu
widmen. In der Abgeschieden-
heit kdnnen sie nun ihre Ver-
ricktheiten und absurden Ideen
leben. Alles Vorgefundene wird
angeschleppt und sortiert:
Seien es Versteinerungen, Be-
tonsaulen, Schallplatten, Zahn-
rader undsoweiter. Ganze Mull-
halden werden durchforscht. In
ihrem Forschungstrip sind die
beiden unermidlich. Uberall
vermuten sie Zusammenhéange
und Verbindungen. Alles ist voll
Bedeutung und scheint einen
hdéheren Sinn zu haben. In ihrer
bekloppt naiven Art unterhalten
sie sich bei der Arbeit bestens.
Wie ein «Deus ex machinay
taucht ab und zu die Figur Licht-
schlag auf und pfuscht ihnen
ins Werk. Er ist ebenfalls ein
«Verruckter». So unvermittelt er
auftritt, verschwindet er auch
wieder. Er spielt mit den beiden,
argert sie auch und treibt mit
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seinen Auftritten die Geschichte
vOrwarts.

Je mehr sich Sandmiiller und
Erdmann bei ihrer «Forschungs-
tatigkeity gemeinsam abmiuhen,
desto enger und fast symbio-
tisch wird ihre Beziehung. Kei-
ner kann mehr ohne den andern
leben. Ein kurzer Trennungsver-
such nach einer Auseinander-
setzung erweist sich als lllusion.

Der Sisyphusarbeit einmal
Uberdrissig geworden, be-
schliessen sie, ihre Sammlung
zu raumen. Alles wird aus dem
Fenster geworfen. Lichtschlag
wird dabei unbeabsichtigt unter
einem Betonklotz begraben.

Und Erdmann und Sandmul-
ler? Die leben ihren Alltag wei-
ter, fihren absurde Gesprache
und héngen erhabenen Gedan-
ken nach. Den einen sieht man
ein Auto demontieren, wahrend
der andere Maulwurfhiigel in
die Luft sprengt...

Der dramaturgische Ablauf in
«Lichtschlagy ist geradlinig und
frei von jeglicher Belastung
durch inhaltliche Tiefgrindig-
keit. Eine konkret fassbare Bot-
schaft will der Film denn auch
nicht vermitteln. Am eindrick-
lichsten sind die einzelnen Ta-
bleaus (z. B. die Betonsaulen-
ruinen in der Landschaft oder

die Gartenzwergkolonie auf
dem Fussballfeld), entlang de-
nen sich die Geschichte entwik-
kelt, festgehalten von einer ruhi-
gen, immer distanzierten Ka-
mera. Gegeniber den starken
Bildern fallt die Sprache ab. Die
gespielte Naivitat in der Spra-
che wirkt meist geklnstelt. Der
lakonische Dialog zwischen
Sandmdiller und Erdmann ist
manchmal ganz witzig und
amusant, tont aber oft einfach
platt. Die Slapstick-Einlagen in
der zweiten Halfte des Films
wirken deplaziert.

Einige werden in der Ge-
schichte, inspiriert von Gustave
Flauberts «Bouvard et Pécu-
chety, dieser spielerisch-komi-
schen Schilderung einer standi-
gen Flucht vor Selbsterkenntnis
in Wichtigtuerei, ein interessan-
tes Sinnbild fir den Wissen-
schaftsbetrieb oder die mensch-
lichen Tatigkeiten schlechthin
sehen. So nach dem Motto: Al-
les, was der Mensch auch im-
mer unternimmt, die Welt zu
ordnen, stets produziert er von
neuem Chaos. Andere wie-
derum werden darin nur hohe-
ren Blédsinn finden. Aber
«Lichtschlag» kann auch als
Film Gber zwei skurrile Lebens-
kiinstler betrachtet werden, die
einfach ihren Uberdrehten und
immer etwas ver-rickten Ideen
nachleben und dabei nicht un-
glucklich sind.

Ob «Lichtschlagy der clever-
ste Spielfilm an den diesjéhri-
gen Solothurner Filmtagen ge-
wesen sei, wie ein Kritiker
meinte, bleibe dahingestellt. Mit
seiner Vordergrindigkeit und
Unverbindlichkeit passt der Film
jedenfalls bestens zum «post-
moderneny Zeitgeist. B
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