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Matthias Loretan

Bilderwelten,
Geschichtshilder

Moge uns der Gott der Bilder
verzeihen

Wir sehen nur noch einen
Stimulus, ein kinstliches Licht —
und klammern uns daran. Er wird
zu unserem Ein und Allem. Wir
nennen das Erfahrung, aber wir
kénnen nicht mehr sagen, ob das
unsere Erfahrung ist. Es istin
unsere Kopfe gelangt, aber wir
wissen nicht mehr, ob es real ist
oder nicht. Wir kénnen die
Sendungen nicht mehr abstellen.
Wir schlucken, was immer da
lauft. Ein Bild ist so gut wie das
andere, ein Gedanke so gut wie
der nachste. Alle Informationen
zerfliessen, Erfahrung zerfliesst.

Wir zitieren aus dem viertelstin-
digen Videoband «Video/statt/
Stadty von Paolo Poloni und
Giuseppe Palmieri. Diese wie-
derum haben diese Passage
von Andrej Tarkowski, der in ei-
ner Schreckensvision die Sym-
bolokratie, die Herrschaft der
Zeichen, anklagt. Doch wie auf
diese Krise der Moderne reagie-
ren, in der alles moglich ist und
nichts mehr geht? Wie und wo
ein Subjekt ausmachen, das be-
reit ist, Verantwortung fir den
«état des chosesy, fur den «état
des signes» zu Ubernehmen?
Bedeuten die Zeichen Uber-
haupt noch etwas? Kann durch
sie ein Subjekt noch authen-
tisch Gefuhle ausdricken, ver-
bindlich Erfahrungen austau-

2

schen? Ja gibt es Erfahrung
«purey Uberhaupt? Waren die
Menschen nicht immer schon
auf Sprache und damit auf Kon-
ventionen angewiesen, wollten
sie sich verstandlich machen?

Im Essay von Poloni und Pal-
mieri Gber Videotheken und Vi-
deobilder ist fast alles synthe-
tisch. Die Wirklichkeit ent-
schwindet. In einer Endlos-
schlaufe zoomt die Kamera
rickwarts von einem Fernseh-
bildschirm in den realen Raum
vor dem Apparat, der seiner-
seits wiederum auf dem nach-
sten Bildschirm erscheint, von
dem wiederum rlckwarts ge-
zoomt wird, bis der Apparat und
dann der Raum davor wiederum
auf einem Monitor erscheinen ...

Doch wehe, wenn einer die
Bilder mit der Wirklichkeit ver-
wechselt. Die Realisten prophe-
zeien dem lllusionisten
schlimme Folgen. Doch solche
Einwénde wirken altklug, vorge-
strig. So zum Beispiel das
Gleichnis «Ladro di vociy» von
Andrea Canetta. Der zehnminu-
tige Kurzspielfilm karikiert einen
Toningenieur, der ein Horspiel
realisieren will, das voéllig dem
Leben abgelauscht ist. Also sitzt
er die meiste Zeit an seinem
Fenster und ist damit beschaf-
tigt, die Dialoge des gegen-
Uberwohnenden Paares einzu-
fangen. Doch als dieses sich
endgultig zerstritten hat, muss
der Stimmendieb feststellen,
dass auch seine Frau das Weite
gesucht hat.

Als Studie méannlichen
Voyeurismus allenfalls interes-
sant ist auch das 20minutige
Band des Walliser Denis Raba-
glia «Video ergo sumy. Es zeigt,
woflr die Videotechnik noch
heute hauptsachlich eingesetzt
wird: zur Uberwachung. Da er-
tappt ein Sicherheitsbeamter ei-
nes Warenhauses an seinen
Kontrollbildschirmen eine Rent-
nerin beim Klauen. Er stellt die
greise Ladendiebin, schaut je-
doch einer Vergewaltigung in

der Tiefgarage tatenlos und lei-
denschaftlich zu.

Zur Kritik der Symbolokratie
wahlen Poloni und Palmieri ei-
nen anderen Weg: Sie stellen-
nicht die Wirklichkeit gegen die
Macht der Bilder, sondern pro-
bieren spielerisch, scheinbar
naiv die Trickmoglichkeiten des
elektronischen Bildmediums
aus und schaffen damit eine be-
dréangende Irritation. Sie zeigen
unkommentiert das unserer Er-
fahrung nach Unmaogliche: Ein
Zuschauer steigt zur lockenden
Frau in den Fernseher. Oder
dann sehen wir einen Mann in
den Zircher Strassen herumlau-
fen und mit den Funktionen sei-
ner Fernbedienung seine Um-
welt verandern. Und siehe da:
Der Ton wird leiser, das Bild rot-
stichig, die Bewegung eines
Passanten eingefroren, der Ka-
nal gewechselt.

«Video/statt/Stadty ist eine
mehrheitlich zusammenge-
klaute, respektlose Weltan-
schauung. Ausschnitte aus
Computerspielen, ein Dialog
aus Wim Wenders «Paris Te-
xas», Schriftziige von Joes Video-
thek und McDonalds, Bilder aus
David Cronenbergs «Video-
dromy, Singles von Radio 24.
Eine Anspielung auch an Ri-
chard Dindos «Dani, Michi, Re-
nato, Max». Max wurde vor ei-
nem Frichteladen von der Po-
lizei schwer verletzt. Ein Zeuge
sagt zu diesem Ubergriff, seit-
her sei Zirich fur ihn nicht mehr
dieselbe Stadt. Und auch fir die
Autoren dieses Video-Essays ist
sie nicht mehr dieselbe. Denn
aus dem Friuchteladen ist mitt-
lerweile eine Videothek gewor-
den. Aus der Stadt der Jugend-
unruhen eine «Video Cittay. Die
Bilder und Téne jagen sich, in
schnellem Rhythmus, gegen-
einander und Ubereinander
montiert. Am rechten unteren
Bildrand ist ein Kontrollbild ins
Bild gestanzt. Kontrolle Uber
was? Uber das, was auf anderen
Kanalen lauft? Als ware es uns



schon moglich, die Botschaften
dieses einen Kanals zu verste-
hen!

Die alten Leiden des nicht
mehr ganz so jungen
Schweizer Films

Alain Tanner mag hier fiir einen
stehen, der an die Idee des au-
tonomen Subjekts, au milieu du
monde, noch glaubt. Auch
seine Figuren leiden zwar an der
Enge der Schweiz, an der Uber-
macht der gesellschaftlichen
Verhéltnisse. Vor allem in sei-
nen fruheren Filmen erfand er
jedoch exemplarische Ge-
schichten, ¢«La salamandre»
(1971) zum Beispiel, in denen
seine Figuren in der Auseinan-
dersetzung mit der Wirklichkeit
wachsen, reifen. Noch Mitte der
siebziger Jahre, als das politi-
sche Pathos und der Glaube an
die Veranderbarkeit der gesell-
schaftlichen Verhéltnisse er-
lahmte, holte Tanner in «Jonasy,
der laut Titel «<im Jahre 2000

25 Jahre alt sein wirdy, seine
acht Protagonisten aus der Zer-
streuung, fihrte sie zusammen,
ein paar von ihnen zur Zwiebel-
suppe und alle schliesslich zu
jener Kreuzigungsszene, welche
die Kinder an die Wand malen.
Tanner interpretierte die dama-
lige Zeit als die des Karfreitags
und eroffnete ihr gleichzeitig im
Zeichen des Jonas, des Kindes,
einen Ausblick auf die Zukunft,
auf die Auferstehung.

Aber auch Tanners exemplari-
sche Geschichten wurden im-
mer auswegsloser. Im «Nie-
mandsland» (1985) hangen die
Figuren der achtziger Jahre ih-
ren Traumen nach, reiben sich
an der Wirklichkeit wund und
schlagen ihr ein paar Schnipp-
chen, doch sie vermogen die
Geschichte(n) nicht in ihrem
Sinne zu beeinflussen. Am Ende
herrscht Ratlosigkeit.

So Uberrascht es nicht, dass
Tanner sich in seinem jungsten

Film «La vallée fantomey die
Frage stellt, ob und wie man
heute noch Geschichten erzah-
len kann, die einen Sinn erge-
ben, die etwas bewegen kén-
nen. Seine Hauptfigur ist Paul,
ein Filmemacher, dem in der
tberbebilderten Welt die Inspi-
ration ausgegangen ist. Ihm
fehlen die innere Ruhe und die
wirkliche Notwendigkeit, eine
Geschichte zu erzahlen. Paul
versteht seine Krise als eine all-
gemeine. Im Gegensatz zu fri-
her, als die Menschen einander
Geschichten erzahlten, damit
sich das Leben daran kristalli-
sierte und ihnen ein Sinn auf-

ging. ist es heute umgekehrt.

Erproben von Méglichkeiten
und Bedingungen, Bilder zu er-
finden und Geschichten zu er-
zéhlen: Alain Tanners «La val-
lée fantome» (oben) und Cle-
mens Steigers «Von Zeit zu
Zeit».

Das Fernsehen funktioniert wie
eine Spllung. Seine Bilder- und
Geschichtenflut 16st Strukturen
auf, Sinn entschwindet, alles
wird beliebig.

Tanner schickt seinen Filme-
macher, diesen Schwerenoter,
auf die Suche nach unver-
brauchten Gesichtern, nach
Darstellerinnen, die ihn durch
ihre Authentizitat inspirieren
konnten. In Studios von Genf



und Paris lasst der Meisterregis-
seur Schauspielerinnen irgend-
welche grossen Texte vorlesen
und examiniert ihre Rezitationen
zum grossten Teil auf Monito-
ren. Doch er findet nicht, was er
sucht. Vielleicht weil er bereits

Filme der Solothurner Film-
tage im ZOOM

Von den in Solothurn gezeigten
Werken hat sich ZOOM bereits
mit folgenden Filmen ausfihrlich
befasst, weshalb sie in der Aus-
wahl-Ubersicht dieser Nummer
nicht mehr figurieren:

«Arnold Béckliny von Bernhard
Raith 11/88

«Erzéhlung fiir Sandray von Anne
Spoerri 17/88, 22/88 (S . 4)
«Filouy von Samir 17/88
«Gemini — the Twin Starsy von
Jacques Sandoz 13/88

«Gib mir ein Wort/Pour écrire un
moty von Reni Mertens und Wal-
ter Marti 17/88 (S.12), 22/88
(S.10), 1/89

«IMAGQO — Meret Oppenheimy
17/88 (S.13), 20/88
«Klassezdmekunfty von Walter
Deuber und Peter Stierlin 24/88
«Liebeserkldrung» von Georg Ja-
nett, Ursula Bischof, Edi Hub-
schmid 19/88

«Macao oder Die Riickseite des
Meeresy von Clemens Klopfen-
stein 17/88 (S.6), 18/88

«La Méridienney von Jean-Fran-
cois Amiguet 12/88 (S.11), 17/88
«RobbyKallePauly von Daniel
Levy 1/89

«Der Schuh des Patriarcheny von
Bruno Moll 17/88 (S.12), 22/88
«Till» von Felix Tissi 17/88 (S.14),
21/88

«Zimmer 36y von Markus Fischer
21/88

Aus Platz- und Termingriinden
werden folgende lange Filme
erst in spateren Nummern aus-
fihrlich besprochen:

«Dynamit am Simplony von Wer-
ner Swiss Schweizer

«Julianay vom Grupo Chaski
«Lukas ldsst griisseny von Beat
Kuert

«Der wilde Mann» von Matthias
Zschokke (17/88, S.14)

aufgegeben hat zu suchen. Tan-
ner jedenfalls distanziert sich
hier von seinem resignierten Fil-
memacher. Er schickt ihm
Frauen mit Geschichten, die aus
seinen eigenen friheren Filmen
hatten stammen kénnen, zum
Beispiel die Arbeiterin der
Waurstfabrik. Zudem versteht es
Jean, Pauls junger Assistent,
mit den Mdchtegern-Schau-
spielerinnen wahrend der Pau-
sen ins Gesprach zu kommen
und ihnen ihre kleinen privaten
Geschichten zu entlocken. Die
Stoffe lagen da, doch der ent-
rickte, entmutigte Cineast ver-
mag sie nicht mehr zu sehen.

Uberhaupt Jean, diese (ber-
mutige, lebenslustige Gegenfi-
gur. Er kann sich noch auf Pro-
jekte, Traume, Geflihle einlas-
sen. Die Ausfihrung seines
Auftrages, Dara, die aus dem
Showbusiness entschwundene
italienische Schauspielerin, fur
Pauls neue Fiktion zu gewinnen,
wandelt sich zu einer beherzten
Liebe, die von Venedig nach
New York wieder zuriick in die
Lagunenstadt fuhrt. Paul, in sei-
ner Eifersucht getroffen, reist
dem Paar nach und erlebt damit
selber eine kleine Geschichte
auf der Suche nach der grossen
Inspiration. Er durchbricht seine
Isolation und nimmt selbst wie-
der Kontakt mit der Wirklichkeit,
mit dem Leben auf. Und daraus
kénnen — trotz allen skeptischen
Vorbehalten — neue Erfahrungen
werden. Spéater vielleicht auch
neue Bilder.

Tanner erzahltin «La vallée
fantdmey die Geschichte der ei-
genen Stagnation erstaunlich
selbstironisch, ja versdhnlich.
Postmoderne Beliebigkeit ist
nicht omniprasent. Tanner je-
denfalls trennt scharf zwischen
dem jugendlichen Leichtsinn
Jeans, seiner Naivitat und der
modischen Oberflachlichkeit.
Gegen die herrschende Symbo-
lokratie, gegen seine eigene
Krise schlagt Tanner eine dia-
lektische Losung vor, die im al-

ter ego der beiden Figuren Paul
und Jean verkérpert ist: im ju-
gendlichen Erfahrungshunger
und in der Skepsis gegeniber
den Bilderwelten und den ge-
sellschaftlichen Verhéltnissen.

Das unbeschwerte Basteln
mit Bildern

Wie beklemmend es sein kann,
nur ein Radchen in der audiovi-
suellen Maschinerie zu sein, zei-
gen die Passagen uber die TV-
Nachrichtenkoordinatorin in
Matthias von Guntens «Reisen
ins Landesinnerey. Eine energi-
sche Frau ordnet in einem steri-
len Bureau die Bilder und Nach-
richten, die aus aller Welt ins
Fernsehstudio Leutschenbach
Ubertragen werden. Sie hat we-
der die Zeit, auf den Gehalt die-
ser Bilder zu reagieren, noch hat
sie die Kompetenz, ihnen ihre
eigene Erfahrung entgegenzu-
halten, sie in ihrem Sinne poli-
tisch zu beeinflussen. Sie ver-
waltet die Bilder wie imaginare
Zeichen. Vor dem Stress und
vor den verdrangten Bedeutun-
gen flichtet sie sich wahrend
ihrer Freizeit in eine idyllische
Privatsphére, nur ihr Kérper, der
archaische, rebelliert dagegen —
mit Migrane.

Eine typisch postmoderne —
nach der Auseinandersetzung
mit Tanner verstehen wir dieses
Wort nicht pejorativ — Strategie
gegen die Bilderflut besteht im
Sammeln (Klauen), in der De-
komposition und im Wiederzu-
sammen-basteln der herrschen-
den Geschichten und Weltbil-
der. Es sind vor allem die Video-
ten, aber auch die jungeren Fil-
memacher, die bescheidener
antreten, mit weniger tiefgrindi-
gen, gesellschaftsrelevanten
Themen. Unverbindlich zuwei-
len greifen sie vorhandene tri-
viale Genres auf und variieren
sie ohne Respekt. Sie lassen
sich ein auf die vorhandenen
Bildwelten, suchen spielerisch



nach Brichen, Ungereimtheiten
und gestalten schrége kinstleri-
sche Lésungen: einen morbiden
Alptraum (Zschokke Matthias:
«Der wilde Manny), eine
schrocklich groteske Kolportage
(Tania Stocklin und Cyrille Rey-
Coquais: «Georgettey), eine ver-
schrobene Sophisterei (Daniele
Buetti und Danielle Guiliani:
«Lichtschlagy).

Ahnlich wie Tanner (geboren
1929) in «La vallée fantdmey re-
flektiert Clemens Steiger (gebo-
ren 1955) in «Von Zeit zu Zeity
Uber die Moglichkeiten und Be-
dingungen, Bilder zu erfinden
und Geschichten zu erzéhlen.
Doch wahrend Tanners Paul,
der Autor der verunsicherten,
entmutigten Aufklarung nach ei-
nem grossen Thema, nach einer
echten Figur sucht und sich in
der Phase des Drehbuchschrei-
bens schier zugrunde richtet,
liegen fur die Postmodernen die
Stoffe buchstéblich in der Luft
und in den Kehrichtcontainern.
Steiger zeichnet eine weibliche
Nebenfigur, die nur noch aus
Abfallmaterial, der Schlacke der
- Nlusion, ihre Filme zusammen-
montiert. Aber auch die Hauptfi-
gur, ein Filmemacher, ist alles
andere als ein Meister, der sou-
veran Uber Licht und Schatten
verflgte oder exemplarische
Geschichten zu erzahlen ver-
mochte. Er ist gerade dabei, ei-
nen Werbefilm Uber Rasenma-
her herzustellen (zweifellos ge-
lingt es heute den jungen Filme-
machern illusionsloser die
dunklen Flecken ihrer «Unab-
hangigkeit» zu thematisieren).
Aber auch sein bereits abge-
drehter «Autorenfilmy, der zur
Bearbeitung auf dem Schneide-
tisch liegt, scheint nichts mehr
als ein hundskommuner Krimi
zu sein, bestenfalls eine Parodie
auf das Genre. Doch selbst bei
noch so bescheidenen themati-
schen Ansprichen, die fiktiven
Geschichten beginnen, ein Ei-
genleben zu fihren und in die
Realitat der Filmemacher einzu-

greifen. Die gestressten Cine-
asten erleben ihre Wirklichkeit
zunehmend als Auftragsfilm
und Krimi. lhre Realitat wird the-
matisiert als Fiktion, voller Zei-
chen, die sich aufeinander be-
ziehen konnen. Je nach deren
Konstellation wird der Film, das
Leben anders aus- oder weiter-
gehen.

In einem beklemmenden Ver-
wirrspiel mit einer konjunktivi-
schen Grundstruktur und mit ei-
ner erstaunlichen Selbstironie
stellt Steiger die Frage nach
dem Subjekt, dem Autor. Seine
Spurensuche in der trivialen Zei-
chenwelt gestaltet sich als un-
pathetische, bescheidene Auf-
klarung. Die Struktur des Films
bietet den Schlussel zum Aus-
gang des Labyrinths, zum bes-
seren Verstandnis der Zeichen-
welt, durch die hindurch wir, die
Betrachter, allenfalls zu einem
bewussteren Selbstverstandnis,
zu einer wacheren Wahrneh-
mung gelangen kdénnen.

Ein vorschneller Kompromiss

Eine Synthese zwischen den
beiden Polen — bei Tanner die
Trauer am Scheitern des Pro-
jekts Moderne, bei Steiger das
(selbst-)ironische, postmoderne
Basteln in einer uberméchtigen
Zeichenwelt — ist nicht abzuse-
hen. Dies lasst sich wohl am be-
sten zeigen am Scheitern von
Léa Pools Film «A corps perduy.
Sie erzahlt die Geschichte einer
Genesung, einer geglickten
Selbsttherapie. Die These am
Schluss des Films — ein Ver-
sprechen a la New Age —
kédnnte lauten: Hast du die
Wahrheit innen gefunden, so
tue, was du willst; es ist richtig.
Diese verinnerlichte Gesin-
nungsmoral vernachlassigt wohl
etwas die Macht der herrschen-
den Verhéltnisse, der gesell-
schaftlichen Zeichen. Doch
Uberprifen wir diese These am
Film. Auf dem Weg der Hauptfi-

gur nach innen lassen sich drei
Stationen unterscheiden: 1. Der
Fotoreporter Pierre hat sich weit
nach aussen gewagt: Er lebt
eine avantgardistische
Dreiecksbeziehung und stiehlt
«starke» Bilder von den Kriegs-

A corps perdu
Regie: Léa Pool - 19/88

Ladro di voci

Regie: Andrea Canetta, Buch:
A.Canetta, Mario Garriba; Ka-
mera: Matthias Kalin, Schnitt:
Rudy Maertens; Musik: Luigi
Quadranti; Darsteller: Remo Gi-
rone, Silli Togni, Giorgio Thoeni,
Tajana Winteler; Produktion:
Schweiz 1988, Al Castello,

16 mm, 10 Min., Farbe, Verleih:
offen (Al Castello, Via Galli 4,
6900 Lugano).

Reisen ins Landesinnere

Regie: Matthias von Gunten
-17/88(S.12), 19/88

La vallée fantéme
Regio: Alain Tanner —2/88

Video ergo sum

Regie und Buch: Denis Raba-
glia; Kamera: Jacques Sierro;
Schnitt: Anne Zen-Ruffinen; Dar-
steller: Francois Marin, Annick
Perruchoud, Philippe de Marchi
u.a.; Produktion: Schweiz 1988,
Sierre canal 9, Video u-matic,

20 Min., Farbe; Verleih: offen
(Denis Rabaglia, 11, Proz-Fon-
tana, 1920 Martigny).

Video/statt/Stadt

Regie: Paolo Poloni; Buch und
Schnitt: P. Poloni, Giuseppe Pal-
mieri; Kamera: G. Palmieri, Pro-
duktion: Schweiz 1988, Video-
werkstatt Kanzlei, Fluchtkanal,
Video u-matic, 15 Min., Farbe;
Verleih: MEGAHERZ, West-
strasse 77, 8003 Ziirich.

Von Zeit zu Zeit

Regie: Clemens Steiger (Vor-
spannangaben s. Kurzbespre-
chung 89/41)




schauplatzen der Welt. 2. Nach
dem Scheitern des Beziehungs-
experiments findet er Trost in
der stummen Zartlichkeit Quen-
tins, als Bildermacher beginnt er
sich fir seine nahere Umwelt,
seine Stadt zu interessieren. 3.
Um ganz innen, bei sich zu sein,
zieht Pierre sich’in die Irrenan-
stalt zurtick. Auf dieser Ebene
aber versagen die Bilder des
Films. Sie erzahlen diese Etappe
objektiv, die inneren Bilder er-
fahren keine Steigerung mehr.
Die Versbhnung mit der Erinne-
rung (das Flugzeug kann end-
lich landen, der Vorwurf der
Mutter mit dem toten Kind wird
akzeptiert) bleibt Postulat. Ja
schlimmer, Léa Pools exempla-
rische Erzédhlung suggeriert,
dass dem, der wirklich bei sich
selbst angelangt ist, die dussere
Wirklichkeit nichts mehr anha-
ben kann. Fir die gestohlenen
Bilder aus Nicaragua erhalt
Pierre den Pulitzer-Preis, mit
diesem Geld bezahlt er den Kli-
nik-Aufenthalt. Diese idealisti-
sche Auflosung der Gegensatze
unterschatzt wohl die Zahigkeit
der vorhandenen Bilderwelten,
ihre gesellschaftlichen Verwer-
tungszusammenhange. Lea
Pool erzahlt die Geschichte ei-
ner Figur, die sich am eigenen
Haarschopf aus dem Sumpf zie-
hen will.

Anhand ausgewahlter Werke
Uber audiovisuelle Kultur unse-
rer Tage — zu erinnern waren in
diesem Zusammenhang auch
an die vielen, in Solothurn ge-
zeigten Kinstlerportrats, zum
Beispiel Uber Lohse, Raetz, den
Architekten Olgiati und Uber
Meret Oppenheim — haben wir
zu zeigen versucht, wie schwie-
rig es ist, eigene Erfahrungen
mitzuteilen, Bilder als Visionen
zu entwerfen, authentische Ge-
schichten zu erzahlen. Hinter
der Auseinandersetzung Uber
die Rolle des Autors und den
Versuch, in Bildern Geschichten
zu erzéahlen, steht letztlich die
allgemeine Frage, ob es mog-
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lich ist, einen Sinn in der gesell-
schaftlichen Wirklichkeit zu er-
kennen und darin die Erfahrung
als Subjekt auszubilden. Ob als
zéhe Trauerarbeit oder ironi-
sches Spiel, dltere und jingere
Autoren des unabhangigen
Schweizer Films geben darauf
verhalten zuversichtliche Ant-
worten. ®

SPIELFILME

Dominik Slappnig
Georgette

BRD/Schweiz 1988.

Regie: Tania Stocklin und
Cyrille Rey-Coquais
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/34)

«Georgettey entstand an der
Deutschen Film- und Fernseh-
akademie Berlin als Abschluss-
arbeit der Schweizerin Tania
Stocklin und des Franzosen Cy-
rille Rey-Coquais.

Schon im Prolog zu «Geor-
gette» wird dem Zuschauer die
Grundproblematik des Filmes
prasentiert. In einer weiten
Schneelandschaft sitzen die
beiden Kinder Emile und Geor-
gette. Georgette fragt ihren Bru-
der mit hoher Stimme: «Emile,
erzdhlst Du mir die Geschichte
vom Glick?y», worauf Emile
seine kleine Schwester in die
Arme nimmt und antwortet:
«Der Tod kommt nach dem
Glucky. Dann beginnt er zu er-
zahlen, dass ihm die Nachbarin
einmal gesagt habe, der richtige
Vater von ihnen beiden sei der
verstorbene Bruder ihrer Mutter,
und ihr jetziger Papa sei der
Stiefvater. Nach kurzer Pause
fragt Georgette: «Emile, heira-
test Du mich, wenn wir gross
sind?», was Emile gern bejaht.
Doch das Schicksal im Film hat

eine andere Bestimmung fir die
Geschwister — obwohl oder ge-
rade weil Emile und Georgette,
beide schon das Produkt eines
Inzests, sich ihrerseits in tiefer
kindlicher Liebe versprechen.

Die weitere Geschichte des
Films wére schnell erzahlt, for-
derte nicht die Art und Weise,
wie die beiden Regisseure mit
dem Stoff umgegangen sind,
ein genaueres Hinsehen. In eini-
gen markanten Bildern wird das
Heranwachsen von Georgette
und Emile gezeigt. Die Un-
schuld: die beiden Geschwister
wohlig umschlungen im weis-
sen Bett vor weissem Hinter-
grund. Die Trennung: der Fami-
lientisch mit dem unbeweglich
sitzenden, abstossenden Stief-
vater, unterlegt mit dem Off-
Kommentar, dass Emile von den
Eltern in eine Militarschule ins
Ausland und Georgette in eine
Klosterschule geschickt werden.
Die Klosterschule: Georgette
sitzt apathisch da mit langen
Zopfen, Pausbacken und Pik-
keln im Gesicht.

Tania Stocklin und Cyrille
Rey-Coquais verstehen es vor-
trefflich, fiir eine Idee das rich-
tige Bild zu finden. Die Bilderflut
wird eingedammt, Reduzieren
auf Wesentliches scheint ihr
Weg zu sein. Die nachste Se-
quenz macht dies ganz deutlich:
Um der Schule zu entkommen,
heiratet Georgette einen Apo-
theker. Nach kurzer und unbe-
friedigter Ehe stirbt dieser an ei-
nem Unfall. Georgette wird un-
schuldig vor Gericht wegen Gat-
tenmordes verurteilt. Es ist nun
diese Gerichtsszene, die mei-
sterhaft auf das Wichtigste re-
duziert ist. Die Zeugen treten
einzeln, vor schwarzem Hinter-
grund mit seitlicher Beleuch-
tung und in Naheinstellung ge-
filmt auf. Streng wird das Prinzip
angewandt: jedem Zeugen und
seiner Aussage eine Quadrage.

Mit ebensolcher Intensitat
fahrt der Film fort, jedes Bild hat
genau seine Funktion, sparta-
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