Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 41 (1989)
Heft: 2
Rubrik: TV-kritisch

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 24.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Urs Meier

«Gleichnisse» im
Vergleich

Zur sechsteiligen
Fernsehreihe von SWF, ORF
und DRS

Drei Autoren und eine Autorin
haben sechs Gleichnisse und
ahnliche Texte des Neuen Testa-
ments in kurzen Fernsehspielen
interpretiert. Die Reihe zeigt nicht
nur verschiedenartige filmische
Zugange zu biblischen Aussagen,
sondern enthillt zum Teil auch
Schwachen in der Reflexion uber
den Umsetzungsvorgang. In
Z00M 24/88 wurde der Schwei-
zer Beitrag «Das verlorene Schafy
von Beat Kuert bereits bespro-
chen. Kuerts Film ragt aus dieser
Reihe deutlich heraus. Die Verfil-
mungen des ORF und des SWF
vermogen mit Ausnahme des
ORF-Beitrags von Heide Pils nicht
2u Uberzeugen. Die Grunde der
Schwierigkeiten werden in die-
sem Beitrag analysiert.

Die naheliegende Annahme,
Gleichnisse seien, da sie Ge-
schichten sind, besonders ge-
eignete Vorlagen fur Filmge-
schichten, beruht zunachst auf
einem fundamentalen Irrtum. Es

wird zu zeigen sein, worin er be-
steht.

Den eklatantesten Ausdruck
dieses Irrtums hat Michael Gala-
tik mit «Der Fally prasentiert, ei-
ner im Ansatz fundamentalisti-
schen Ubertragung des Gleich-
nisses von den Arbeitern im
Weinberg in einen «Wirtschafts-
fall» (ORF-Beitrag, bereits am
25.Dezember im DRS-Pro-
gramm ausgestrahlt). Das
Gleichnis erzahlt von einem
Winzer, der frihmorgens Tage-
I6hner zu einem festen Betrag
anheuert und den ganzen Tag
weitere Leute anstellt, sogar
noch eine Stunde vor Feier-
abend. Als er abends die Léhne
auszahlt, erhéalt ausnahmslos je-
der den vollen Tageslohn. Da
beschweren sich jene, die seit
dem friihen Morgen gearbeitet
haben. Der Besitzer entgegnet
ihnen, es sei seine Sache, wenn
er allen gleichviel geben wolle
(Matthaus 20, 1-16).

Diese Geschichte wird im
Film unvermittelt in die Gegen-
wart Ubertragen. Ein junger Un-
ternehmer bringt eine marode
Firma vorubergehend in
Schwung, indem er ein eigen-
williges Entlohnungssystem ein-
fuhrt und viele Leute anstellt.
Allmahlich zeigt sich, dass er
das Gleichnis als unternehmeri-
sches Rezept anwenden will.
Ein befreundeter Ménch ver-
sucht ihm klar zu machen, dass
man nicht mit einem Sprung ins
Reich Gottes kommen kann.

Galatiks Film ist dramatur-
gisch inkonsistent, teilweise so-
gar filmhandwerklich unbehol-
fen. Im Unterschied zur Halb-
stundenlange der tbrigen Bei-
trage ist er auf b0 Minuten auf-
geblaht. Galatik macht aus dem
Gleichnisstoff das allzu Nahelie-
gende: eine vordergriindig
parallele heutige Geschichte
(wobei es nichts zur Sache tut,
ob sich so etwas wie der «Fall
Rombachy in Wirklichkeit je ab-
gespielt hat). Der Rombach in
Galatiks Film handelt unterneh-

merisch naiv und wirtschaftlich
verantwortungslos, denn was er
tut, kann nur kurzfristig den An-
schein einer Wohltat erwecken.
Die Arbeiter werfen ihm vollig
zu Recht autoritéares und de-
struktives Handeln vor.

Die Problematik einer derart
naiv-fundamentalistischen
Ubertragung einer biblischen
Erzahlung in die gesellschaftli-
che Realitdt von heute wird in
Gesprachen mit dem Mdnch
zwar angeschnitten. Doch die
Auseinandersetzung fuhrt vom
Gleichnis weg, weil die Voraus-
setzung, es gehe in der Ge-
schichte von den Arbeitern im
Weinberg primar und unmittel-
bar um Fragen von Arbeit und
Wirtschaft, den Blick auf die
Aussage des biblischen Textes
verstellt.

Gleichnisse im Fernsehen

Der Unbarmherzige

Vom Schuldner, dem all seine
Schulden erlassen wurden, und
der selbst keine Schulden ver-
gab

Fernsehspiel von Martin Graff
TV DRS, 29.Januar, 10.00 Uhr

Die Barmherzige

Von einem Mann, der unter die
Rauber fiel, und vom Samariter,
dem Auslander, der sich seiner
annahm

Fernsehspiel von Martin Graff
TV DRS, 29.Januar, 10.30 Uhr

Der Pharisder

Und vom ZolIner, der kaum
wagte, vor Gott hinzutreten
Fernsehspiel von Martin Graff
TV DRS, 5. Februar, 10.15 Uhr

Das Unkraut

Und von den Menschen, die mit
dem Unkraut auch den Weizen
ausreissen wollen

Fernsehspiel von Heide Pils

TV DRS, 12. Februar, 9.45 Uhr

In Vorbereitung:

Lazarus und der Reiche
Fernsehspiel von Martin Graff
TV ARD, 26. Februar, 17.30 Uhr

Das grosse Fest
Fernsehspiel von Martin Graff
(noch kein Sendetermin)
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Die Sprache der Freiheit

Gleichnisse sind keine Verhal-
tensmodelle, die man Zug um
Zug auf die Realitat Ubertragen
konnte. Gleichnisse sind Meta-
phern und handeln deshalb
gleichzeitig auf zwei Ebenen der
Aussage. Sie erzahlen Ge-
schichten, die aus dem Erfah-
rungsbereich der herrschenden
Verhaltnisse hinausweisen. lhre
Pointen deuten an, wie anders
es mit dem Leben und dem
Glauben der Menschen bestellt
ware, wenn es wirklich nach
Gott ginge. In der Sprachhand-
lung Gleichnis kommt das Un-
vereinbare zusammen: die Wirk-
lichkeit dieser Welt und das
Reich Gottes. Doch das Reich
Gottes besteht nicht «an sichy,
sondern eben in dieser eigen-
timlichen Sprachhandlung der
Proklamation und Vergegenwar-
tigung. Im Gleichnis spricht Je-
sus von der neuen Wahrheit in
einer Weise, die auf das freie
Einverstandnis der Horerinnen
und Horer abzielt. Die Men-
schen konnen die Botschaft ver-
stehen und annehmen oder sich
vom Leib halten. Das Reich Got-
tes kommt nur in solcher Frei-
heit zustande, und deshalb ist
das Gleichnis keine beliebige,
austauschbare Form, sondern
die dem Inhalt véllig entspre-
chende Sprachgestalt.

Im Gleichnis von den Arbei-
tern im Weinberg geht es nicht
darum, ein ideales Unterneh-
mensmodell zu propagieren,
womaglich noch eines, das auf
die Bedingungen der kapitalisti-.
schen Marktwirtschaft zuge-
schnitten ware! Das Bild aus ei-
ner feudalistischen Arbeitswelt
zielt metaphorisch auf die
Ebene der jenseitigen Bewer-
tung des Lebens im Gericht am
Ende der Zeit. Es sagt: Der
wahre Wert eines Lebens ist
nicht mit menschlichen Mass-
staben wie Verdienst und Lei-
stung zu ermessen. Unsere
Hierarchien und Prioritaten gel-
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ten vor Gott nicht. Damit legt
das Gleichnis durchaus nahe,
gesellschaftliche Wertordnun-
gen in Frage zu stellen, aber es
konkretisiert diesen Anstoss auf
der Aussageebene nicht.

Gleichnisse arbeiten mit
streng zielgerichteten sprachli-
chen Mitteln. Die Erzahlung ist
nicht ausfihrlicher als unbe-
dingt nétig; an Einzelheiten wird
genau das geschildert, was fur
den Transfer der Aussage auf
die andere Bedeutungsebene
wesentlich ist. Dabei brauchen
die Schilderungen keineswegs
realistisch zu sein. Es gibt
Gleichnisse, die mit krassen
Uberzeichnungen arbeiten. Im
sprachlichen Ausdruck ist dies
kein Problem, weil Stilisierun-
gen und Uberhéhungen ohne
weiteres im Blick auf ihr Aussa-
geziel verstanden werden kon-
nen. Ein Film hingegen, der sich
der Konventionen der realisti-
schen Erzahlung bedient, unter-
liegt der Anforderung der
Glaubhaftigkeit, die Zug um Zug
zu erweisen ist. An dieser An-
forderung, die Galatik mit der
Wahl des Genres selbst ein-
fuhrt, scheitert sein Film. Die
Geschichte hat nicht nur mit
dem Gleichnis nichts zu tun, es
ist darliber hinaus ganz einfach
keine gute Story. Dass sie auch
noch schlecht verfilmt ist, voll-
endet das Debakel.

Moralische Lehrstiicke

Die drei Beispiele des SWF
stammen alle von Martin Graff,
der als Dokumentarfilmer schon
Uberzeugt hat. Seine Gleichnis-
filme befolgen ein dhnliches
Konzept wie derjenige von Gala-
tik: Sie fassen die neutesta-
mentlichen Texte als kompri-
mierte Erzahlungen auf, die im
Film in aktualisierter Form zu
entfalten sind. Dabei verfahrt
Graff jedoch weniger simpel als
der ORF-Autor, indem er die bi-
blischen Texte in dusserlich

ganz neue Situationen uber-
tragt. Die Geschichte vom
Barmherzigen Samariter (Lu-
kas 10, 30-37) wird bei ihm zur
Erzéahlung von einem ausge-
stossenen Aidskranken, zu dem
nur die im Dorf fremde Lehrerin
halt («Die Barmherzigey). Das
Gleichnis vom unbarmherzigen
Schuldner oder «Schalksknechty
(Matth&us 18, 21-35) wird zum
Schurkenstlick um einen ange-
berischen, skrupellosen Auto-
abbruch-Arbeiter («Der Un-
barmherzigey). Und die Erzah-
lung vom Pharisder und ZélIner
(Lukas 18, 9-12) ist bei Graff
vom Jerusalemer Tempel in den
Bungalow eines frommelnden
Biedermanns verlegt, der von
seiner Frau néchtens der Le-
benslige und Bigotterie bezich-
tigt wird («Der Pharisder»). Zwei
der drei Texte sind Ubrigens,
obschon sie meistens so be-
zeichnet werden, keine Gleich-
nisse! Bei den Geschichten vom
Samariter und vom Beten im
Tempel handelt es sich um so-
genannte Beispielerzahlungen,
in denen Massstabe fiir religios-
sittliches Verhalten deutlich ge-
macht werden.

Die Verfilmung der Ge-
schichte vom Phariséder und
vom Z6llner im Tempel zeigt
das von Graff in allen drei Fil-
men angewendete Verfahren
am deutlichsten. Der Pharisaer,
so schildert es Lukas, dankt im
Gebet dafir, dass er nicht ist
wie die andern, die gottliche
Gebote missachten. Der Zollner
jedoch wagt nur, Gott um
Gnade zu bitten. Mit dieser Hal-
tung sei er Gott viel ndher als
der Phariséer, sagt Jesus. Aus
dieser Erzahlung greift Martin
Graff die Figur des Pharisaers
heraus und siedelt sie als einen
Musterchristen in der Gegen-
wart an. Doch hinter der Fassade
steckt ein engherziger, selbst-
stichtiger Mensch. In der nacht-
lichen Auseinandersetzung mit
seiner aufbegehrenden Frau
wird der «Pharisaer» demaskiert.



Gleichnisverfilmungen unter-
schiedlicher Art und Qualitat:
«Das Unkraut» von Heide Pils,
«Der Fall» von Michael Galatik
und «Die Barmherzige» von
Martin Graff.

Graff setzt damit die Akzente
ganz anders als die biblische
Beispielerzahlung. Dort geht es
nicht um die Entlarvung von
Verlogenheit. Die Geschichte
lasst sogar die Moglichkeit of-
fen, dass der Pharisder ein
wahrhaftig frommer Mann ist,
der keineswegs nur zum Schein
die Gebote seines Glaubens be-
folgt. Die zentrale Aussage der
Geschichte lautet, dass gerade
diejenigen von Gott angenom-
men sind, die sich darlber im
klaren sind, dass sie zu ihrer
Rechtfertigung nichts vorzuwei-
sen haben. Die Gestalt des Zo6ll-
ners kommt bei Graff nun aber
gar nicht vor. Die Frau scheint
auf den ersten Blick zwar dieser
Figur zu entsprechen: Sie steht
im Schatten ihres Mannes, sie
ist als Zweiflerin in der schwa-
cheren Position, als heimliche
Alkoholikerin gar eine potentiell
Ausgestossene. Doch Graff
|asst sie als Anklagerin auftreten
und spricht ihr die unzweifel-
hafte moralische Berechtigung
zu, ihren Mann zu verurteilen.
Sie ist in der Auseinanderset-
zung die Starkere, und das ent-
spricht nicht der Position des
Zo6llners. Der Filmautor macht
aus der biblischen Beispiel-
erzahlung eine moralische Ge-
schichte, indem er die Unmoral
eines moralisierenden Fromm-
lers an den Pranger stellt. Als
Zuschauerin oder Zuschauer
kann man diese Aussage des
Films im Sinne der biblischen
Erzahlung erganzen, doch der
Film selbst gibt dazu keinen An-
lass.

Nicht anders ist die Umset-
zung des «Barmherzigen Sama-
riters» angelegt. Ein junger aids-
kranker Mann hat sich fur die
letzten Monate seines Lebens in
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ein Ferienhaus im Schwarzwald
zuriickgezogen, um die Ge-
schichte seiner Krankheit nie-
derzuschreiben. Allméhlich wird
es im nahen Dorf ruchbar, wie
es um ihn steht. Von da an ist
man ihm feindlich gesinnt. Nur
die gleichaltrige Lehrerin, Mut-
ter eines unehelichen Kindes,
halt zu dem Aidskranken. Als
die offene Hetze ausbricht, be-
schamt sie den Mob mit ihrer
beherzten Haltung.

Der Film legt einen sozialen
Stindenbock-Mechanismus
bloss und zeigt eine Méglich-
keit, wie er (zumindest momen-
tan) ausgeschaltet werden kann.
Auch hier ist die Vorlage ledig-
lich Anlass flir eine moralische
Geschichte. Das Thema der Bei-
spielerzahlung (die Nachsten-
liebe, die gleichbedeutend ist
mit der Liebe zu Gott) kann als
Motiv in die Filmhandlung hin-
eininterpretiert werden, doch
der Film legt eine so hoch ge-
griffene Deutung nicht unbe-
dingt nahe.

Die Frage nach Beweggriin-
den ist durch dick aufgetragene
Klischees geradezu verstellt. Die
Leute im Dorf sind nichts als
borniert und stets auf dem
Sprung zur offenen Aggression,
und daraus ergibt sich eigent-
lich alles andere. Weitere Fra-
gen ertbrigen sich. Es ist anzu-
nehmen, dass es solche sozia-
len Milieus gibt, und von daher
hat Graffs moralische Erzédhlung
als Thema ihre Berechtigung.
Dasselbe liesse sich auch fir
seine beiden anderen Filme der
Gleichnis-Reihe geltend ma-
chen. Nur muss dann festgehal-
ten werden: Es ist Graffs Ent-
scheidung, die biblischen Vorla-
gen in moralische Geschichten
umzusetzen. Die Texte des
Neuen Testaments dienen da-
bei lediglich als Ausloser. Mit
den Ergebnissen haben sie
nicht mehr viel zu tun.

Am weitesten hat sich Graff
von der biblischen Vorlage viel-
leicht in «Der Umbarmherzige»
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entfernt, obschon dieser Film
dem neutestamentlichen Text

auf den ersten Blick am ahnlich-
sten sieht. Das Matthausevan-
gelium spricht von einem Kénig,
der von einem Untergebenen
Schulden zurtckforderte. Weil
dieser nicht bezahlen konnte,
liess er ihn ins Gefangnis wer-
fen. Doch als der instéandig um
Gnade flehte, liess er ihn frei
und schenkte ihm dartber hin-
aus die Schuld. Der so Erloste
verfuhr nun aber seinerseits mit
einem, der ihm einen viel klei-
neren Betrag schuldete, mit al-
ler Harte. Als der Kénig davon
horte, zog er voller Zorn seine
Begnadigung zurtick. Martin
Graff erzahlt eine ganz dhnliche
Geschichte. Carlo, eine zwielich-
tige Figur, schuldet dem Chef
der Autoabbruchfirma, in der er
arbeitet, 100000 Mark. Immer
wieder stundet der Chef die
Schuld. Als Carlo in krumme
Geschafte einsteigen will und
dazu Bares bendtigt, erpresst er
Kollegen, denen er langfristig
Geld geliehen hat, und verlangt
sofortige Rickzahlung. Davon
hort sein Chef, der jetzt auch
Harte zeigt.

Im Unterschied zum bibli-
schen Schalksknecht ist der Au-
toabbruch-Arbeiter nicht einer
der vielen ganz normalen unter-
wdrfigen Buckler und Treter,
sondern ein mit allen Wassern
gewaschener Kleinkrimineller,
der sich zu «grosseren Dingeny
berufen fihlt. Anders als beim
Schalksknecht wird bei ihm die
Schuld nicht erlassen, sondern
lediglich die Falligkeit hinausge-
schoben. Gegenlber denen, die
ihm etwas schulden, beharrt er
nicht —wie der Knecht im
Gleichnis — auf seinem guten
Recht, sondern er greift zu ver-
brecherischen Mitteln: Er droht,
erpresst und denunziert. Wah-
rend also das Gleichnis gerade
die Haltlosigkeit unseres Insi-
stierens auf eigenem Recht her-
ausstreicht, legt der Film die
Ruchlosigkeit einer Halbweltfi-

gur dar. Das Gleichnis deckt die
Fragwiirdigkeit gerade von Nor-
malitat und rechtskonformem
Verhalten auf. Von dieser Pointe
istim Film nichts mehr zu se-
hen. Eine Parallele besteht al-
lenfalls noch darin, dass beide
Figuren mit ihren eigenen
(wenn auch je ganz verschiede-
nen) Waffen geschlagen wer-
den.

Graffs Umsetzungen beste-
hen also in einer Moralisierung
der Vorlagen. Dieses Interpreta-
tionsverfahren hat durchaus Tra-
dition. Allerdings flhrt es, wie
gezeigt wurde, zwangslaufig am
Kern der biblischen Gleichnisse
vorbei. Auch den neutestament-
lichen Beispielerzahlungen geht
es nicht primar um Moral, son-
dern zu allererst um religits-sitt-
liche Grundeinstellungen. Was
Graffs Verfahren hervorbringt,
sind Geschichten mit einem lo-
sen Bezug zu den biblischen
Vorlagen. Solche filmischen
Versuche missen als Fernseh-
spiele fur sich selbst stehen
konnen. Sie unterliegen auf-
grund des gewahlten Genres
genau wie dasjenige von Mi-
chael Galatik den Anforderun-
gen einer durchgehenden
Glaubhaftigkeit.

Diesem Kriterium aber ver-
mogen auch Graffs Inszenierun-
gen nicht zu genugen. In «Der
Pharisder», der kammerspielarti-
gen Konfrontation zwischen
dem Biedermann und seiner
Frau, wird zuviel an die Adresse
des Publikums geredet, um die
Vorgeschichte des Krachs zu er-
lautern. Der Dialog bleibt papie-
ren, die Figuren schemenhaft.
Die beiden anderen Graff-Filme
kranken an aufdringlichen
Stereotypen und kippen immer
wieder ins Genre des Volksthea-
ters um. Solche Schwaéchen
sind schuld daran, dass statt der
moralischen Erzéahlungen, fur
die es etwa im franzésischen
Kino Uberzeugende Vorbilder
gibt, bei Graff moralintriefende
Lehrstiicke herauskommen, de-



ren Essenz jewells nach den er-
sten paar Sequenzen hinrei-
chend klar ist.

Ubersetzungsarbeit

Heide Pils wahlt in ihrer Verfil-
mung des Gleichnisses vom
Unkraut (Matthdus 13, 14-30) ei-
nen ahnlichen Ansatz wie Graff.
«Das Unkrauty ist der zweite
ORF-Beitrag der Reihe. Auch
Heide Pils Ubertragt die Aussa-
gerichtung eines Elements der
biblischen Vorlage in einen
neuen Zusammenhang. Das
Gleichnis handelt vom Unkraut,
das man besser erst bei der
Ernte vom Weizen scheidet,
weil beim Jaten das Getreide
gleich mit ausgerissen zu wer-
den droht. Im Film geht es um
eine alleinstehende Mutter und
ihre 16jahrige Tochter, bei der
manche «das Unkraut austilgen»
mochten. Doch die Mutter
wehrt sich flr eine Erziehung,
die auf Vertrauen setzt und nicht
zum Kuschen zwingt.

Mit dieser Intention bleibt die
Autorin — im Unterschied zu
Graffs Umsetzungen — dicht am
Aussagekern des Gleichnisses.
Bei Matthaus steht im Hinter-
grund die in den ersten christli-
chen Gemeinden akut gewor-
dene Frage, ob es nicht fir die
Frichte des christlichen Lebens
und Wirkens verhangnisvoll sei,
zweifelhafte Elemente in der
Gemeinde zu dulden und ob
man nicht deshalb strenge An-
forderungen fur die Zugehorig-
keit zur Gemeinschaft der Glau-
bigen durchsetzen musste. Die
Antwort des Gleichnisses: Nein,
denn viel gefahrlicher als der
maogliche Schaden durch das
«Unkrauty ist die Haltung des
Urteilens, Richtens und Sau-
berns, weil durch sie namlich
auch das Gute zerstdrt wird.

Diese kurze Deutung mag
zeigen, wie addquat die an sich
ganz eigenstandige Aussage
des Films von Heide Pils dem

Gleichnis ist. «Das Unkraut» ge-
fallt ausserdem durch eine

nachvollziehbare, unpratentitse
Geschichte mit differenziert und
lebendig gezeichneten Figuren.
Der kurze Film kénnte ohne den

Bezug zur Vorlage aus dem
Neuen Testament stehen, was
durchaus fur seine Qualitat
spricht. Er bekommt aber durch
seinen ausdrlcklichen Verweis
auf das Gleichnis eine zusatzli-
che Dimension. Der biblische
Bezugspunkt liefert den Schlis-
sel daflr, dass der Film auch
metaphorisch zu verstehen ist.
Hinter der Erziehungs- und Be-
ziehungsgeschichte kommt die
Kernaussage des Gleichnisses
zum Vorschein. Heide Pils haut
nicht auf die Pauke (wie Graff)
und nicht ins Leere (wie Gala-
tik), sondern sie macht eine An-
deutung. Das ist genug; und
was genugt, ist immer in der
Kunst genau das Richtige.

Auseinandersetzung mit der
Aussage

Ohne die Besprechung tber
«Das verlorene Schaf», den
Gleichnis-Film von Beat Kuert,
zu wiederholen (ZOOM 24/88,
S.34ff.), mochte ich doch auf
den im Vergleich zu den deut-
schen und 6sterreichischen Pro-
duktionen formal und inhaltlich
vollig anderen Ansatz des am
24.Dezember abends gesende-
ten schweizerischen Beitrags
hinweisen. Kuert bleibt beim Er-
zahlstoff des Gleichnisses,
macht aber einen zweifachen
Perspektivenwechsel. Hauptfi-
gur ist nicht der Hirte, sondern
das verlorene Schaf, und das
«Verlorengeheny» wird in einer
modernen Sichtweise als Schritt
zur Eigenstandigkeit aufgefasst.
Damit ist im Gegenuber zum bi-
blischen Text ein inhaltliches
Spannungsfeld aufgebaut, in
welchem Beat Kuert eine Uber-
raschende Interpretation des
Gleichnisses gelingt. Vorder-

grundig ist das Gleichnis ein-
fach gegen den Strich gebir-
stet, doch bei genauerem Hin-
sehen und tieferem Nachden-
ken Uber den Aussagezusam-
menhang des Evangeliums er-
weist sich die Stimmigkeit der
Deutung.

Formal hebt sich Kuerts Film
von der ganzen Ubrigen Reihe
durch seine radikale Stilisierung
ab: Mimische Ausdrucksfor-
men, Verzicht auf Dialoge, klar
definierte filmische Gestal-
tungselemente signalisieren
den metaphorischen Ansatz.
Wie die Sprachgestalt des bibli-
schen Gleichnisses mit ihrer
strengen Zeichentkonomie den
Verweischarakter der Erzahlung
unmissverstandlich unter-
streicht, so setzt auch die stilisti-
sche Konsequenz des Films den
Zuschauer gleich auf die rich-
tige Fahrte. Damit ist auch in
der filmischen Form der unlds-
bare Bezug zum Gleichnis klar.

Beat Kuert hat mit seinem
Gleichnisfilm zwar nicht ein all-
gemein anwendbares Muster
geschaffen, aber doch Mass-
stabe gesetzt fur die Stringenz
einer derartigen Umsetzung. In
Zukunft wird man ahnlich gela-
gerte Versuche daran messen
kénnen. Die Gelegenheit dazu
kommt schon bald. Der SWF
hat soeben zwei weitere «Gleich-
nisse» produziert. Autor und Re-
gisseur ist erneut Martin Graff.
Nach den Ankiindigungen des
Senders zu schliessen, ist Graff
bei seinem Konzept geblieben.
Mit «Lazarus und der Reiche»
(Uber Lukas 16, 19-31 — auch
dies wieder eine Beispiel-
erzahlung und kein Gleichnis im
exakten Sinn!) und «Das grosse
Fest» (Uber Lukas 14, 16-24 —
das Gleichnis vom grossen Gast-
mabhl) setzt der SWF die Reihe
fort. Offenbar ist die zustandige
Redaktion vom Graffschen Kon-
zept Uberzeugt. Man darf ge-
spannt sein, ob es etwas Neues
bringt. &
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