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der Ziege

Erkundungen iiber den
aktuellen Stand des
Dokumentarfilms in der DDR

Diese von Nachricht zu Nachricht
deutlicher werdende Hoffnung
dass unsere Kinder gltcklicher
leben kénnten

weil endlich Wahrheit aufsteht
aus verkimmerten Halbwahrheiten
und dasteht in Menschengestalt
und will Menschliches bringen
und wagt es

zum Sollen das Dirfen zu figen
zur Frage die offene Auskunft
und rickt

der Freiheit wieder den Stuhl

an den Tisch

Der im vergangenen Novem-
ber verstorbene Erich Fried hat
diese Zeilen geschrieben. Sie
bilden die zweite Strophe eines
«Briefes nach Moskau», gewid-
met an Michail Gorbatschow.
Erich Fried selbst trégt dieses
Gedicht an einer Dichterlesung
vor. Und mit dieser Einstellung
schliesst der im Todesjahr
Frieds entstandene Portratfilm
von Roland Steiner «Die ganze
Welt soll bleibeny (vgl. ZOOM
22/88, S.8). Das Werk des DDR-
Autors versucht, die Autoritat
Frieds als moralisches Gewis-
sen gerade dadurch zu erwei-
sen, dass er ihn als Probe aufs
Exempel zu aktuellen Fragen
Stellung nehmen lasst. Anders
als etwa am Filmfestival von
Nyon, wo der Film als ein Kiinst-
lerportrat neben anderen unter-
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gegangen ist, horcht in Leipzig
ein aufmerksames Publikum in
einem Ubervollen Kinosaal auf
die Worte des Dichters und ver-
steht den programmatischen
Ausblick auf Glasnost und Pere-

stroika und klatscht nachdenk-
lich und dankbar Beifall.

Enttauschte
Glasnost-Erwartungen

Mit ihrem Motto «Filme der
Welt — fiir den Frieden der Welt»
sowie von ihrer Tradition her ist
die Internationale Leipziger Do-
kumentar- und Kurzfilmwoche
fir Kino und Fernsehen das po-
litische Dokumentarfilmfestival
par excellence. Was lage also
naher, als anhand der gezeigten
Filme sowie der herrschenden
und unterschwelligen Atmo-
sphéare die geistige Situation im
von der Schweiz aus entfernte-
ren Deutschland zu erkunden
und zu deuten?

Glasnost und Perestroika
schlagen die westlichen Medien
in ihren Bann. Fast taglich be-
richteten sie wahrend des ver-
gangenen Herbstes Uber die
Umwalzungen in der Sowjet-
union und in anderen sozialisti-
schen Landern. Auf dem Hinter-
grund dieser Interpretationsfolie
erscheint innerhalb des Ost-
blocks die DDR, allenfalls zu-
sammen mit Rumanien, als ein
Sonderfall, der sich gegen Of-
fenheit und Umgestaltung
sperrt. Hohnisch argwohnen
BRD-Journalisten in ihren Kom-
mentaren: «Zuge aus Moskau,
auf unbestimmte Zeit verspatet»
oder «Nie war Ostberlin weiter
entfernt von Moskau als heutey;
schadenfreudig zitiert die West-
presse den schlagfertigen Sar-
kasmus von DDR-Burgern, der
die in den funfziger Jahren gel-
tende Devise «Von der Sowjet-
union lernen, heisst siegen ler-
neny abanderte zu «Von der So-
wjetunion lernen, will gelernt
seiny.

Die schrage Perspektive ent-
tauschter Glasnost-Erwartungen
vermag soviel Schatten und
dunkle Flecken im DDR-Bild
auszumachen, dass sich zumin-
dest die aktuelle Berichterstat-
tung in den Westmedien gerade
im vergangenen Jahr nicht ge-
zwungen sah, ihre kritische bis
ablehnende Einstellung zu korri-
gieren. Seit dem Bericht der
vorletzten Leipziger Dokumen-
tarfilmwoche (ZOOM 24/87) er-
innere ich mich an Meldungen
wie die folgenden: Uber 100
Verhaftete bei einer gewaltlosen
Gegendemonstration zur offi-
ziellen Gedenkveranstaltung zu
Ehren Rosa Luxemburgs («Frei-
heit ist die Freiheit der Anders-
denkenden») am Anfang des
Jahres; in der Folge die Ab-
schiebung des im Vergleich zu
Rolf Biermann eher zahmen Lie-
dermachers Stephan Krawczyk
und seiner Freundin; die Ver-
weisung von vier Schiilern von
einem Ostberliner Gymnasium,
nur weil sie vor dem National-
feiertag der DDR am 7. Oktober
auf einer Wandzeitung nach
dem Sinn von Militarparaden
gefragt haben; wiederholt Zen-
suren bei Kirchenzeitungen.
Diese Eingriffe gegen die Mei-
nungs- und Versammlungsfrei-
heit werden offiziell mit der ex-
ponierten Frontstellung der
DDR begriindet, die zur bedin-
gungslosen Sicherung der in-
nenpolitischen Stabilitat ver-
pflichte.

Neben diesen Verstossen ge-
gen die Menschenrechte nahm
die ideologische Abwehr-
schlacht gegen Glasnost zum
Teil groteske Zlige an: Anfang
des Jahres wurden drei Hefte
der «Neuen Zeity mit einem Le-
nin-Sttck von Michail Schatrow
in der DDR nicht ausgeliefert.
Nur eine Woche vor der Leipzi-
ger Dokumentarwoche wurde
die Monatszeitschrift «Sputnik»
verboten. Aufgrund der zahlrei-
chen Proteste rechtfertigte die
Fuhrung der Sozialistischen Ein-



heitspartei (SED) diese Mass-
nahme mit der verzerrten Dar-
stellung der Rolle Stalins und
der damaligen Kommunisti-
schen Partei Deutschlands
(KPD) im Abwehrkampf gegen
den Hitler-Faschismus. Zu die-
sen Zensuren der sowjetischen
Zeitschriften in der DDR kam
ebenfalls im November das Ver-
bot von funf sowjetischen Spiel-
filmen, die kiinftig nicht mehrin
der DDR gezeigt werden dirfen.
Von dieser Massnahme betrof-
fen sind unter anderen die Filme
«Die Kommissariny sowie «Die
Reuey. Letzterer setzt sich eben-
falls kritisch mit dem Stalinis-
mus auseinander.

Als Festivalbesucher aus dem
Westen war ich gespannt zu be-
obachten, wie sich diese Ein-
schrankungen auf die Men-
schenin der DDR - oder be-
scheidener: auf die Dokumenta-
risten und Kulturschaffenden —
auswirkten. Alle, die ich darauf

ansprach, waren Uber die Vor-
kommnisse genau informiert,
niemanden liessen sie unbe-
rihrt, keiner wollte sie rechtferti-
gen. Die einen hatten ihre Em-
pdrung gedussert, indem sie
schriftlich Fragen an die Verant-
wortlichen gestellt oder Einga-
ben und Proteste auf den ver-
schiedensten Partei- und Ver-
bandsebenen eingereicht hat-
ten. Jungere Menschen, vor al-
lem Studierende, bekannten
sich offen mit Gorbatschow-Pla-
ketten auf Jacke oder Pullover
zum oppositionellen Hoffnungs-
trager in der DDR, andere tru-
gen das Bildnis des sowjeti-
schen Staats- und Parteichefs
etwas verhaltener an oder unter
ihrem Halstuch. Gerlichte wis-
sen von ungefahr einem Dut-
zend Jugendlichen, welche vor
dem Festivalkino Ballone, be-
schriftet mit den Titeln der ver-
botenen sowjetischen Filme, in
die Luft haben steigen lassen

Agitprop mit Bildern vom rela-
tiven, gerecht verteilten Wohl-
stand: «Die Zeit der Hoffnun-
geny von L. Dscherenzow
(UdSSR).

und sofort von der Polizei abge-
fuhrt wurden. Im Gegensatz zu
den beiden vorletzten Ausgaben
dieses Festivals wirkten in die-
sem Jahr viele Menschen auf
mich resigniert, einige betroffen
traurig, ein paar wenige auch
aufgekratzt sarkastisch («Wenn
die in Moskau so weiterma-
chen, werden wir ihr Experiment
beenden mussen, indem wir
dort einmarschieren werdeny).
Im ganzen war die Stimmung
gedrickt.

Mutlos und gepragt von
Rucksichtnahmen auf den
neuen Kurs der ideologischen
Abgrenzung und der innenpoli-
tischen Stabilitat wirkten die
Programmation und die Organi-
sation des Festivals. Die in fri-
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Aufbegehren gegen die DDR-
Gesellschaft: «Aber wenn man
so leben will wie ich» von
Bernd Sahling.

heren Jahren nach jedem Wett-
bewerbsblock angesetzten Ge-
sprache, die flr alle Festivalteil-
nehmer zuganglich waren, wur-
den abgesetzt. Sie wurden in ei-
nen geschlossenen Presseclub
verlegt, in dem die Journalisten
und die Autoren der Wettbe-
werbsbeitrage vom Vortag ein-
ander auf Sesseln mit hohen,
samtbezogenen Lehnen gegen-
Ubersassen. Steif und steril —
wie an so manchen anderen Fe-
stivals auch — wirkte die Situa-
tion, in der die einen fur ihre
Werke eine moglichst ginstige
Rezeption zu ebnen versuchten,
wahrend die anderen ihre origi-
nellen Deutungen und Assozia-
tionen nicht mit intelligenten
Fragen zu verraten trachteten.
Liquidiert waren dadurch aber
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die schwer berechenbaren Dis-
kussionen von friher, die durch-
aus nicht jedem Film gleicher-
massen gerecht zu werden ver-
mochten, bei denen aber zuwei-
len eine (scheinbar) naive Frage
ins Herz und sich insgesamt
doch geldstere, freimutigere
und engagiertere Diskussionen
entfalten konnten. Diese waren
nicht zuletzt fir Westjournali-
sten wertvoll, als sie dadurch
manche versteckte oder im ent-
sprechenden Kontext selbstver-
stéandliche Anspielungen erst
verstehen lernten und eine erste
sinnliche Anschauung der Wir-
kungsgeschichte von Werken
gerade aus sozialistischen Lan-
dern gewinnen konnten.

Eher dirftig wahrgenommen
hat heuer das Festival seine
Chance, gerade fur Medienkriti-
ker aus kapitalistischen Landern
ein Fenster auf das Dokumen-
tarfilmschaffen Osteuropas zu
o6ffnen. Die Auswahl der Filme

schien sich zu starr nach Krite-
rien der herrschenden SED-Kul-
turpolitik zu richten, so dass we-
sentliche Aufbriiche des Doku-
mentarfilms in den sozialisti-
schen Landern vollig unzurei-
chend berlcksichtigt werden
konnten, da auch hier, nach gut
materialistischer Tradition, kul-
turelle Fortschritte auf breiter
Basis gekoppelt sind mit ent-
sprechenden gesellschaftlichen
Veranderungen. Verglichen
etwa mit den in Nyon gezeigten
brisanten ungarischen und so-
wjetischen Dokumentarfilmen
(vgl. ZOOM 22/88) préasentierte
Leipzig sowohl thematisch wie
asthetisch eine zweite Garnitur.
Bezeichnend fir diese Halb-
herzigkeit ist der mit einer sil-
bernen Taube ausgezeichnete
sowjetische Beitrag «Die Zeit
der Hoffnungeny von L. Dsche-
renzow. Der anderthalbstiindige
Kompilationsfilm rekonstruiert
aus Archivfilmen das Wirken



Sergej M. Kirows (1886-1934)
und besingt in pathetischen To-
nen, die zum Teil im Material
angelegt sind, den Revolutionar
der ersten Stunde, der spéater
Leningrader Parteisekretér und
ab 1930 Mitglied des Politbiiros
wurde. Als Kontrast dazu tritt
Stalin in leitmotivischen Einstel-
lungen auf, die meistens durch
Zeitlupe verfremdet und mit ei-
nem zerdehnten Glockenschlag
unterlegt eine Aura des Un-
heimlichen verbreiten. Durch
diese sowie andere asthetische
Verfemungen wird Stalin als Ur-
heber des Mordes an seinem
beliebten Gegner angedeutet,
jedoch wird diese These nicht
sauber recherchiert und auf den
Punkt gebracht.

Gegenbelehrung:
Geschichtsaufarbeitung

Funktiondre, aber auch breite
Kreise der DDR-Offentlichkeit
reagieren empfindlich auf Kritik
von aussen. Diese Gereiztheit
ist dann verstédndlich, wenn die
Spiegelungen von aussen nicht
ohne einen Uberheblichen Un-
terton auskommen oder wenn
sie gutgemeinte Ratschlage
enthalten. Platte ungeschichtli-
che Vergleiche, welche Schat-
tenseiten des real existierenden
Sozialismus mit geschonten
Selbstbildern des kapitalisti-
schen Systems (z.B. der Me-
dienfreiheit) gegeneinander auf-
rechnen, verabsolutieren ein-
zelne Beobachtungen und ge-
ben sich zu wenig Rechenschaft
Uber die Lernfahigkeit der unter-
schiedlich gewachsenen gesell-
schaftlichen Systeme und tber
ihre jeweilige Auspragung in
den verschiedenen Landern.
Etwa im Vergleich mit der So-
wijetunion hat die DDR bereits
friiher mit wirtschaftlichen und
demokratischen Reformen be-
gonnen, und die SED setzt
diese behutsam und schritt-
weise fort. So wurde im vergan-

genen Dezember ein Reisege-
setz angekundigt, das die beste-
hende, als willkirlich empfun-
dene Bewilligungspraxis recht-
lich festgelegten Kriterien und
Beschwerdemdglichkeiten un-
terstellt. Gleichzeitig wurde
durch die Einfiihrung einer Ver-
waltungsgerichtsbarkeit die
Rechtssicherheit der DDR-Bir-
ger ausgebaut.

Und trotz der jingsten «Sput-
nik»-Signale ist auch in der Kul-
turpolitik eine langerfristig an-
gelegte Offnung zu konstatie-
ren. Nachdem bereits Schrift-
steller an ihrem Kongress im
November 1987 offen die Ab-
schaffung der Zensur verlang-
ten, wird flir das angebrochene
Jahr eine neue Regelung der
Druckgenehmigungspraxis er-
wartet, die eine Verlagerung der
Kompetenzen von oben nach
unten vorsieht, von der Verwal-
tung des Kulturministeriums zu
den Uber 70 Verlagsdirektoren.
Im Rahmen einer &hnlichen Ent-
wicklung sollen beim Theater
die Kompetenzen dezentralisiert
werden und die Intendanten ge-
genlber den lokalen Kulturfunk-
tiondren einen grésseren Frei-
raum erhalten. Aber auch die
bildenden Kinstler haben an ih-
rem Kongress vom letzten No-
vember das Korsett des «soziali-
stischen Realismusy aufgebro-
chen. Unter der unverbindliche-
ren Formel «Kunst im Sozialis-
mus» soll es nach den Angaben
des Verbandsprasidenten kinf-
tig keinen thematischen oder
formalen Katalog mehr geben,
die Autonomie der kunstleri-
schen Erkenntnis und Gestal-
tung also starker betont werden.

Halten wir uns an die heuer in
Leipzig gezeigten DDR-Doku-
mentarfilme, die in den letzten
zwel Jahren entstanden sind
und an denen sich noch nicht
die jungsten spatherbstlichen
Stimmungswechsel ablesen
lassen, konnen wir gerade an-
hand der verschiedenen, zum
Teil widersprichlichen Tenden-

zen eine langerfristige Glasnost-
Entwicklung feststellen. Diese
gibt sich zu erkennen an der
Vielfalt der Themen sowie an
den unterschiedlich entwickel-
ten Verfahren, mit filmgestalteri-
schen Mitteln zur Wirklichkeit
und ihrer Analyse vorzustossen.

Eine gemeinsame Erfahrung
und Deutung von Geschichte
sind wesentliche Voraussetzun-
gen zur Herausbildung einer na-
tionalen Identitat. Um das ge-
schichtliche Gewordensein der
DDR als ersten deutschen Arbei-
ter- und Bauernstaat zu rechtfer-
tigen, bezieht sich die offizielle
Geschichtsschreibung vor allem
auf den deutschen Faschismus
als einen Auswuchs des Kapita-
lismus sowie auf den Wider-
stand der Kommunisten gegen
diese Unrechtsform. Daraus lei-
tet sich das Selbstverstandnis
eines antifaschistischen Staates
ab, der mit grosser Ernsthaftig-
keit diese kritische Phase deut-
scher Geschichte aufzuarbeiten
versucht. An der Dokumentar-
filmwoche war eine Sonderver-
anstaltung der Wiederkehr des
50.Jahrestages der faschisti-
schen Pogromnacht (Reichskri-
stallnacht) gewidmet.

Im gesamten Programm von
Leipzig zéhlte ich rund ein Dut-
zend Filme, neun davon aus der
DDR, die sich zur Hauptsache
mit Aspekten faschistischer Ge-
schichte auseinandersetzen.
Darunter finden sich Werke von
hochst unterschiedlicher Quali-
tat. In dem 55mindtigen Essay
«Erinnern heisst Lebeny sucht
Roza Berger-Fiedler, selber Ji-
din, nach dem Grab ihrer Gross-
mutter auf einem Berliner Fried-
hof. Ausgehend von Grab-
inschriften und zertrimmerten
-steinen versucht die Autorin
Uber optische und musikalische
Assoziationen sowie mit einem
persdnlich gehaltenen Kom-
mentar sich zu erinnern an das
Leben sowohl der berthmten
als auch der heute namenlosen
Juden in Deutschland. In der



Grundhaltung der Trauer ent-
steht eine wirdige Spurensi-
cherung jidischen Wirkens, das
teilweise in deutscher Kultur
fortlebt, dessen lebendige Ge-
meinschaft aber bis auf einen
kleinen Rest ausradiert wurde.
Eher peinlich hingegen berihrt
die halbstindige Fernsehdoku-
mentation «Leb und vergiss
nichty, in der Inge Petrick die
Judin Helga Ehlert portrétiert,
die wahrend des Nationalsozia-
lismus Familie, Freunde und Be-
kannte verlor, im Exil einen
deutschen Kommunisten heira-
tete und heute als DDR-Burge-
rin teilhat am Wiederaufbau der
judischen Gemeinde in Ostber-

«Die Leuchtkraft der Vorder-
radspeiche steht in einem um-
gekehrten Verhaltnis zur
Schweigepflicht des Sattels» —
Kalauer aus «Die Leuchtkraft
der Ziege» von Jochen Krausser.

lin sowie Stadtfiihrungen orga-
nisiert. Dieser Beitrag stinkt
nach chronisch gutem DDR-Ge-
wissen; als Versuch, aus dem
Holocaust und seiner «Bewalti-
gung» ideologischen Profit zu

schlagen, ist er geradezu obszon.

Die beiden Beitrage zur Erin-
nerung an die Judenvernichtung
markieren zwei typische Extrem-
positionen im Umgang mit dem
Faschismus. Diese Ambivalenz
spiegelt sich auch in dem mit
dem Hauptpreis, einer goldenen
Taube, ausgezeichneten andert-
halbstlindigen Beitrag «Kame-
rad Kriigery von Heynowski &
Scheumann. Diese splren in
der Bundesrepublik einen un-
verbesserlichen Altnazi auf, der
ohne Reue die Stationen seines
Lebens schildert: Wie er sich
bereits 1932 an der Kommuni-
stenhatz beteiligte («Ich habe
mit meiner Pistole immer rein-
gehalten in die Kommunisten-

wohnungen — bamm, bamm,
bammy), in der Leibstandarte
Adolf Hitler diente, mitgeschrie-
ben hat an der Blutspur der
Waffen-SS durch Europa und
schliesslich mit dem Aufbau der
SS-Division Hitlerjugend beauf-
tragt wurde. Bei Kriegsende
tauchte er unter falschem Na-
men unter, wurde 1949 rehabili-
tiert und arbeitete die letzten
Berufsjahre als kaufmannischer
Angestellter in einem Elektro-
konzern. Politisch versteht Kri-
ger sich und die Mé&nner der
Waffen-SS als Stitze, ja Elite
der westdeutschen Nachkriegs-
gesellschaft, unter Decknamen
wie «Kameradschaftsverband
der Soldaten des |. Panzerkorps
der ehemaligen Waffen-SS» be-
schwort er Kameraderie, kocht
sein rechtsextremes Slpplein
und gibt Bicher heraus, welche
die militéarischen SS-Heldenta-
ten von damals besingen.



Von dem dramaturgischen
Konzept her geben sich die bei-
den auf spektakulare Enthillun-
gen spezialisierten Dokumenta-
risten bescheiden; tber eine
Reportage der lllustrierten
«Sterny stiessen sie auf Walter
Kriiger, den sie in seinem Dar-
stellungsdrang redselig und
treuherzig vor einem hellen neu-
tralen Hintergrund sich selbst
entlarven lassen. Mit einer agi-
tatorischen Montage konfrontie-
ren sie die Aussagen ihres
Kronzeugen mit historischem
Archivmaterial. Der sparsame
Kommentar beschrankt sich
weitgehend darauf, Zusammen-
héange herzustellen. Leider
mischt sich in das wertvolle
Zeitdokument eine Prise Hame,
indem unterstellt wird, dass in
der Bundesrepublik zu leichtfer-
tig Leute wie Kamerad Kriiger
als Mitlaufer von ihrer Schuld
freigesprochen wurden und
heute ihr Unwesen treiben. Da-
durch entsteht ein einseitiges
und ungerechtes Bild von West-
deutschland, das trotz seinen
rechtsextremen Splittergruppen
sowie gewisser Nachlassigkei-
ten der rechtlichen Verfolgung
von Nazi-Verbrechen eben nicht
ein faschistisch infizierter Staat
geblieben ist, sondern sich zu
einer auf einem Mehrparteien-
system aufbauende Demokratie
entwickelt hat.

Aus der Perspektive der DDR
haben es sich die Autoren et-
was zu leicht gemacht, indem
sie vor allem auf den Balken im
Auge des Bruders verweisen;
bei den westdeutschen Zu-
schauern aber dirfte die har-
sche Verdachtigung wohl eher
Abwehr als Bereitschaft zur kriti-
schen Auseinandersetzung her-
vorrufen. Dass namlich weder
die bundesrepublikanische
noch andere hochentwickelte
Gesellschaftsformationen im-
mun sind gegenuber der Versu-
chung des aktuellen Faschis-
mus — einer rigiden, auf aggres-
sive Ausgrenzung und Sinden-

bocktheorien beruhende politi-
sche Ideologie des starken
Staates —, vermag die, in threr
Entlarvung zu stark rickwarts-
gewandte Analyse von Heynow-
ski & Scheumann zu wenig
deutlich zu machen. Kriiger wird
auf die Rolle des sich selbst de-
nunzierenden Zeugen, des pa-
thologischen politischen Geg-
ners festgelegt. Gerade weil ihm
in seinem gefahrlichen Starrsinn
keine Tragik zugebilligt wird,
bleibt er mir als Zuschauer
fremd. Das eindimensionale
Feindbild hat mit meinen inne-
ren Abgriinden und den Geféhr-
dungen meiner politischen Ver-
fihrbarkeit wenig zu tun.

Eigene Trotzhaltungen

Noch nie lag mir ein Artikel so
schwer auf wie dieser. In jedem
Falle wollte ich vermeiden, billig
auf Antikommunismus zu ma-
chen. Bevor ich nur eine einzige
Zeile niederschrieb, versuchte
ich alles zu lesen, was mir Uber
die jingsten Ereignisse in der
DDR in die Hande fiel. Meine
eigenen Erfahrungen wurden
dadurch immer irrealer. War al-
les nur ein schlechter Traum, ein
schaler Film? Lag es nur an mir,
dass ich in Leipzig dieses Mal
nicht Tritt fasste?

Allergisch reagierte ich auf
die beschdnigenden Selbstdar-
stellungen und die Spitzen ge-
gen den Westen. Ich deutete sie
als Ausdruck der angespannten
innenpolitischen Situation, als
Blicklinge vor dem verordneten
Zeitgeist. Im Kopf redete ich mir

‘ein, dass es vergleichbare offi-

ziose Public Relation auch bei
uns gibt. Und vielleicht erzlirnte
mich die Propaganda nur des-
halb, weil DDR-Freunde als L&-
s;terméuler oder ernsthafte
Ubersetzer weniger als in friihe-
ren Jahren mir beiseite standen
und die Gepflogenheiten der
politischen Kultur sowie ent-
sprechende Abweichungen da-

von verstandlich machen konn-
ten. Jedenfalls war ich ungedul-
dig. Ich verspurte Lust, in jene
Rolle zu schlipfen, die dem bo-
sen Westler zugedacht wird. Mit
dunkelblauem Mantel, weissem
Halstuch und breitkrempigem
Hut identifizierte ich mich mit
den Stigmen des Bourgeois. Zu-
sammen mit einem Redaktor
des Schweizer Fernsehens be-
suchte ich das Dancing des vor-
nehmsten Hotels am Ort, wo
der gierige Westkonsument fiir
Geld alles haben kann: Drinks,
Musik und Frauen. Anderntags
rufe ich vom Hotelzimmer aus
einen Jesuitenpater an, dem ich
ein Geschenk einer Bekannten
uberbringen soll. In seinem mit
Buchern Uberstellten Studier-
zimmer versucht mir der im ib-
rigen nicht unkritische Theologe
zu beweisen, dass die Pro-
grammatik «Kirche im Sozialis-
musy ein Widerspruch in sich
darstelle. Uberhaupt scheine ich
bei diesem Aufenthalt Leute an-
zuziehen, die sich Uber den
schlechten Zustand der Stras-
sen sowie die sozialistischen
Denkmaler (ironische Bezeich-
nung fur schadhafte Fassaden)
aufregen. In dieser Rolle fihle
ich mich zwar wegen meiner
politischen Haltung nicht wohl.
Und doch bereitet es mir ein
verqueres Vergnigen, mich wie
ein ungezogener Junge, ja ein
Verrater in dieser hochmorali-
schen Gesellschaft zu bewegen.

Nicht Schilderer - Besserer

Waéhrend die Geschichtsaufar-
beitung ihre kritischen Spitzen
(nicht nur, vgl. etwa ZOOM
24/87, S.8) vor allem nach aus-
sen richtet, versucht die Be-
schaftigung mit der Gegenwart
im Sinne des sozialistischen
Realismus dem Publikum aufzu-
zeigen, worin die Aufgabe der
Burger, allen voran der Arbeiter
und Bauern, beim Aufbau einer
gerechteren Gesellschaft liegt.
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Filmschaffenden bei der Reali-
sierung dieses Ziels nicht die
notwendige Freiheit zugebilligt,
verkommen die Produktionen zu

So einleuchtend die gesell-
schaftspolitische Verpflichtung
der Kunst, des Dokumentarfilms
sowie der Medien ist — wird den

gutgemeinten, aber didaktisch
durchsichtigen Bebilderungen
von politischen Zielen und Ab-
sichtserklarungen. Durch eine
solche Funktionalisierung von
Bildern und Tonen fihlt man
sich als Adressat nicht ernst ge-
nommen. Von irritierender Un-
beholfenheit und aufdringlicher,
schon fast peinlicher Selbstan-
preisung zeugte die halbstin-
dige Fernsehproduktion «Das
Mega-Projekt oder Die hem-
mungslosen Optimisten» von
Anja Ludewig und Klaus Ehrlich.
Ohne jede Ironie wollen die Au-
toren den Titel dieser Wirt-
schaftsreportage verstanden
wissen. Sie zeigen, dass trotz
handelspolitischer Beschran-
kungen (Cocom-Liste) die DDR
als kleines Land im Bereich der
Mikroelektronik Beachtliches
geleistet hat und dass hochmo-
tivierte und leistungsbereite
Forscher dabei sind, den Ab-
stand zur Weltspitze abzubauen.
Das industriepolitische Manifest
mag anzeigen, welch grosse
Bedeutung die Fihrung der
DDR der Spitzentechnologie zu-
misst; dennoch stimmt nach-
denklich, dass die naive und
schonfarberische TV-Dramati-
sierung dieser 6konomischen
Strategie durch die Aufnahme
ins Leipziger Ero6ffnungspro-
gramm und durch die Auszeich-
nung mit dem Preis des Rates
fiir gegenseitige Wirtschafts-
hilfe so stark hervorgehoben
wurde. Gerade beim Fernsehen
scheint der Weg von der Politik
zur Publizistik zu geradlinig zu
verlaufen. Schade, dass solche
Kurzschlisse sich auf die Politik
dieses 31. Leipziger Festivals wie-
der verstarkt ausgewirkt haben.
Andere Autoren, vorab Doku-
mentaristen aus dem DEFA-
Studio sowie Studenten der
Hochschule fiir Film und Fern-
sehen «Konrad Wolf», suchen
nach widersprtchlicheren und
offeneren Losungen, um gesell-
schaftspolitische Utopien re-
spektive ideologische Vorgaben



Frauen in der DDR:
«Winter, adé» von
Helke Misselwitz. —
Linke Seite: Selbst-
portrats 1981-1986
der Fotografin
Helga Paris.

und die Wirklichkeit kritisch auf-
einander zu beziehen und im
Zuschauer eine geistige Ausein-
andersetzung anzuregen. Dabei
wird zuweilen die dreifache
Spannung zwischen dem An-
spruch politischer Verbindlich-
keit (sozialistischer Realismus),
einer kritischen Publizistik und
dem Respekt den Portratierten
gegenuber so stark, dass die
meist halbstiindigen Dokumen-
tarfilme daran zerbrechen und
zumindest auf den ersten Blick
keine dsthetisch gelungene L6-
sung anbieten. So verstecken
sich hinter dem bewundernden
Portrat eines erfolgreichen Vor-
sitzenden einer Landwirtschaftli-
chen Produktionsgenossen-
schaft (LPG), «Aussaat und
Erntey von Thomas Kuschel und
Peter Milinski, Ansatze zu einer
kritischen Beschaftigung mit der
Frage, wie ohne oder mit einem
geringen Wettbewerbsdruck
Motivation und Risikobereit-
schaft mittlerer Wirtschaftskader
in einem stark brokratisierten
Umfeld geférdert werden kon-
nen. Auch wenn die legendéren
Zuge den Helden eigenartig
entriicken und die LPG gera-

dezu in klischeehaft positiven
Bildern gezeigt wird, so ist doch
der Stachel fir die Auseinander-
setzung hinter farbigen Bliten-
blattern versteckt.

Zerrissen zwischen den Polen
Plansoll und Wirklichkeit wird
die Reportage «Karbidfabriky
von Heinz Brinkmann. Da gibt
es zum einen das wirtschaftspo-
litische Ziel, unter veralteten in-
dustrie-technischen Bedingun-
gen einheimische Rohstoffe zu
veredeln. In Gesprachen vor al-
lem mit zwei Arbeitern sowie
mit dem Abteilungsleiter wird
erdrtert, ob diese Vorgaben ver-
ninftig seien. Es gelingt dem
Autor jedoch nicht, zur schliissi-
gen Erorterung dieser Frage ge-
naue Angaben Uber Schadstoffe
zusammenzutragen und diese
etwa durch Vergleiche zu ge-
wichten. Wahrend der Film auf
der diskursiven Ebene eigenar-
tig unentschlossen bleibt, ver-
legt Brinkmann die Kritik auf die
atmosphérische und bildsprach-
liche Ebene. Die Betroffenen er-
scheinen dabei nicht mehr ein-
fach als Helden der Arbeit, die
wissen, flr welche gemeinsa-
men Ziele sie unter erschwerten

Bedingungen kdmpfen. Sie fra-
gen selber nach dem Sinn des
Planziels. Misstone und Unzu-
friedenheit sind dabei zu ver-
nehmen. Die Kamera ihrerseits
zeigt die schwere Arbeit an den
veralteten Anlagen und deutet
in einer langen Flugfahrt ent-
lang den Rauchschwaden aus
den Fabrikschloten an, dass
dieser Ausstoss fur die Umwelt
eine schwere Belastung dar-
stellt. Der Preis flr solche Ver-
schlisselungen ist allerdings,
dass vieles im Ungefahren
bleibt und eine publizistische
Abwagung der Vor- und Nach-
teile im Film selbst nicht vorge-
nommen werden kann. Die
Redlichkeit des Autors zeigt
sich allerdings gerade darin,
dass er diese Liicke als einen
Mangel spuren lasst. Die ver-
wehrte Geschlossenheit macht
demnach gerade die Starke die-
ses Werkes aus.

The time is now

Béachtung vermogen jeweils
die Arbeiten der Studenten der
Hochschule fur Film und Fern-
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sehen «Konrad Wolf» auf sich zu

ziehen. lhre Programmierung in
einem separaten Block sowie
die anschliessende, jeweils auf-
schlussreiche Diskussion waren
diesmal ebenfalls nicht vorge-
sehen. Dennoch liessen sich die
meisten Arbeiten der Studenten
unschwer an ihren Markenzei-
chen erkennen: Formal wie ideo-
logisch sind sie unfertig und un-
gehobelt. Solche Qualitaten ka-
men diesmal vor allem jenen
Nachwuchsautoren zugute, wel-
che zum Thema «Jugend und
Gesellschaft» moglichst unver-
stellt Wirklichkeit zu erkunden
versuchten.

Milena Hadatty verknipft in
«Freundinneny die Aussagen
zweier 15jdhriger Madchen zu
einem fiktiven Dialog. Die Le-
benswege beider jungen
Frauen an der Schwelle zum Er-
wachsenenalter beginnen sich
zu trennen: Johanna, die um-
géangliche, macht sowohl bei
der Kirche als auch bei der kom-
munistischen Jugendorganisa-
tion mit, Irene, die strebsame,
wird gewahr, dass ihre Ich-Wer-
dung harte Arbeit, Abgrenzung
und Alleinsein miteinschliesst.

In «Oh Susanna, wie ist das
Leben...» zeichnet Thomas
Metzkow den Tagesablauf der
Arbeit einer jungen Helferin in
einem Altersheim nach und
flicht darin Gesprache mit ihr
ein, in denen Schwierigkeiten
der Berufswahl sowie Schatten-
seiten der gesellschaftlichen
Solidaritadt mit alten Menschen
angesprochen werden.

Formal wie inhaltlich am mei-
sten vorgewagt hat sich wohl
Bernd Sahling, der in «Aber
wenn man so leben will wie ichy
Michael, einen jugendlichen
Punker, vorstellt, der in seinem
Aufbegehren gegen die Gesell-
schaft nicht ein normales Leben
in der DDR fuhren kann und will
und deshalb einen Ausreisean-
trag eingereicht hat. Obwohl in
Gesprachen mit seiner Mutter
sowie mit ihm auch Widerspr-
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che deutlich werden, werden
ihm diese nicht zu seinem
Nachteil ausgelegt. Diese er-
staunlich reife Grosszugigkeit
aussert sich etwa in einer der
letzten Einstellungen, in der Mi-
chael sich dazu bekennt, not-
falls auch ohne sein Kind auszu-
wandern, gleichzeitig aber den
Saugling mit einer unzimperli-
chen Zartlichkeit flittert, die
echte fursorgliche Gefihle ver-
muten lassen. Gerade durch
den Verzicht auf eine explizite
Wertung, wird der innere Zwie-
spalt Michaels fir die Zu-
schauer nachvollziehbar. Im Be-

streben, moglichst zu verstehen,

verwirft auch dieser Film die ge-
schlossene Form. Er prasentiert
die zum Teil groben ideologi-
schen Zumutungen als rohe
Materialien und unausgegorene
Fragmente einer Punk-Kultur,
die es eben Uber Michael zu
verstehen gilt.

Vorsichtiger hingegen reagie-
ren die bestandenen Filmema-
cher, wenn sie das mittlerweile
auch offiziell als Problem aner-
kannte Thema der Sozialisation
aufgreifen: Wie die Berechti-
gung eines eigenen, auf den
Prinzipien des Sozialismus auf-

bauenden Weges gegeniber
jenen Jugendlichen verstandlich
machen, welche den kommuni-
stischen Widerstand gegen den
Faschismus nur aus den Schul-
blchern kennen und welche an-
getan sind von den Konsum-
moglichkeiten des Kapitalismus
sowie von anderen, Uber das
Westfernsehen vermittelten, fer-
nen (und damit grossartigen)
Freiheiten?

Das themenzentrierte Video-
band «Frie Osty» von Thomas
Grimm stellt einen Berliner Ju-
gendclub vor, dessen Leiter und
gleichzeitig Mitautor bei der Vi-
deoproduktion, Martin Hibner,
zwischen der offiziellen Jugend-
politik und den andersgelager-
ten Ansprichen der Jugendli-
chen zu vermitteln hat. Diese
schwierige, wenn nicht unmog-
liche Aufgabe der institutionel-
len Jugendarbeit den Politikern,
Funktiondren und Auszubilden-
den bewusst zu machen, hat
sich dieses unpratentiose, aber
authentische Gebrauchsstiick
vorgenommen.

Ein positives Modell zur Lo-
sung des Generationenkonflikts
liefert Peter Rocha mit «Podoy,
dem Portrat eines Backerlehr-

Sowijetische Filme in der DDR
verboten

F-Ko. Begriffe wie «Glasnosty
und «Perestroikay scheinen im
offiziellen Vokabular der DDR
vorerst Fremdworter zu bleiben.
Auf Grund einer zentralen An-
weisung der Hauptverwaltung
Film des Kultusministeriums der
DDR wurden sieben sowjetische
Filme aus dem laufenden Kino-
programm genommen. Hierbei
handelt es sich um die preisge-
kronten Filme «Die Kommissa-
riny (ZOOM 18/88) und «Das
Themay» (ZOOM 17/88) von Gleb
Panfilow sowie um die Titel «Der
kalte Sommer des Jahres 53 ...y,
«Und morgen war Krieg»,
«Spiele fur Kinder im schul-
pflichtigen Altery, «Die Fest-
nahme» und «Mein Haus auf
dem grunen Hugel». Die Filme
waren im Rahmen der «Woche

des sowjetischen Filmsy Ende
Oktober/Anfang November in al-
len Teilen der DDR zu sehen und
wurden in die laufenden Kino-
programme Ubernommen. Ob-
wohl von offizieller Seite keine
Griinde fir das Kinoverbot ge-
nannt wurden, lasst sich un-
schwer folgern, dass die brisan-
ten Themen der Filme, die kriti-
sche Aufarbeitung der Vergan-
genheit sowie das Aufgreifen
von sozialen und rechtlichen
Problemen Anlass fir die Zen-
surmassnahme waren. Ironie des
Schicksals ist in diesem Zusam-
menhang, dass Alexander As-
koldows «Die Kommissariny in
einer deutsch-deutschen Ge-
meinschaftsarbeit sowohl fur die
Kinos in der Bundesrepublik
Deutschland als auch in der
DDR deutsch synchronisiert
wurde.




lings. dem ein hilfsbereiter und
verstéandnisvoller Brigadeleiter
unter die Arme greift, wenn der
Arbeitstrott den jungen Kolle-
gen zu ersticken droht.

Nicht frei von patriarchalem
Gestus ist ebenfalls der zwel-
stiindige Rockreport «Flistern
und Schreieny von Dieter Schu-
mann, der in einem «road and
rail movie» wohlwollende sozio-
logische Feldforschung tber
das betreibt, was Jugendliche in
der DDR bewegt: die Musik.
Der analytisch beschreibende
Zugang von aussen lasst die Ka-
mera in einer beobachtenden
Position verharren, aus der sie
auch die fetzigsten Rhythmen
der vielen Konzertmitschnitte
nicht zu entfesseln vermoégen.
Kaleidoskopartig wechseln In-
terviews mit Musikern, Aufnah-
men von Proben und Auftritten
verschiedener Bands sowie Ge-
sprache mit jugendlichen Fans.
Die lose Montage entspricht der
Vielfalt der Musikstile und ihrer
Rezeption sowie der Vorlaufig-
keit der Aussagen. Der Autor
|asst sich weder durch die rup-
pigen Akkorde noch durch die
Reizworte der Songs aus der
Ruhe bringen. Und nur an weni-
gen Stellen und nebenbei ver-
dichten sich einzelne Eindriicke
und Stimmungen zu Beobach-
tungen Uber allgemeinere Be-
findlichkeiten heutiger Jugend:
Uber Langeweile, Verzweiflung,
die Suche nach Idolen und Ide-
alen, die Weigerung, erwachsen
zu werden, Zugvogelmentalitat
und Kritik an der Gesellschaft
der Eltern. Auch der Einsicht,
dass Rock als Ventil fir Unzu-
friedenheit genutzt werden
kann, verschliesst sich der Film
nicht. Freilich zieht Schumann
daraus keine Konsequenzen,
denn auch er setzt auf den Un-
terhaltungswert dieser Musik
und verweist mit vaterlichem
Stolz auf das, was Jugendliche
in der DDR alles durfen.

Redlichkeit und Lebenslust

Ich glaube, es ist gut, dass es
fur komplexe Gesellschaften
mindestens zwei Wege gibt,
sich weiterzuentwickeln: den
sozialistischen, mit seiner Priori-
tat des Politischen, den kapitali-
stischen, mit dem Markt als
wichtigstem Regelmechanis-
mus. Die nach verschiedenen
Codes gesteuerten Gesellschaf-
ten verkorpern verschiedene
Formen von Erfahrungen, von
Weisheit also, die es zur Losung
immer globalerer und ahnliche-
rer Probleme und Gefahren zu
nutzen gilt.

Glasnost und Perestroika ha-
ben in den verschiedenen sozia-
listischen Landern unterschied-
lichste Formen angenommen.
Die Distanzen innerhalb des
Ostblocks, zwischen der DDR
und Ungarn, Rumanien und der
Sowijetunion, scheinen mir
heute grosser als die in Westeu-
ropa, zwischen Portugal und
Déanemark etwa. Ungerecht ist
es also, wenn westliche Beob-
achter ihre Eindriicke in soziali-
stischen Landern Uber die Glas-
nost-Leiste schlagen. Waren
nicht Vielfalt und Eigenstandig-
keit Werte, auf die bisher ge-
rade die Schweizer sich etwas
einbildeten?

Beschonigungen, Projektio-
nen nach aussen, listige bis ver-
wurgelte Kritik — diese Haltun-
gen vergiften den Geist vieler
DDR-Dokumentarfilme. Und
trotzdem spielt die Institution
Dokumentarfilm fur die kritische
Offentlichkeit in der DDR (vgl.
ZOOM 1/87 und 24/87) eine
massgebliche Rolle, solange je-
denfalls als Dokumentaristen
das Leben in ihrer Gesellschaft
redlich, mutig und ironisch zu
spiegeln versuchen.

Das dreiviertelstiindige,
selbstkritische Lehrstiick des
Vietnamesen Tran Van Thuy
trdgt den programmatischen Ti-
tel «Redlichkeity. Mit keinem Ju-
rypreis bedacht, ist jedoch die

im lockeren Stil der «nouvelle
vaguey vorgetragene Reflexion
Uber das Filmemachen bei den
Autoren und Dokumentaristen
auf reges Interesse gestossen.
Thuy, als Frontkameramann
wahrend des Vietnamkrieges
engagiert, stellt sich die Frage,
warum im zweiten Jahrzehnt der
Volksherrschaft die Arbeiter und
Bauern sowie ihre alltaglichen
Sorgen und Hoffnungen immer
weniger in den Filmen vorka-
men. Und eine der Antworten,
die Thuy darauf gibt, 16st im
Leipziger Festivalkino zustim-
menden Beifall aus: «Viele Re-
gisseure achten bei ihren Fil-
men nicht auf die Wahrheit und
Ehrlichkeit, sondern nur darauf,
dass sie bei ihren Vorgesetzten
nicht anecken.» Doch der Cine-
ast ist klug genug, sich selbst
von der ironischen Kritik nicht
auszunehmen. In der Schluss-
einstellung lasst er sich und
seine Equipe selbstgefallig in
einem Auto Uber eine Land-
strasse chauffieren, wahrend
man hinter den Fenstern sieht,
wie die einfachen Leute zu Fuss
ihre Lasten in die Stadt tragen.

Ebenfalls Gber das Filmema-
chen sowie andere Formen des
Landvermessens handelt ein
Essay aus der DDR. In «Die
Leuchtkraft der Ziegey schlagt
Jochen Krausser einen Ton von
geradezu dadaistischer Ironie
an. Er verwendet Kalauer sowie
absurde Bildeinfalle: er montiert
das Material zu einem Rondo
und vermeidet somit die griffige
Pointe, auf die der Film reduziert
werden konnte. Die Heiterkeit
dieser Valentinade will nichts
Bestimmtes, es sei denn das
Lachen Uber alles, gelassenen
Humor.

Mit einer Uberraschenden
Beildufigkeit und Leichtigkeit
schliesslich stellt Helke Missel-
witz in «Winter, adéy Frauen in
der DDR vor. Zu Beginn dieses
personlichen, ja intimen
Schwarzweiss-Films, im Mor-
gengrauen, kehrt die Autorin
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dorthin zuriick, wo sie selber
geboren wurde: vor einer herun-
tergelassenen Bahnschranke.
Sie trifft dort auf einen jungen
Mann, der noch immer die me-
chanische Schrankenkurbel
dreht. Dieser Wachter wendet
sich von seiner Arbeit ab und
der Kamera zu, er 6ffnet sein
Hemd — und von der Brust
prangt BB, das Vadim-Weib-
chen mit Schmollmund und Lot-
terhaar, eine eintatowierte Man-
nerphantasie. Auf die Frage
«Was fur Frauen mogen Sie?»
antwortet er: «Schone, vor al-
lem.»

Nach diesem vielsagenden,
aber doch nur kurz angespielten
Einstieg stellt die Autorin mit ein
paar sparsamen Angaben sich
selbst vor. Dann bricht sie zu ei-
ner fast zweistlindigen Reise

KURZ NOTIERT

Neuer Referent in der
Zentralstelle Medien in der
BRD

F-Ko. Neuer Referent in der
Zentralstelle Medien der Deut-
schen Bischofskonferenz in
Bonn ist seit dem 1. Dezember
1988 Dr. Peter Hasenberg. Ha-
senberg, 1953 in Gelsenkirchen
geboren, studierte Anglistik und
Germanistik und absolvierte
eine studienbegleitende Ausbil-
dung am Institut zur Forderung
publizistischen Nachwuchses in
Minchen. Von 1978 bis 1987
war er als Wissenschaftlicher
Assistent am Englischen Semi-
nar der Universitdt Bochum ta-
tig, wo er 1981 seine Promotion
abschloss. Seit 1977 ist Peter
Hasenberg auch als Autor fir
den «film-dienst» sowie die
«FILM-Korrespondenzy (beide
Koéln) tatig. Er tritt in der Zentral-
stelle Medien die Nachfolge
von Dr. Reinhold Jacobi an.
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auf, zu Bahnfahrten quer durch
die DDR. Helke Misselwitz
selbst ist dabei kaum mehr im
Bild zu sehen (ausser als sie
einmal ein Méadchen trostet), ihr
personlich gehaltener Kommen-
tar beschrénkt sich auf das Not-
wendigste. Splrbar jedoch
bleibt ihre Inspiration, mit der
sie die Wirklichkeit sieht, ver-
zaubert: Wie sie durch die Land-
schaft rast und dennoch an den
entscheidenden Stationen an-
halt. Wie sie als Flaneuse des
20.Jahrhunderts scheinbar Zu-
falliges aufliest, den richtigen
Augenblick einer Befindlichkeit
trifft, in der Dramaturgie ganz
ohne Fingerzeige auskommt.

Fir jede ihrer Portratierten
schafft sie einen eigenen dsthe-
tischen Kosmos, findet die ihr
entsprechende Form der Offen-
barung: die wortreiche Beichte
im Zugsabteil, eine Charakter-
studie, eine Milieuskizze, ex-
pressionistische Tableaux, das
Gruppengesprach wahrend ei-
ner Arbeitspause. Nie haben
diese Frauen etwas zu bedeu-
ten, eine exemplarische Rolle
einzunehmen, sie dirfen ganz
sich selber sein. Dazu eingela-
den werden sie durch offene,
aber einfiihlsame Fragen; unter-
stitzt durch eine Kameraarbeit,
die ein Bekenntnis oder ein be-
redtes Schweigen nicht dem
grellen Licht aussetzt, sondern
diese Mitteilungen einbettet in
Rdume und Bilder, die nicht
festlegen, sondern das Geheim-
nis einer Lebensgeschichte an-
deuten, es atmen.

In dieser Atmosphéare des
Vertrauens, in der Ambivalenz
von zugemuteter wie auch ge-
schenkter Wirde kdnnen heikle
Gestandnisse abgelegt werden.
Erzéhlt werden zum Teil wohl
erstmals herbe Enttduschungen,
intakte und zerstorte, gekittete
und nur ertraumte Ehen. Ohne
Vorwiirfe berichtet eine Braun-
kohlenarbeiterin von den Statio-
nen ihres schweren Lebens: von
ihrem Mann geschlagen, ge-

schieden, zwei Kinder aufgezo-
gen, heute mit ihrer verhaltens-
gestorten Tochter isoliert ir-
gendwo in der Provinz woh-
nend, mit Schuldgefihlen und
einem Traum vom kleinen
Glick. Sie sitzt vor einer Wand
in ihrer Stube, eingeklemmt zwi-
schen Buffet und Tisch, dreimal
wird sie bei ihrer Rede durch
aggressive Schreie ihrer Tochter
aus dem Nebenraum unterbro-
chen. Draussen vor dem Fen-
ster kehren zwei Leute das Laub
weg. Eingerahmt wird der Le-
bensbericht dieser tapferen
Frau durch Einstellungen, die
sie bei ihrer harten Arbeit zei-
gen. Eindringlich das Schluss-
bild, das sie zusammen mit ei-
ner alteren Frau in der Dusche
zeigt, wie sie sich den Kohlen-
staub von ihrem noch knaben-
haften, doch ach so zerbrechli-
chen Kdérper wascht.

Nicht alle Episoden sind so
zwingend erzahlt. Und dennoch
eroffnet Helke Misselwitz" mit
einer silbernen Taube ausge-
zeichneter Beitrag einen «neuen
Blick auf das soziale Befinden
und die soziale Empfindlichkeit
von Frauen in der DDR» (Nor-
bert Wehrstedt in der kulturellen
DDR-Wochenzeitung «Sonntag»
46/88). Weit davon entfernt, mit
den Defiziten der sozialistischen
Gesellschaft abzurechnen, zeigt
dieses szenische Kaleidoskop

vielmehr freie, aufrechte Men-

schen, welche mit den unter-
schiedlichsten Anlagen auch
schmerzliche Erfahrungen zu ei-
nem unverwechselbaren Leben
gestalten wollen. Trotz des Lei-
dens an der (Ménner-)Gesell-
schaft, die zwischendurch in Zi-
taten mit Bildwitz satirisch attak-
kiert wird, entwirft die Autorin
eine porose Weltanschauung
voller Lebenslust, die gerade im
Normalen und Konkreten, im
Alltag der DDR die Einzigartig-
keit zu entdecken vermag. B
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