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Spielzeugpistole in einem Ge-
schaft auf die ausgestellten
Fernseher, in denen in einem
Western gerade Indianer vom
Pferd stirzen. Dass der Mérder
durch das Fernsehgerat
schiesst, wird dem Inspektor
nun zur fixen Idee.

Mit einer Horde Wissenschaf-
ter gelingt es ihm schliesslich,
ein System nach dieser Idee zu
konstruieren, und dartber hin-
aus eine Technik zu entwickeln,
mit welcher der geheimnisvolle
Morder bekdampft werden kann.
Mit einer Spezialfernsehsen-
dung versuchen der Inspektor
und seine Helfer den Morder
mit psychologischem Geschick
zu Uberfuhren, was ihnen auch
gelingt. Das Medium Fernsehen
bleibt also letztlich doch starker.
Und Albert, geschlagen, gibt
sich als ewiger Verlierer zu er-
kennen. Doch auch der Inspek-
tor wird zum Verlierer: Agenten
des Innenministeriums ermor-
den den bereits verhafteten Al-
bert kaltblltig. «Staatsaffarey,
erklaren sie dem perplexen In-
spektor.

Die Skrupellosigkeit der
Agenten ruckt den Sieger Ro-
main, der Achtung fur die ge-
nialen Fahigkeiten des Morders
empfindet, in die Reihe der indi-
viduell Ohnmaéchtigen ein. Die
aufdringlich parallel montierte
Entwicklung der beiden Gegen-
spieler begriindet sich in die-
sem Schluss. |hr Kampf war
nichtig. Es war kein Kampf zwi-
schen «guty und «bdsy, sondern
ein Kampf zweier Marionnetten
in einem System von Massen-
medium Fernsehen, individuel-
len Interessen und geballter
Macht.

In der Schlisselszene, der
Spezialsendung des Fernse-
hens, in der Albert in die Falle
gelockt wird, zeigt sich dies
deutlich. Romain blickt in das
bedrohliche Kameraauge und
reizt Albert bis zum aussersten,
wahrend dieser hinter seiner To-
desmaschinerie hockt, das Bild

30

von Romains Kopf auf dem
Bildschirmvisier. Doch nicht ein-
mal den Zeitpunkt des Schies-
sens bestimmen sie selbst. Die
computergesteuerte Dramatur-
gie der Sendung hat diesen
Zeitpunkt bereits vorausbe-
stimmt.

Doch hier wird die kritische
Aussage des Filmes endglltig
zur blossen Deklaration. Die in
dieser Sequenz dominierende
Science-Fiction-Szenerie trans-
portiert keinen Inhalt mehr, wird
Selbstzweck.

Die Krux des Films besteht
wohl darin, dass Luc Besson
nicht auf die Kraft seiner ur-
sprunglichen Idee vertraut hat,
und dass das Autorenteam die
Morde technisch erklarbar zu
machen versuchte; dies nimmt
der Idee ihre subversive Wiirze.
Auch nicht zu Uberzeugen ver-
mag die Gestaltung eines Teils
der Nebenrollen und ihrer Be-
ziehungen zu den Hauptfiguren.
Diese dagegen sind optimal be-
setzt, und allein schon das Ge-
sicht von Michel Galabru (vor al-
lem bekannt durch seine Filme
mit Louis de Funes) macht ei-
nen Grossteil der Wirkung die-
ses Films aus. Ein unsteter
Wechsel der Kamerapositionen
und ein ebenso unruhiger
Rhythmus mogen den Erstlings-
film kennzeichnen, wirken je-
doch auch frisch und leben-
dig. B

Gerhart Waeger
Fernsehen macht
Theatergeschichte

Friedrich Diurrenmatt
inszeniert «Achterloo IV» fiirs
Fernsehen

Im Bereich des Films ist das
Fernsehen langst vom ge-
furchteten Angstgegner zum
unentbehrlichen Koproduzenten
und Produzenten geworden, der
seine Beteiligung nicht aus-
schliesslich von den zu erwar-
tenden Einschaltquoten abhan-
gig macht. Beim Theater mit
seinem relativ kleinen Zielpubli-
kum hat sich bis jetzt keine sol-
che «Muss-Ehe» aufgedréangt.
Die Uberlieferte Form der Thea-
teraufzeichnung ist immer noch
die Ublichste, auch wenn sie —
in dem Masse, in dem das Fern-
sehspiel eine selbstéandige
Kunstgattung geworden ist —
seltener zur Anwendung ge-
langt. Eine Zusammenarbeit
BUhne/Fernsehen, die den Na-
men Koproduktion verdient,
blieb stets die Ausnahme.

An zwei besonders gegliickte
Beispiele sei hier kurz erinnert:
Max Peter Ammanns Inszenie-
rung von Samuel Becketts
«Warten auf Godot» mit Ruedi
Walter, in der Dialektfassung
von Urs Widmer, produzierte
das Zurcher Schauspielhaus zu-
sammen mit der Abteilung Dra-
matik des Fernsehens DRS. Im
Falle von Arthur Sullivans Ope-
rette «Der Mikado» war es das
Ressort Musik des Fernsehens



DRS, das mit der gleichen Ziir-
cher Buhne zusammenspannte.
In den meisten Fallen ist die Al-
ternative zur Theateraufzeich-
nung in ihrer Gberlieferten Form
jedoch keine engere Zusam-
menarbeit zwischen Bihne und
Bildschirm, sondern eine Eigen-
produktion des Fernsehens —
und sei’s die Studioproduktion
eines Klassikers der Theaterlite-
ratur.

Vollig neue Wege ist letzten
Sommer der Siiddeutsche
Rundfunk im Verein mit den an-
dern Dritten Programmen des
deutschen Fernsehens gegan-
gen: Er verschaffte dem
Schweizer Dramatiker Friedrich
Dirrenmatt die Méglichkeit, die
neuste Fassung seines Stlickes
«Achterloo» zu inszenieren. Das
Ergebnis wurde im Sommer
1988 an den Schwetzinger Fest-
spielen gezeigt und vor Publi-
kum firs Fernsehen aufgezeich-
net. Durrenmatts Regiearbeit

(die stets mit textlichen Umar-
beitungen verbunden ist) wurde
von Roman Brodmann mit der
Kamera begleitet. 24000 Meter
16mm-Film belichtete er, aus
denen er nun 1000 Meter unter
dem Titel «Die Welt ist ein Irren-
haus» zu einer anderthalbstiin-
digen Sendung montierte. Brod-
manns Probenbericht und «Ach-
terloo 1V, wie das Stick nun
heisst, werden am 14. Januar im
Rahmen eines Uber vierstiindi-
gen Dirrenmatt-Abends auf al-
len Dritten Programmen des
deutschen Fernsehens ausge-
strahlt.

Der Abend als Ganzes kam
dem Siddeutschen Rundfunk
auf 1,3 Millionen Mark zu ste-
hen, was etwa dem Betrag ent-
spricht, den ein aufwendiger
Unterhaltungsabend im Haupt-
programm kostet. Der unge-
wohnliche Kultur-Kraftakt dirfte
Theatergeschichte werden, be-
hauptet Durrenmatt doch ei-

sern: «Dies ist mein Abschied
vom Theater.»

Nimmt man «Achterlooy als
Ganzes, so erstreckt sich DUr-
renmatts Abschied von der
Bihne Uber sechs Jahre. 1982
begann der Autor mit der Nie-
derschrift der Urfassung des
Sticks. Am 6. Oktober 1983 er-
folgte unter der Regie des
Hausherrn Gerd Heinz die Ur-
auffuhrung am Zircher Schau-
spielhaus. Fritz Schediwy
spielte den Napoleon, Maria
Becker den Kardinal Richelieu,
Jurgen Cziesla (als einziger Mit-
wirkender der Urauffihrung, der
auch in ¢Achterloo IV» dabei ist)
den Woyzeck.

Durrenmatt schrieb weiter
und baute das Stick um. So

«Achterloo IV» von Diirren-
matt fir das Fernsehen insze-
niert. Von links: Nikolaus Pa-
ryla, Helmuth Lohner, Ulrich
Haupt.
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entstand «Achterloo Ill». Im Ge-
gensatz zur Fassung der Urauf-
fuhrung, die (wie der Dramaturg
Dieter Bachmann schrieb) «auf
der Bihne spielt, und nir-
gendwo sonsty, ist der Schau-
platz der neuen Fassung eine
psychiatrische Klinik — fast wie
in «Marat/Sade» von Peter
Weiss. «Achterloo Ill» erschien
im Frihjahr 1987 unter dem Titel
«Rollenspieley zusammen mit
einem Protokoll Charlotte Kerrs
(Darrenmatts zweiter Frau) Gber
die Gesprache, die sie mit dem
Autor wahrend seiner Arbeit
fihrte. «Dies ist mein bestes
Stlck, aber es ist unauffihrbary,
soll Durrenmatt damals zu Char-
lotte Kerr gesagt haben. Doch
Charlotte Kerr glaubte an das
Stiick, und sie versprach dem
Dichter, es innert Jahresfrist auf
die Buhne zu bringen. Zwar in-
teressierte sich keine Blhne da-
fir — doch da sprang das Fern-
sehen in die Bresche.

Roman Brodmanns Doku-
mentation «Die Welt ist ein Ir-
renhausy fihrt weniger zum
Stuck als zu dessen Autor, den
man hier nicht nur als Regisseur
erlebt, sondern auch bei der
schriftstellerischen Arbeit. Flr
Ddrrenmatt ist die Arbeit mit
den Schauspielern ein eigentli-
cher Schopfungsakt. «Die Pro-
benbihne ist fir ihn ein Prif-
stein der Textey, sagt Brod-
mann. Und Darrenmatt, fir den
die Schauspieler «kKomplizeny,
nicht «Werkzeuge» sind, defi-
niert: «Eine Rolle ist das Resul-
tat von einem Schauspieler und
einem Text.»

Immer wieder werden im Ver-
lauf der Proben Séatze gestrichen
und neue geschrieben — nicht
blindlings, sondern im Ge-
sprach mit den Schauspielern,
wenn auch nicht immer mit de-
ren Einverstandnis. Wer Brod-
manns Film verfolgt, wird Zeuge
zweier veritabler «Krachey zwi-
schen Schauspielern und dem
Autor, wird Zeuge von stim-
mungsmassigen «Tiefs» und
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«Achterloo IV»-Theaterabend
im SWF 3

Die Welt ist ein Irrenhaus.

Dirrenmatt inszeniert sein Buh-
nenstlck «Achterloo [V», beob-
achtet von Roman Brodmann.
20.15-21.45 Uhr.

Achterloo V.

Blhnenstick von Friedrich Diir-
renmatt. Aufzeichnung von den
Schwetzinger Festspielen 1988.
Regie: Friedrich Durrenmatt.
21.50-00.30 Uhr.

«Hochs» sowie von endlosen
Diskussionen — etwa Uber die
Frage, ob die Figur des
«Marx Il» den Satz «Ich bin der
Faschist Carl Gustav Jung»
sprechen soll oder nicht (Diir-
renmatt verzichtete schliesslich
auf den «Faschisteny).

Darrenmatt und Charlotte
Kerr hatten es lieber gesehen,
wenn Brodmanns Probenbericht
der Ausstrahlung des Stiicks
gefolgt — oder an einem andern
Tag gezeigt worden ware. Doch
Gerhard Konzelmann, der ver-
antwortliche Produzent des gan-
zen Abends, blieb hart. Er geht
damit bewusst das Risiko ein,
dass einzelne Betrachter des
Brodmann-Films beim eigentli-
chen Stick aus Mudigkeit «aus-
steigeny.

Dazu kommt, dass die kom-
plexe Struktur von «Achter-
loo IV» die ungeteilte Aufmerk-
samkeit des Zuschauers erfor-
dert. Das Irrenhaus als Schau-
platz wurde von «Achterloo IlI»
Ubernommen. Jeder hélt sich in
seinem Wahn flir einen andern.
Und jeder wird aus Therapie-
grinden gezwungen, eine Figur
zu spielen, die nicht mit derjeni-
gen identisch ist, fur die er sich
halt. So spielt beispielsweise ei-
ner, der sich flr den babyloni-
schen Feldherrn Holofernes
halt, den Napoleon.

Die Rollenspiele der Kranken
werden vom Schriftsteller «Ge-
org Blchner» verfasst, derim

Hintergrund der Bihne sitzt und
schreibt. Zu seinem Arger hal-
ten sich die Schauspieler nicht
an seine Texte — das Stiick (im
Stuck), das sie auffuhren sollen,
gewinnt Eigendynamik. Der
«Schauplatzy der Rollenspiele
ist Warschau am 12. und 13.De-
zember 1981. So kommt es,
dass sich «Napoleony wie Ge-
neral Jaruzelski benimmt und
«Jan Husy (der sich eigentlich
fur die Theaterfigur Woyzeck
hélt) wie Lech Walesa.

In diesem Sinn treffen sich
zur Liquidierung des «Prager
Frihlings» auch Richelieu (von
Charlotte Kerr gespielt), Robes-
pierre, Jeanne d’'Arc, Papst Jo-
hannes XXIII., Benjamin Frank-
lin, gleich zwei Personifikatio-
nen von Marx und andere mehr.
Zwischen ihnen entspinnt sich
eine geistreiche, von echt Diir-
renmattschen Sarkasmen
durchsetzte Konversation.

Doch hinter den schillernden
Pointen und einigen wenigen
Momenten echter Tragik (be-
sonders im zweiten Teil) wird
Durrenmatts nihilistisch gefarb-
ter Pessimismus spurbar, der an
eine Veranderung eingefahrener
Entwicklungsablaufe nicht glau-
ben will. «Was ist das, was in
uns lugt, mordet, stiehlt?» |asst
Durrenmatt in einer der ersten
Szenen seinen «Bichnery fra-
gen. Und gegen Ende gibt sich
«Buchnery, ein Alter ego (ande-
res Ich) des Denkers Dirren-
matt, selbst die provozierende
Antwort: «Gott ist ein unanstan-
diger Gedanke und der Mensch
ein unanstéandiger Gedanke die-
ses unanstandigen Gedankens,
gabe es Gott.»

«Achterloo IVy ist nicht nur
formal, sondern auch vom Ge-
danklichen her ein schwerer
Brocken. Dass sich das Fernse-
hen an einem Samstagabend
mit ihm befasst, zeugt von einer
grossen Risikobereitschaft. Von
dieser darf man hoffen, dass sie
kein einmaliges Ereignis bleiben
wird. B
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