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dizierte, was den Begutach-
tungsausschuss eben zur Ab-
lehnung bewogen hatte. Ihm
war ebenfalls bewusst, dass
seinem Amt, beziehungsweise
der Sektion Film, mit der Forde-
rung der Aus- und Weiterbil-
dung eine weitere Last auferlegt
wurde. Und er hat sich nicht zu-
letzt Rechenschaft darliber ge-
geben, dass dieser grundsatzli-
che Beschluss einen Stein ins
Rollen bringen wurde, der nicht
nur nicht mehr aufzuhalten ist,
sondern fur den Bund erhebli-
che Kostenfolgen zeitigt.

Defagos Entscheid war nicht
nur im Sinne der vorangestell-
ten Uberlegungen richtig. Er ist
es — und das darf nicht uner-
wahnt bleiben — auch in wirt-
schaftlicher Hinsicht. In einem
aufstrebenden Markt der Audio-
vision, in dem der Film eine ent-
scheidende Rolle spielt, kann es
sich die Schweiz gar nicht lei-
sten, die Ausbildung der Film-
schaffenden zu vernachlassi-
gen. Jene Firmen, die sich in
diesem Marktsegment zu profi-
lieren suchen — es sind deren
immer mehr —, kénnen letztlich
nur bestehen, wenn sie auf ein
sachkundiges und kreatives Per
sonal zurtckgreifen kénnen. Al-
fred Defagos Bekenntnis zur
Aus- und Weiterbildung der
Filmschaffenden hat neben den
kulturpolitischen durchaus auch
wirtschaftliche Aspekte, die fur
die Zukunft nicht zu unterschat-
zen sind. W
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Franz Ulrich

Gib mir ein
Wort/Pour ecrire
un mot

Schweiz 1988.

Regie: Reni Mertens und
‘Walter Marti
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/8)

l.

In einem Gesuch um einen
Drehbuchbeitrag fur den Film
«Gib mir ein Wort» schrieb Wal-
ter Marti am 1. Mai 1986: «Die
tragende Hauptfigur — Emma-
nuel genannt — ist von uns er-
funden. Die Auseinanderset-
zung dieser Fiktionsfigur mit der
Realitat des Dorfes, wo der Film
gedreht wird, ergibt die wahre
Geschichte, die zu erzdhlen ist.
Die Aufarbeitung des Dreh-
buchs (Treatment) erfordert also
einerseits die grindliche Erfor-
schung dieser Wirklichkeit, an-
dererseits den wirklichkeitsbe-
zogenen Aufbau der provokati-
ven Fiktionsfigur.»

Im zweieinhalb Jahre spater
fertiggestellten Film wird diese
fiktive Figur von Emmanuel
Sama, dem Sekretar des pan-
afrikanischen Filmfestivals von
Ouagadougou (Burkina Faso)
verkorpert. Reni Mertens und
Walter Marti hatten ihn an den
«Journées cinématographiques»
von Amiens kennengelernt: «Er
sprach von seinem Land; wir er-
zahlten ihm die Entwicklung der
Schweiz. Brennend interessierte
ihn der Patriot, Freund der Ar-
men, Volkserzieher Heinrich Pe-

stalozzi. Er fand, die Lehre des
ihm unbekannten revolutiona-
ren Denkers sei auf die Lage der
Entwicklungslander in Afrika
wie zugeschnitten. So erzahlten
wir thm unsere seit langem
brachliegende Filmidee «Gib mir
ein Worty, die Geschichte eines
jungen Afrikaners, der, ange-
sichts der Bildungsnot, pesta-
lozziahnlich empfindet, denkt
und handelt.

Emmanuel Sama sagte uns,
in seinem Land sei dieser Film
machbar und sinnvoll, er wolle
sich daflir einsetzen. Er habe
persdnlich den Wunsch, diese
Rolle zu spielen. Kurz danach
schrieb uns der Kultur- und In-
formationsminister Watamou
Lamien, das ihm unterbreitete
Filmprojekt sei grundsatzlich
willkommen.»

So kam es, dass Reni Mer-
tens und Walter Marti nach Bur-
kina Faso (Land der redlichen
Menschen) reisten, in ein armes
Agrarland fast ohne Boden-
schatze (etwas Gold und Man-
gan), weitab vom Meer im Zen-
trum von Afrika gelegen. Die
Bevolkerung besteht aus rund
60 Ethnien mit je eigener Spra-
che und Kultur. Neben der gros-
sen Mehrheit der Animisten gibt
es 27 Prozent Musulmanen und
vier Prozent Christen. Nach offi-
ziellen Angaben sind Uber
90 Prozent Analphabeten. Fran-
zosisch ist Amts- sowie Ver-
standigungssprache zwischen
den verschiedenen Ethnien.

Die Suche nach einem Dreh-
ort fihrte die beiden Schweizer
Filmschaffenden in den Stdwe-
sten des Landes, in die Provinz
Pony im Land der Lobi, wo noch
wenig integrierte Stamme le-
ben. Dort gibt es noch Dorfer
ohne Schule, ohne Sanitatspo-
sten oder Arzt, ohne Strassen
und Geld. In Meyers Enzyklopa-
dischem Lexikon sind lber die
Lobi nur knappste Angaben zu
finden: «Savannenpflanzer
(Hirse), Viehhaltung; Lehmbur-
gen mit Flachdach; Vaterrecht



mit mutterrechtlichen Kompo-
nenten; einfache Plastik.»

Reni Mertens und Walter
Marti erklarten ihre Absichten
im Hof der Familienburg, im
Kreis auch der Frauen und Kin-
der. Bei den Lobis gibt es keine
Hauptlinge. Ganz besonders die
Altesten hiessen die beiden
weisshaarigen Filmschaffenden
aus der Fremde willkommen.
Sie durften zum Drehen ins Dorf
Sanwara zurlckkommen.

Il
Emmanuel ist ein privilegier-
ter Schwarzer. Er ist nicht schon
in friher Kindheit gestorben wie
Uber zwei Drittel der Kinder in
Burkina Faso, er durfte zur
Schule gehen, wo im (franzdsi-
schen) Geschichtsbuch stand:
«Unsere Ahnen sind die Gallier.»
Er durfte in die Stadt ziehen, an
der Universitat studieren und ist
ein Intellektueller geworden.
Nun hat er genug von der Stadt,
liegt am Ufer der Schwarzen
Volta und hort auf die Stimme
“des heiligen Kaimans, seines
Totemtieres: «In Afrika ist jede
Frau deine Mutter, umso mehr
die Grossmutter.» Der Kaiman
weist ihn Richtung Stiden. Auf
dem Markt von Doudou, wo
stolze Frauen schwere Lasten
auf dem Kopf balancieren und
Alltagliches getauscht oder mit
Kleingeld bezahlt wird — Wert-
volles kostet Muscheln oder
Gold -, begegnet Emmanuel
zum ersten Mal Felgura, die ihm
im Traum zur Mutter und Gross-
mutter wird ... Er folgt ihrins
Dorf Sanwara, wo er Ollo trifft,
mit dem er sich auf Franzosisch
verstandigen kann. Er mochte
im Dorf bleiben, um das Leben
der Bauern kennen zu lernen. Er
wird freundlich aufgenommen:
«Der Fremde ist immer willkom-
men, der von anderswo berich-
ten kann.y
Das Leben im Dorf erinnert
ihn, der von einem anderen Volk
kommt, an die eigene Kindheit.

Ohne recht zu wissen, was er tut
—vielleicht um die Aufmerksam-
keit von Felgura auf sich zu len-
ken —, schreibt er ein Wort in die
sandige Erde. Ein Kind ahmt ihn
nach. Emmanuel setzt sich in
den Kopf, diesen Bauern das
Lesen und Schreiben beizubrin-
gen. Ollo rat ihm, zuerst mit der
alten Teperani zu reden. Diese
meint, sie sei zwar zu alt zum
Schreiben, aber «die Kinder ha-
ben es ndtig. Schreiben und Le-
sen brauchen wir, um Nachrich-
ten zu bekommen von Angeho-
rigen, die in der Fremde leben,
um ihnen auch Nachrichten
vom Dorf zu geben, und zwar
auf Lobiri. Franzdsisch ist nitz-
lich, um mit Ausléandern zu re-
den.» So wird Emmanuel Lehrer
— ohne Schulzimmer, Wandtafel
und Schulbanke. Er fragt die
Frauen, welche Worte sie
schreiben mochten: Schaf,
Krug, Holz, den eigenen Na-
men, den Namen der besten
Freundin, die Namen der Dinge,
die wichtig sind. Alle wollen
schreiben lernen, niemand will
sich ausschliessen. Spielerisch
lernen Erwachsene und Kinder,
Worte auf Lobiri und Franzé-
sisch zu schreiben, auf dem Bo-
den, auf Tonscherben und Holz-
brettchen, selbst die Lehm-
wéande der Hauser werden in-
nen und aussen mit Buchstaben
und Zeichen bekritzelt und be-
malt.

Wahrend Emmanuel sozusa-
gen sein «Schulwissen» weiter
vermittelt, wird er selber Zeuge
weit vielfaltigerer Lernprozesse
im Dorf. Ein kleiner Bub wird
von seinem Vater angeleitet, auf
einer Art von Xylophon zu spie-
len. Kinder begleiten die Frauen
zum Wasserloch und tragen ge-
fullte Becken zuriick ins Dorf.
Mit totaler Hingabe lernen sie
tanzen. Wahrend der Schmied
Pfeile im Feuer gliht und mit
dem Hammer formt, erzdhlt ein
Vater seinen Kindern die Ge-
schichte seines Volkes, spricht
von Kampf, Freiheit und Ehre

und spielt ihnen die Kunst der
Kriegsfihrung vor. Die Kinder
helfen bei der harten Arbeit auf
den kargen Feldern, lernen
Hirse im holzernen Morser zer-
stossen, Mahlzeiten zubereiten
und Vorrate anlegen. Mtter,
Vater, Grosseltern, Verwandte
und Nachbarn — sie alle sind fir
Kinder und Jugendliche zu-
gleich Lehrer fur alle flr das Le-
ben und Uberleben der Familien
und der Dorfgemeinschaft
wichtigen Dinge — fiir die mate-
riellen ebenso wie flr die seeli-
schen und geistigen. Aber die
Hauptsache ist doch die Sorge
ums tagliche Brot. «Wenn einer
zu essen und zu trinken hat,
dann bist du ein Mensch und du
hast deinen Platz in der Gesell-
schaft.»

Als die Dorfler in der Regen-
zeit die Felder harken, um Hirse
zu saen, hilft Emmanuel mit. Er
spielt mit dem Gedanken, Bauer
zu werden, Felgura zur Frau zu
nehmen, Kinder zu haben und
flr immer in Sanwara zu blei-
ben. Dann versucht er aber aus-
zurechnen, wieviel Liter
Schweiss ein Zentner Hirse ko-
stet. Und auf fliessendes Was-
ser méchte er nicht.verzichten.
Er bekommt auch immer grés-
sere Zweifel am Nutzen seines
Lese- und Schreibunterrichts.
Soll der Bub, der seiner Gross-
mutter auf dem Feld geholfen
hat, sie verlassen und in der
Stadt zur Schule gehen? Er stellt
sich die Frage: «Riskiere ich
nicht, mitverantwortlich zu sein,
dass der Weg zum Fortschritt
ins Ungliick fuhrt?» So ent-
schliesst sich Emmanuel eines
Tages, das Dorf wieder zu ver-
lassen. Er weiss, dass alle, die
lesen und schreiben kénnen,
auch fahig sind, es einem oder
einer anderen weiterzugeben. Er
hinterlasst 200 Worte auf Lobiri
und Franzdsisch, die die Leute
von ihm verlangt haben, auf
Kartontafeln. Die Worte lassen
sich zu Aussagen verbinden:
Frau mude; lieben Arbeit.
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[l
Die Geschichte Emmanuels,
sein «Abenteuer der Alphabeti-
sierungy, bildet den roten Faden
- durch «Gib mir ein Worty, von
dem es zwei Fassungen gibt,
eine mit einem deutsch, die an-
dere mit einem franzdsisch ge-
sprochenen Kommentar von
Emmanuel (der franzésische Ti-
tel stammt von einem bekann-
ten franzdsischen Kinderlied:
«Au clair de la lune / mon ami
Pierrot / préte-moi ta plume /
pour écrire un moty). Diese «er-
fundene Fiktionsfigury ist eine
Art Cicerone, ein Fuhrer durch
eine uns vollig fremde Welt.
Durch die Emmanuel-Figur wird
eine zweifache Distanz sichtbar
‘gemacht. Durch seine Herkunft
ist er mit der traditionellen afri-
kanischen Stammeskultur,
durch seine Bildung mit der
westlichen Zivilisation verbun-
den, kann sich aber mit keiner
von beiden wirklich identifizie-
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ren. Er ist ein «Produkt» des ko-
lonialisierten Afrikas und verkor-
pert einen zentralen Konflikt
afrikanischer (und anderer) Vol-
ker: das Problem der Integration
der modernen zivilisatorischen
Entwicklung, ohne die eigene
kulturelle |dentitat zu zerstéren.
Obwohl sich Reni Mertens
und Walter Marti dieses «Stell-
vertreters unserer Kultury bedie-
nen (vgl. Matthias Loretans
Nyon-Bericht in ZOOM 22/88,
Seite 10), fuhrt ihr Werk néher
an «Afrika» heran als die mei-
sten friheren Filme Uber Afrika,
von TV-Sendungen ganz zu
schweigen. Wie in ihren frihe-
ren Werken, zuletzt in «Die
Schule des Flamenco» (ZOOM
13/85), haben sie eine dem
Thema adéaquate filmische Form
geschaffen: Die Kamera Rob
Gnants fuhrt den Blick der (eu-
rozentrischen) Zuschauer
ebenso sensibel wie beharrlich
und geduldig an die Menschen

Der zerbrochene Tonkrug als
Schiefertafel: «Gib mir ein
Wort» von Reni Mertens und
Walter Marti.

aus einer fremden Kultur heran,
an ihre Verrichtungen, die ei-
nem ganz anderen Zeitmass ge-
horchen als die Hektik unserer
Zivilisation — es ist das Zeitmass
der Produktion, nicht der Ren-
tabilitat; die Montage (Schnitt:
Edwige Ochsenbein) vermittelt
viel von der bedachtigen Ruhe,
der spielerischen Gelassenheit,
aber auch der fast rituellen Kon-
zentration gegentber fast allen
Erfordernissen des alltaglichen
Lebens; und der Percussionist
Pierre Favre nimmt die Rhyth-
men der Lobi-Instrumente
(Flote, Xylophon und Kalebas-
sentrommeln) auf, variiert sie
und antwortet ihnen.

Mit Emmanuel lernen wir das
Leben eines fremden Volkes



kennen, nicht aufgefachert nach
ethnografischen Gesichtspunk-
ten, sondern ganzheitlich erfasst
nach den Erfordernissen und
Grundbedurfnissen des Lebens
wie Arbeiten, Kochen, Essen
und Trinken. Frauen stampfen
Hirse, die Grundlage fir den
taglichen «to», dessen Zuberei-
tung von Anfang bis Ende ge-
zeigt wird, wie auch die meisten
anderen Tatigkeiten in Haus,
Hof und auf den Feldern:
Frauen schopfen Wasser aus
dem tiefen Brunnen, sie sam-
meln Holz, eine stellt pracht-
volle Tonkrlge her, eine andere
wascht Gold, Uber das sie frei
verfigen kann; und besonders
anstrengend ist die Bearbeitung
des Bodens, damit er wieder
Frucht tragt. Eindrucklich hebt
der Film den in fast allen Berei-
chen dominierenden Beitrag der
Frauen hervor.

Ein Kritiker hat nach der Auf-
fadhrung am Festival von Lo-
carno geschrieben: «116 Minu-
ten afrikanisches Leben, wie es
wirklich ist, mit seinem gemach-
lichen Rhythmus, haben mich
bereits tGberfordert.» Mit der Un-
rast unserer schnellebigen Kon-
sum- und Wegwerfgesellschaft
lasst sich dieses Werk tatsach-
lich nicht in Ubereinstimmung
bringen. Es fordert andere Seh-
gewohnheiten als die hektisch-
oberflachliche Dramaturgie der
meisten TV-Features oder Un-
terhaltungsfilme, gegen deren
Bilder-, Dialog- und Kommen-
tarflut sich dieser Film quer
stellt. «Gib mir ein Worty erfor-
dert ein konzentriertes Hin-
schauen, erst dann wird er zum
sinnlichen Erlebnis einer noch
intakten, in sich koharenten
Welt, in der die Menschen in
langst verloren geglaubtem Ein-
klang mit sich und der Natur le-
ben. in der die Bewegungen
und Gesten der Frauen auch bei
der schwersten Arbeit noch An-
mut und Wrde besitzen. Dieser
Film vermittelt ein ganz anderes
Afrika-Bild als die oft miserabili-

stischen TV-Reportagen und
-Berichte von verhungernden
und verelendeten Schwarzen.
Die Lobi von Sanwara sind ge-
sund, stark und stolz auf ihre
Traditionen und ihre Kultur.
Aber der Film von Reni Mer-
tens und Walter Marti macht
keineswegs in nostalgischer
Sehnsucht nach einem verlore-
nen Paradies. Indem er Wirde
und Werte der Lobi-Kultur zeigt,
stellt er gleichzeitig Fragen nach
dem Uberleben dieser Kultur
und ihrer Werte, die sich an ei-
nem Abgrund befinden. Bil-
dung, Wissen, Technik und Ent-
wicklung sind in der heutigen
Welt unabdingbar, aber gleich-
zeitig wird eine Kultur wie jene
der Lobi durch sie gefahrdet.
Hier wie Uberall in der Dritten
Welt «stosst man auf die Kern-
frage, wie der wissenschaftlich-
technische Fortschritt, der nicht
aufzuhalten ist, integriert wer-
den kann, ohne lebenserhal-
tende Werte, Erfahrungen und
Tugenden zu zerstoren»
(W.Marti). Durch die Figur des
Pestalozzi-Emmanuel wird die-
ses unldsbar scheinende Pro-
blem dialektisch sichtbar ge-
macht. Er wird sich bewusst,
dass seine «Schuley die Funk-
tion der Mutter und Grosseltern,
der ganzen Familien- und Dorf-
gemeinschaft verandert. Nich-
tern muss er feststellen: «Selbst
wenn ich wisste, was zu tun ist,
ich hatte die Macht nicht, es
durchzusetzen.y Dieses Di-
lemma eindringlich bewusst zu
machen, ist das eigentliche Ver-
dienst dieses schdnen, sensi-
blen und ehrlichen Films. B

Robert Richter

RobbyKallePaul

BRD/Schweiz 1988.

Regie: Dani Levy
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/11)

Amusante Mannerfilme sind in
Mode und bleiben es wohl noch
ein Weilchen. Ob die Emanzipa-
tion der Film-Heldinnen ihre er-
sten Frichte tragt? Zumindest
sind die Manner von der Last ih-
rer Tarzan-Vergangenheit be-
freit. Damit tut sich eine neue
Moglichkeit auf: Filme mit viel
von Ironie durchsetztem Mitleid
fur jenes arme Wesen, das halt
Mann heisst und nichts daflr
kann.

Spassig ist «RobbyKallePaul»
(nach «Du mich auch» der
zweite Spielfilm des in Berlin le-
benden Baslers Dani Levy) alle-
mal, ein Film dber eine Wohn-
gemeinschaft mit drei Mannern,
so unterschiedlich, wie man sie
eigentlich gar nicht zusammen-
fihren durfte. Das einzige Ge-
meinsame zwischen Robby,
Kalle und Paul ist, dass sie Pro-
bleme mit den Frauen haben.

Robby (Dani Levy), Endlos-
student der Ethnologie, kommt
von einer Studienreise aus Ja-
pan zurtick. Was ihn erwartet, ist
nicht das monatliche Wasche-
paket von Mammi, garniert mit
ein paar Hunderternoten, son-
dern faustdicker Liebeskummer.
Robbys Freundin Henny (Anja
Franke) ist jetzt die Freundin
von Wohnkollege Kalle (Frank
Beilicke): «Ich habe Robby seine
Freundin nicht ausgespannty,
stellt Frank Beilicke richtig:
«Henny hat sich, als Robby nicht
da war, gelangweilt, hat Zart-
lichkeit gebraucht. Ich war halt
da, ich kann nicht nein sagen.»
Oder wie Henny meint, es hatte
ja auch zu dritt gut gehen kon-
nen. Robby aber will es genau
wissen, wieviele Male die bei-
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den miteinander geschlafen ha-
ben. Henny weiss es nicht mehr
SO genau, es waren ja so viele
Male. Spater findet Robby unter
Kalles Kopfkissen eine Sparpak-
kung Pariser; drei von 50 Portio-
nenbeuteln sind noch drin.
Robby rechnet und ist gefrustet.

Anstatt sich das Leben zu
nehmen, lasst Robby sein
Ethnologiestudium sausen und
raumt sein mit Bichern voll
gepferchtes Zimmer leer. Kein
Krimskrams soll mehr die Aus-
sicht auf die weissen Wande
verdecken, an denen die Ab-
dricke der Biichergestelle wie
Schatten der Vergangenheit kle-
ben. In téaglichen Dosen tbt
Robby den Blick in sein Inner-
stes. Er sucht den Zugang zu
Dingen, von denen er bisher nur
gelesen hat: zu Zen, Yoga und
einer Erndhrungsart, die den
Geist entschlacken soll.
Schwarz gekleidet sitzt er im
weissen Zimmer auf dem klei-
nen, runden Kissen, auf dem es
sich bei gentigend Sitzleder zur
Wahrheit vorstossen lasst. Mit
seiner Standardfrage «Wer bin
ich, und wenn ja: wieviele?y
nahrt er die ernsthafte Krise und
baut ihr zugleich ein Hintertlr-
chen ein.

Mitten in diese schlechte
Stimmung hinein platzt Paul
(Josef Hofmann), stellvertreten-
der Filialleiter eines Warenhau-
ses und stets darauf bedacht,
die Verkaufsregale gefillt zu
halten. Sozusagen als Notfall -
im Klartext aber aus volligem
Versehen — zieht Paul in diese
Manner-Wohngemeinschaft
ein. Auch er, der gewesene
Fussball-Amateur im absteigen-
den Klub, hat keine Frau. Bei
Paul ist das schon pathologisch,
weil er es prinzipiell falsch an-
packt. Sein Wunsch nach einer
Frau hat sich derart gesteigert,
dass es schlimme Auswichse
angenommen hat, wie Pauls
Darsteller Josef Hofmann aus-
fahrt: «Paul hat seine Suche
nach einer Frau je langer je
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schlimmer betrieben, so
schlimm, dass er, sobald eine
Frau da war, versucht hat, sie zu
krallen. Das hat die Frauen ab-
gestossen. Und so ist es immer
schwieriger geworden, eine
Frau zu kriegen.» Und wieder
funkt Kalle dazwischen: Nach-
dem Paul endlich seine Waren-
haus-Mitarbeiterin Tilla bis auf
sein Sofa gebracht hat,
schnappt Kalle sie ihm weg.
«lch mache aus Versehen das,
was Robby versucht zu ma-
cheny, definiert Frank Beilicke
den Kalle. «lch mache mir keine
Gedanken, was ich lebe, wie ich
lebe —ich lebe es einfach.»

Zu dritt suhlen sich Robby,
Kalle und Paul durch ihren Jam-
mer, krachen und lachen und
drehen sich in ihrer vergammel-
ten Berliner Wohnung aus der
Grunderzeit im Kreis. |hre Vor-
bilder sind vermutlich Chico,
Groucho und Harpo Marx, die
hamisch von der Korridorwand
herab grinsen. Und was das
Elend mit den Frauen betrifft:
Auch die famose |dee, auf
Frauen ganzlich zu verzichten,
thnen den Zutritt zur Wohnung
zu verbieten, weil sie ja eh nur
zu Problemen Anlass geben,
bringt nur anfanglich Befriedi-
gung. Weibliche Halluzinationen
sind die Folge und der Ausweg.

So unbeschwert wie die drei
Manner zu leben versuchen, so
unbeschwert kommt der zweite
Spielfilm von Dani Levy daher.
«RobbyKallePauly ist eine tem-
poreiche und grelle Komodie,
an der das Kinopublikum seinen
Spass haben wird. Keine muden
Gags aus zweiter Hand treiben
die groteske Mannergeschichte
voran, sondern haufenweise Si-
tuationen, Bilder und Sprtche,
die aus der Konfrontation der
Personen wachsen und die von
den am Film beteiligten Autorin-
nen und Autoren und Schau-
spielerinnen und Schauspieler
getragen und gelebt werden.

«Die Urspringe, die Grund-

idee zu «RobbyKallePaul» gehen
zurlck auf eine Zeit vor rund
zweieinhalb Jahren, als wir drei,
ich, Frank Beilicke und Josef
Hofmann keine Freundinnen
hatten», sagt Dani Levy und
schmunzelt. Was im Film eine
groteske Tragikomaodie ist, hat
direkte Bezlige zur Wirklichkeit:
Robby, Kalle und Paul oder
eben Dani, Frank und Josef le-
ben seit Jahren zusammen in
einer Wohngemeinschaft. Und
diese Berliner Wohnung ist letz-
ten Frihsommer mit Pinsel und
Requisiten zum Filmschauplatz
umfunktioniert worden.

Schon in seinem Erstling «Du
mich auchy, den Dani Levy zu-
sammen mit Helmut Berger rea-
lisiert hat, dreht sich alles um
das hartnackige Gerangel zwi-
schen Mann und Frau. Und in
«RobbyKallePauly konzentriert
sich Dani Levy auf die M&nner,
deren Probleme krasse Aus-
wilchse annehmen, wenn die
Frauen erst einmal fehlen. Of-
fensichtlich liebt Dani Levy sol-
che Geschichten, die er — wie
schon fur «Du mich auchy» aus
den eigenen Erfahrungen und
jenen naher Freunde wachsen
lasst. Das Drehbuch zu «Robby-
KallePauly hat Dani Levy zusam-
men mit seiner friiheren Freun-
din und Filmpartnerin in «Du
mich auch» — Anja Franke — und
seiner jetzigen Freundin — Maria
Schrader — geschrieben.

Authentizitat des Drehortes,
die Vertrautheit der Personen
mit threr Umgebung — das ist fur
Dani Levy wichtig. Deshalb
sollte «RobbyKallePaul» nicht in
einer Kulissenwohnung entste-
hen, sondern in der Wohnung
von Dani, Frank und Josef. Je-
der der drei Schauspieler be-
wegt sich als Filmfigur im eige-
nen Zimmer, im vertrauten
Raum. «Wir hatten die Moglich-
keit, ins Studio zu geheny, sagt
Dani Levy. «Dort hatten wir
mehr Platz, mehr Moglichkeiten
mit der Kamera. Wir sagten
nein, wir wollen einen authen-



The I.\ccused 89/1

Regie: Jonathan Kaplan; Buch: Tom Topor; Kamera: Ralf Bode; Musik: Brad Fiedel;
Darsteller: Kelly McGillis, Jody Foster, Bernie Coulson, Leo Rossi, Ann Hearn, Steve
Antin, u.a.; Produktion: USA 1988, Stanley R.Jaffe/Sherry Lansing fir Paramount
Pictures, 110 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Als fragwirdige Mischung aus Actionthriller und Gerichtsfilm wird die Vergewalti-
gung einer jungen Frau durch mehrere Téter in einer Bar geschildert. Eine enga-
gierte Anwaltin erreicht zusammen mit ihrer Klientin die Verurteilung auch derjeni-
gen Lokalgéaste, die die Tat durch ihre Handlungspassivitat miterlebt, méglich ge-
macht und toleriert haben. Ein «heisses» Eisen wird in untauglicher Form zum
kommerziell berechnenden, sozialkitschigen und nur scheinbar fir die ernste Sa-

che eintretenden Kommerzstreifen verbraten. —2/89
E
I-.\nna 89/2

Regie: Frank Strecker; Buch: Justus Pfaue; Kamera: Peter Ambach; Schnitt: Mar-
gret Borsche; Musik: Sigi Schwab; Darsteller: Silvia Seidel, Patrick Bach, Jon Peter-
son, Gunther Maria Halmer, llse Neubauer, Eberhard Feik, Eleonore Hirt, Milena
Vukotic, Anton Diffring, u.a.; Produktion: BRD 1988, Dieter Graber fur TV 60/ZDF,
94 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Nach der erfolgreichen Fernsehserie realisiert Frank Strecker den Kinofilm, der
ganz klar beim Fernsehen Anleihen macht. Die Ballettdnzerin Anna erlebt zum
zweiten Mal eine Liebe, die nicht in Erfillung gehen kann. Schliesslich wird sie von
einem grossen Ballettchoreografen entdeckt und folgt seinem Ruf nach New York.
Ein Film, der seine Tiefe aus der besonderen Konstellation und H&aufung von Kli-

schees schopft. — Ab 9 Jahren. —1/89
K
Igetrayed 89/3

Regie: Costa-Gavras; Buch: Joe Eszterhas; Kamera: Patrick Blossier; Schnitt: Joele
van Effenterre; Musik: Bill Conti; Darsteller: Debra Winger, Tom Berenger, John
Heard, Betsy Blair, John Mahoney, Ted Levine, u.a.; Produktion: USA 1988, Irwin
Winkler/Sundown fur United Artists, 126 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

In seinem neuen Film, einem weitgehend starken, also spannenden Politthriller,
dringt Costa-Gavras ins Umfeld jener amerikanischen Patrioten ein, die ihr Land fur
die Amerikaner reklamieren, und diese dirfen weder Juden noch Schwarze sein,
auch jene Liberalen nicht, die in der Sprachregelung der Konservativen lediglich
verkappte Linke sind. Diese politische Skizzierung eines durchaus nicht abzustrei-
tenden Zustandes ist — wie immer bei diesem Regisseur — vermengt mit einem Me-
lodrama der Liebe, der konsequent das Gliick versagt ist, weil auf der einen Seite
der Verschworer (Tom Berenger) und auf der anderen die FBI-Agentin (Debra Win-

ger) in das Drama verstrickt sind. — Ab 14 Jahren. -1/89
Jx
Brennendes Geheimnis 89/4

Regie: Robert Siodmak; Buch: Friedrich Kohner, frei nach der gleichnamigen No-
velle von Stefan Zweig; Kamera: Robert Baberske und Richard Angst; Schnitt: Max
Brenner; Musik: Allan Gray; Liedertexte: Max Kolpe; Darsteller: Alfred Abel, Hilde
Wagener, Hans Hermann Schaufuss, Willi Forst, Lucie Hoflich, Ernst Dumcke, Al-
fred Beierle, Hans Richter u.a.; Produktion: Deutschland 1933, Tonalfilm, 90 Min.;
Verleih: offen.

Schmerzhaft erlebt ein 13j8hriger Junge wahrend eines Ferienaufenthaltes in ei-
nem stdschweizerischen Hotel die autkeimende Romanze seiner Mutter mit einem
beriihmten Autorennfahrer. Mit ironischer Scharfe beobachtet die Kamera das
selbstverliebte Verhalten der Erwachsenen, wahrend die wachsende Verstérung
des Knaben mit psychologischer Subtilitat herausgearbeitet ist. Die an die Macht
gekommenen Nazis liessen den Film verbieten, Robert Siodmak floh nach Frank-
reich.
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B Montag, 16. Januar

Rosa Luxemburg

Regie: Margarethe von Trotta (BRD 1985), mit Barbara
Sukowa, Daniel Olbrychski, Doris Schade, Otto San-
der. — Rosa Luxemburg hatte als Polin und Jiidin in
der SPD gearbeitet und gekampft. Konsequent und
mutig engagierte sie sich gegen den Krieg und fiir
soziale Gerechtigkeit neben Karl Liebknecht. Am
15.Januar 1919 wurde sie wie ihr Mitstreiter von ei-
nem Sonderkommando der deutschen Reichswehr
brutal ermordet. Margarethe von Trotta schildert sub-
jektiv einige Schwerpunkte des ereignisreichen Le-
bens in ihrem von der Kritik unterschiedlich bewerte-
ten Film. (21.60-23.50, TV DRS)

- Z00M 11/86

B Dienstag, 17. Januar

The Bridge On The River Kwai

(Die Brucke am Kwai)

Regie: David Lean nach dem Roman von Pierre
Boulle (England 1957), mit William Holden, Alec
Guinness, Jack Hawkins. — Englische Kriegsgefan-
gene der Japaner sollen eine wichtige Briicke bauen.
Auch die Offiziere werden zu Bauarbeiten eingeteilt.
Zunachst weigern sie sich nach den Richtlinien der
Genfer Konvention, aber dann stirzt sich Oberst Ni-
cholson in die Arbeit. Er bemerkt, dass ein alliierter
Kommando-Trupp die Briicke, sein «Lebenswerk»,
sprengen will. Nicholson kampft gegen seine Lands-
leute und kommt erst sterbend zur Einsicht. Umstrit-
ten und missverstandlich kann der Film von Anhén-
gern militarischer Tugenden, Gehorsam, Pflichterfil-
lung, vereinnahmt werden. Nicholson, ein Soldat als
positiver Held. (20.00-22.55, Teleclub; Wiederholun-
gen: Sonntag, 22. 1., 10.30; Mittwoch, 25. 1., 18.00)

The Outsiders

Regie: Francis Ford Coppola (USA 1982), mit C.Tho-
mas Howell, Ralph Macchio, Matt Dillon. — Tulsa,
eine Stadt in Oklahoma, Mitte der sechziger Jahre:
Zwischen den «Greasersy, einer Halbstarken-Bande
aus den Slums, und den ¢«Socsy, einer Clique von
Soéhnchen wohlhabender Eltern, kommt es immer
wieder zu wiisten Schlagereien. Fatale Ereignisse, so-
ziale Spannungen und menschliche Tragddien wur-
den einfuhlsam nach dem Roman von Susan E. Hin-
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ton von Coppola inszeniert. Seine Sympathie gehort
den «Aussenseiterny. (20.15-22.05, ZDF)
- Z00M 20/83

B Donnerstag, 19. Januar

Une femme douce
(Die Sanfte)

Regie: Robert Bresson (Frankreich 1969), mit Domini-
que Sanda, Duy Frangin, Jan Lobre. — Eine junge Frau
stirzt sich aus dem flinften Stock eines Wohnhauses.
Der altere Ehemann versucht eine Erklarung fur den
Freitod und rekonstruiert die Geschichte seiner Bezie-
hung zu ihr. Er denkt ans Geschaft mit kalter Logik,
seine sanfte Frau beobachtet alles, was um sie herum
geschieht. Ihre Sanftmut wandelt sich in Auflehnung,
sie lauft weg. Er reagiert eiferstichtig auf inre Befrei-
ungsversuche. Robert Bresson orientierte sich in sei-
nem Film mit Laiendarstellern an der Novelle von Do-
stojewski. (22.15-23.40, 3SAT)

B Freitag. 20. Januar

Der Westen leuchtet

Regie: Niklaus Schilling (BRD 1981), mit Armin Muel-
ler-Stahl, Beatrice Kessler. — Rainer Lesniak ist Biirger
der DDR und kommt unter dem Decknamen «Karly in
die Bundesrepublik geblendet von den Medien und
dem WarenUberfluss. Sein Kontaktmann «Heinzy lie-
fert geheimes Material aus der Entwicklungsabtei-
lung eines Rustungskonzerns. «Heinz» soll ein Dop-
pelagent sein. Vielschichtige, ironische Studie iber
die Wahrnehmung von «Schein» und «Seiny.
(22.40-0.20, 3SAT)

- Z00M 6/83

B Montag, 23. Januar

Proschtschanije
(Abschied von Matjora)

" Regie: Elem Klimow (UdSSR 1983), mit Lew Dorow,

Vadim Jakowenko, Stefanija Stanjuta. — Das Filmpro-
jekt tbernahm Elem Klimow von seiner Lebensge-
fahrtin Larissa Schepitko, nachdem sie todlich verun-
glickt war. Die Insel Matjora soll von einem Stausee
Uberflutet werden, der flir ein Wasserkraftwerk in Si-
birien gebraucht wird. Pavel Pinegin organisiert wi-
derstrebend die Evakuierung. Seine Mutter will die
Graber der Vorfahren nicht den Fluten Uberlassen.
Die Kritik an der umweltzerstorenden Energiepolitik
erregte vor Gorbatschow in der UdSSR Anstoss, der
Film kam unter Verschluss. Der realistische und doch



Igusiness as Usual 89/5

Regie und Buch: Lezli-An Barrett; Kamera: Ernie Vinzce; Schnitt: Henry Richardson;
Musik: Andrew Scott, «Style Councily; Darsteller: Glenda Jackson, John Thaw, Ca-
thy Tyson, Mark McGann, Eammon Boland, James Hazeldine, Buki Armstrong,
u.a.; Produktion: GB 1987, Sara Geater/Cannon, Film Four International, 90 Min.;
Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Solch eminent politische, deswegen nicht minder unterhaltsame Filme kommen
gegenwartig nur aus England: Da wird aus einer bislang unengagierten Boutique-
Chefin, als ihr ungerechtfertigterweise gektindigt wird, eine selbstbewusste Ge-
werkschafterin, die von ihren Arbeitgebern siegreich ihre Wiedereinstellung er-
zwingt. In einem konservativ regierten Land wie Grossbritannien, wo es fur die Un-
terprivilegierten nichts mehr zu verlieren gibt, kann man nur gewinnen — vorausge-
setzt, dass alle solidarisch gegen das Unrecht kampfen: Das ist der aufmipfige
Appell im Herzen des Films. Ein sozialistisches Marchen? Gewiss, aber ein uner-

hort kluges. — Ab 14 Jahren. -17/88(S.8) 1/89
Jx *
Cette sacrée gamine (Pariser Luft) 89/6

Regie: Michel Boisrond; Buch: Roger Vadim, Michel Boisrond, nach einer Idee von
Jean Perine; Kamera: Jo Brun, Robert Schneider; Schnitt: Jacques Mavel; Musik:
Hubert Rostaing, Henri Crolla; Darsteller: Brigitte Bardot, Jean Bretonniere, Bernard
Lancret, Mischa Auer, Raymond Bussiéres, u.a.; Produktion: Frankreich 1955, Luté-
tia/Sonodis, 86 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 12.1.1989, SW3)

Der Vater von Brigitte (Brigitte Bardot) ist Nachtlokalbesitzer in Paris und wird von
der Polizei verdachtigt, Falschgeldhandler zu sein. Durch Verwicklungen und ein
Liebesabenteuer gelingt Brigitte die Aufklarung des Falles. Sie heiratet am Schluss
den Freund ihres Vaters. Brigitte Bardot sagte spéter in einem Interview: «Ilch mag
diesen Film — er ist sehr optimistisch, genau wie ich.»

J YN Jesuey

En nombre de Dios (Im Namen Gottes) 89/7

Regie und Buch: Patricio Guzman; Kamera: Jaime Reyes, José Cobos, German Ma-
lig; Schnitt: Luciano Berriatia; Musik: José Antonio Quintano; Produktion: Spa-
nien/Chile 1987, Television Espafiola, Santiago Cinematografica, Patricio Guzman,
16mm, Farbe, 98 Min.; Verleih: SELECTA Film & Video, Freiburg.

Patricio Guzman, seit 1974 im Exil lebender Chilene und Filmautor, ist 1987 in seine
Heimat zurickgekehrt, um mit Kamera und Mikrofon der Stellung und Funktion der
Kirche in Chile heute nachzuspiren. Strassen und offentliche Platze sind die haupt-
sachlichen Schauplatze dieser eindricklichen, couragierten Filmdokumentation —
gewiss kein Zufall, hat sich doch die katholische Geistlichkeit in Chile fast durch-
wegs zum Dienst am Volk und damit zum offenen Widerspruch gegenuber den In-
teressen der diktatorischen Herrschaft Pinochets bekannt. «lm Namen Gottes» wird
hier Politik gemacht: Wie, auf welcher Seite und unter welch schwierigen Bedin-

gungen, enthillt dieses wichtige, nachhaltig wirkende Zeitdokument. - 1/89
Jx x $81105) UsWeN LuT
Gib mir ein Wort (Pour écrire un mot) 89/8

Buch und Regie: Reni Mertens und Walter Marti; Kamera: Rob Gnant; Schnitt: Ed-
wige Ochsenbein; Musik: Pierre Favre, Schlagzeug; Ton: Pierre Rouamba, Pierre-
André Luthy; Sprecher: Amadou Soumana (deutsche Fassung), Tahirou Traoré
(franzosische Fassung); Mitwirkende: die Lobi von Sanwara in Burkina Faso, mit
Emmanuel Sama und Ollo Palé; Produktion: Schweiz 1988, Teleproduction, 16mm,
Farbe, 112 Min.; Verleih: Teleproduction, Zurich.
Ein junger, «studierter» Schwarzer kommt in ein abseits jeder sogenannten «Zivili-
sationy» gelegenes Bauerndorf der Lobi in Burkina Faso. Er lernt das einfache Leben
dieser Menschen kennen, lehrt sie ein paar Dutzend Worte lesen und schreiben
und geht wieder weg mit der Erkenntnis, dass diese Leute ihn nicht wirklich brau-
chen. Im Dokumentarfilm von Reni Mertens und Walter Marti ist dieses «Abenteuer
der Alphabetisierung» eingebettet in die behutsame, geduldige Schilderung einer
an menschlichen Werten reichen Kultur, deren Uberleben gefahrdet ist.
—-17/88(S.12),22/88 (S.10), 1/89
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poetisch-symbolische Film ist ein wichtiger Beitrag
zum «Glasnosty im sowjetischen Kino. (23.00-1.05,
ARD)

- Z00M 16/83

W Mittwoch, 25. Januar
Die Mitlaufer

Fernsehfilm von Erwin Leiser, Regie: Eberhard Itzen-
plitz. — Innenansichten und Szenen aus dem Alltag im
Nationalsozialismus: Ein unscheinbarer Mann warnt
im Hausflur eine Putzfrau davor, far Juden zu putzen.
Angst, Unsicherheit, Denunziation, Heimlichkeiten,
Grausamkeiten, die vielen kleinen und grossen Dra-
men in einem totalitaren Staat werden in dem doku-
mentarischen Spielfilm hautnah spirbar. Ohne «Mit-
laufery ware das Dritte Reich nie Wirklichkeit gewor-
den. (14.05-15.35, ZDF)

Hammett

Regie: Wim Wenders (USA 1982), mit Frederic For-
rest, Peter Boyle, Marilu Henner, Roy Kinnear. — San
Francisco 1928: Der Ex-Detektiv Dashiell Hammett
hat seinen Beruf an den Nagel gehangt und widmet
sich leidenschaftlich dem Schreiben von Kriminalge-
schichten. Sein alter Freund Ryan bittet ihn, zu helfen
und nach einem verschwundenen Chinesen-Mad-
chen zu suchen. Der melancholische Kriminalfilm er-
zahlt eine frei erfundene Geschichte tUber den Be-
grinder der modernen, realistischen Detektivliteratur
Samuel Dashiell Hammett (1894-1961). (22.40-0.02,
ZDF) *

- Z00M 9/83

B Donnerstag, 26. Januar

Der Stand der Dinge

Regie: Wim Wenders (BRD 1982), mit Isabelle
Weingarten, Rebecca Pauly, Jeffrey Kime. — Wahrend
der Dreharbeiten kam es mit Wenders Férderer Fran-
cis Ford Coppola zu Auseinandersetzungen Uber
kinstlerische und personelle Fragen. Wim Wenders
verarbeitete seine Erfahrungen mit dem amerikani-
schen Produktionssystem. Ein Filmteam sitzt in einem
Hotel an der portugiesischen Kiste fest. Geld und
Material sind ausgegangen, um den Science-Fiction-
Film fertigzustellen. Der Produzent, nach Los Angeles
geflogen, ist spurlos verschwunden. Ein «Trip» zwi-
schen Horror und Komaédie tiber Filmemachen und
das Leben. (22.66-0.50, ZDF)

- Z00M 23/82

B freitag, 27.Januar

Mr. Klein

Regie: Joseph Losey (Frankreich 1975/76), mit Alain
Delon, Michel Londsdale, Francine Berge, Jeanne

P o e e

Moreau. — Robert Klein macht in Paris wahrend der
deutschen Besetzung hohe Profite, indem er verfolg-
ten Juden zu einem Spottpreis Kunstgegenstédnde ab-
kauft. Bald sieht er sich von mysteriésen Machen-
schaften bedroht, die ihn vor den Besatzungsbehdr-
den selbst als Juden erscheinen lassen. Auf der Su-
che nach seinem etwaigen Doppelgéanger gerét er in
die Vernichtungsmaschinerie der Nazis. Parabel einer
Identitatskrise und Kritik an der Gleichgultigkeit vieler
Franzosen bei der Verfolgung judischer Mitbirger im
besetzten Paris 1942. (23.30-1.45, ARD)

B Dienstag, 17.Januar

«... aber dann gehoren sie uns»

Der Erste Mai 1933 und die Zerschlagung der Ge-
werkschaften, Bericht von Monika Hoffmann. — Seit
1890 ist der 1. Mai internationaler Kampftag der Arbei-
terbewegung. 1933 hat Adolf Hitler den 1. Mai zum
nationalen Feiertag erklart. Am 2. Mai wurden im gan-
zen Reich die Gewerkschaftshauser besetzt und die
Arbeiterorganisationen zerschlagen. Zeitzeugen be-
richten, wie sie die Zerschlagung der deutschen Ar-
beiterbewegung miterlebt haben. (715.00-15.45, ZDF)

B Mittwoceh, 18 Januar

Filmszene Schweiz

«Alpengliihny, Dokumentar-Spielfilm von Silvia Horis-
berger und Norbert Wiedmer (1987). — Eine «be-
wegte» Bernerin, Christine Lauterburg, auf der Suche
nach heimatlichen Wurzeln, einem Stick Bauernkul-
tur, und dem Jodeln. Stephan Inderbitzin prasentiert
den Film und spricht mit Silvia Horisberger.

(22.65-0.17, TV DRS)

B Samstag, 21. Januar

SEISMO: Abenteurer oder Martyrer?

In Arbeitsbrigaden pflicken junge Menschen aus Eu-
ropa Kaffee, bauen Hauser, betreuen Kranke in Nica-
ragua. Reisekosten missen selbst aufgebracht wer-
den, zu verdienen gibt es nichts. Seit flinf Jahren stro-
men junge «Internationalisteny, allein 700 aus der
Schweiz, nach Nicaragua und setzen sich harten und
gefahrlichen Lebenssituationen aus. Welche personli-
chen und politischen Motive haben diese Idealisten?
(17.55-18.45, TV DRS)

B Mittwoch, 25. Januar

Der Lagerkrieg

«Uber die Zerstdrung des Palastinenserlagers Scha-
tilay, Dokumentation von Ali Naffa und der Medien-
werkstatt Freiburg (BRD). — Das Fluchtlingslager, std-



Menschen am Sonntag 89/9

Regie: Robert Siodmak; Regie-Mitarbeit: Edgar G. UImer und Rochus Gliese; Buch:
Robert Siodmak, Billy Wilder, nach einer Idee von Kurt Siodmak; Kamera: Eugen
Schifftan; Kamera-Assistent: Fred Zinnemann; Darsteller: Brigitte Borchert, Christl
Ehlers, Annie Schreyer, Wolfgang von Waltershausen, Erwin Splettstésser, Valeska
Gert, Heinrich Gretler u.a.; Produktion: Deutschland 1929, Filmstudio 29, 73 Min.;
Verleih: offen.

Beschrieben wird die Alltéglichkeit eines Wochenendes von fiinf jungen Leuten in
Berlin mit Liebelei, Eifersucht und Langeweile. Eingebettet sind die Spielfilmepiso-
den in Grossstadtimpressionen, die Darsteller sind erfrischende Laien. Sowohl
beinah soziologisches Dokument in der Zeichnung des Verhaltens, der Wiinsche
und Sehnsichte seiner kleinblrgerlichen Protagonisten als auch poetische Schil-
derung der modernen Metropole in ihrer Hektik wie Verlorenheit, iberrascht der
Film auch heute noch mit seiner experimentierfreudigen Spontaneitéat.

Ex x

L'cguvre au noir (Die schwarze Flamme) 89/10

Regie: André Delvaux; Buch: A. Delvaux nach dem gleichnamigen Roman von Mar-
guerite Yourcenar; Kamera: Charlie van Damme; Schnitt: Albert Jurgensen; Musik:
Frederic Devreese; Darsteller: Gian Maria Volonté, Sami Frey, Jacques Lippe, Anna
Karina, Johan Leysen, u.a.; Produktion: Frankreich/Belgien 1988, Philippe Dussart,
La Nouvelle Imagerie, 116 Min.; Verleih: Monopol Pathé Films, Zirich.

Die Geschichte von Zenon, der im 16.Jahrhundert in die Welt hinauszieht, um das
Abenteuer Wissenschaft zu erleben, ist ein hermetisches Stilick Kino. Der belgische
Regisseur hat sich mit der Verfilmung des 400-Seiten-Romans eine schwierige Auf-
gabe gestellt. Was bei der literarischen Vorlage uber ganze Kapitel hinweg abge-
handelt wird, konnte Delvaux nur in einzelnen Einstellungen oder symbolischen
Verweisen andeuten. Der umfangreiche Stoff fihrte zu verschiedenen interessan-
ten Anwendungen der Ruckblende. Wird in der literarischen Vorlage Gewicht auf
die philosophischen und weltanschaulichen Probleme gelegt, so beschrankt sich

Delvaux weitgehend auf den menschlichen Konflikt der Hauptfigur. -1/89
Ex awuwe|4 ezquo§ alg
EobbyKaIIePauI 89/11

Regie: Dani Levy; Buch: D.Levy, Maria Schrader, Anja Franke; Kamera: Carl-Fried-
rich Koschnik; Schnitt: Uwe Lauterkorn; Darsteller: Dani Levy, Frank Beilicke, Josef
Hofmann, Anja Franke, Maria Schrader, Nina Schulz, u.a.; Produktion: BRD/
Schweiz 1988, Luna Film/Fool Film/Atlas Saskia/Fama Film, 95 Min.; Verleih: Film-
cooperative, Zirich.
Weil Henny sich allein fuhlt und Zartlichkeit braucht, wird sie ihrem Freund, dem
Endlosstudenten der Ethnologie Robby, untreu und wechselt voriibergehend zum
Cremedessert schlirfenden Kalle. Mitten in das Beziehungsgerangel platzt der Fi-
lialleiter-Stellvertreter Paul mit seiner biederen Wohnwand und dem aufmupfig ro-
ten Sofa. Nach seiner erfolgreichen Beziehungskomddie «Du mich auchy zieht Dani
Levy mit einer Uberbordend farbigen Berliner WG-Geschichte um drei Ménner
ohne Liebe nach. «RobbyKallePaul» ist eine temporeiche und grelle Komédie, an
der das Kinopublikum trotz deutlicher Regieschwéchen seinen Spass haben wird.
-1/89

J

The Servant (Der Diener) 89/12

Regie: Joseph Losey; Buch: Harold Pinter nach einem Roman von Robin Maug-
ham; Kamera: Douglas Slocombe; Musik: John Dankworth; Darsteller: Dirk Bo-
garde, James Fox, Sarah Miles, Wendy Craig, Catherine Lacey, u.a.; Produktion:
Grossbritannien 1963, Losey/Sprinsdok, 114 Min.; Verleih: offen (Sendetermin:
16.1.1989, ARD)

Der junge Aristokrat Tony richtet sich in einem eleganten Londoner Stadthaus eine
Wohnung ein und huldigt dort einen Lebensstil, wie er in seiner Familie seit jeher
Ublich war. Sein Diener erkennt aber rasch die Schwéachen seines Herrn und nutzt
sie skrupellos aus. Immer mehr in Abh&ngigkeit gebracht, verliert Tony jeden dus-
serlichen Halt. Am Schluss des Films ist der Diener Herr im Haus. Joseph Loseys
Psycho-Drama ist eine meisterhaft ausgefeilte, in Bildwirkung und dramaturgi-
schem Aufbau prazise berechnete Parabel iber die moralische Schwéache des ge-
hobenen Birgertums. Dirk Bogarde liefert in der Rolle des verschlagenen Dieners
eine schauspielerische Meisterleistung. — Ab 14 Jahren.
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lich von Beirut, ist eine Ruine. Sechs Jahre Krieg ha-
ben es zerstort. Vom November 1986 bis Januar 1988
waren viertausend Menschen dauernder Bombardie-
rung ausgesetzt. Das Lager war von der Aussenwelt
abgeriegelt. (20.05-20.55, TV DRS; Zweitsendung:
Donnerstag, 26. Januar, 14.00)

B Donnerstag, 26. Januar
«Fiir miide Fiisse ist jeder Weg zu
lang...» (1)

Schauspielschiler auf dem Weg in die Theaterpraxis,
Restimee aus sechs Jahren Beobachtung, von Ellen
Steiner. — Am 18. Oktober 1982 traten tiber zwei Dut-
zend junge Menschen in die Schauspiel-Akademie
Zurich ein. Die erste Hurde der Aufnahmeprifung war
geschafft. Der Traum wird zur harten Wirklichkeit mit
Entbehrungen, Hoffnungen und Enttduschungen. Die
zweiteilige Dokumentation zeigt den Kampf der Novi-
zen mit sich selbst, dem Theateralltag und ihrem Platz
in der Gesellschaft. (22.15-23.15, TV DRS, Zweitsen-
dung: 28 Januar, 15.00, Teil 2: Donnerstag, 2. Februar,
22.45; Zweitsendung: Mittwoch, 8. Februar)

W Sonntag, 15. Januar

«Abraham sass nah am Abhang»

Horspiel von Hubert Kronlachner, Regie: Martin
Bopp. — Bilanz eines alternden Schauspielers, der
trotz Begabung keine grosse Karriere gemacht hat. Er
klagt Uber intrigierende Kollegen und Direktoren und
lebt von Privatstunden. Einer seiner Schiiler wehrt
sich gegen seinen destruktiven Lehrbetrieb, der Be-
gabungen behindert, statt fordert. (74.00-15.15,

DRS 1; Zweitsendung: Freitag, 20. Januar, 20.00)

B Dienstag, 17. Januar

Die Berithmten

Thomas Bernhards Stiick in der Horspielfassung von
Klaus Gmeiner.— Ein berihmter Sanger gibt ein gros-
ses Fest. Jeder in der Gesellschaft hat ein prominen-
tes Vorbild als Puppe. Es geht um Talent, Karriere und
die «Perfidie der Klinstlery. Ein Spiel der Demaskie-
rung. (20.00-21.14, DRS 2; Zweitsendung: Samstag,
21. Januar, 10.00)

B Sonntag, 22. Januar
Sicherheit oder von der Allmacht und

Grenze der List

Gesprach mit dem Tschernobylarzt Jurij Stscherbak
und dem Physiker Willy Bierter. — Leere Dorfer, Gei-
sterstadte, verstorte, entwurzelte Menschen als Folge
der Verstrahlung von Tschernoby!. Jurij Stscherbak
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setzte sich als Arzt fir die Opfer ein und schrieb einen
Erfahrungsbericht. Menschliches Versagen hat die
Katastrophe ausgelost. Im Gesprach geht es um das
Verhéltnis Mensch—Natur-Technik. (20.00-21.30,
DRS 1;Zweitsendung: Mittwoch, 1. Februar, 10.00,
DRS 2)

‘UBER FILM UND MEDIEN

B Sonntag, 22 Januar

Liebeserklarung

«Das Echo der Geflihle im Schweizer Film
1917-1987», Schweizer Beitrag zum europaischen
Film- und Fernsehjahr, konzipiert von Georg Janett,
Ursula Bischof und Edi Hubschmid. — Der Querschnitt
aus 83 Spiel- und Dokumentarfilmen ist eine Chronik
der Geschichte des Schweizer Films, ein unterhaltsa-
mer Zeitspiegel, der den Wandel in Moral, Verhalten,
Rollen und Konflikten veranschaulicht. Liebe und
seine Darstellung im Film erhalt eine ironisch-kriti-
sche Note durch den Kommentar von Niklaus Meien-
berg. (20.05-21.43, TV DRS, anschliessend: «Aktuel-
les aus der Kinowelt: Schlussbericht Giber die 24. So-
lothurner Filmtagey, 271.46-22.35)

B Mittwoch, 25. Januar

Der Weg nach Bresson

Der 1907 in Bromont-Lamothe geborene eigenwillige
Regisseur Robert Bresson wollte zunachst Maler wer-
den. Nach Experimenten in den dreissiger Jahren
hatte er 1943 mit «Les anges du péchéy (Engel der
Siinde) seinen ersten Erfolg. Jurrien Rood und Leo de
Boer, zwei hollandische Filmstudenten, haben den
aussergewohnlichen, ¢ffentlichkeitsscheuen Regis-
seur vor die Kamera bekommen. Neben Arbeitspro-
ben dussert sich Bresson tber Andrej Tarkovsky,
Louis Malle, Paul Schrader und Dominique Sanda.
(23.05-0.00, 3SAT)

~ VERANSTALTUNGEN
W 25-29. Januar, Saarbriicken

Max-Ophiils-Preis 1989

Wettbewerb fur deutschsprachige Nachwuchsfilmer,
Forderpreise fur Spiel- und Dokumentarfilme. — Film-
blro, Max-Ophlls-Preis, Berliner Promenade 7,
D-6000 Saarbriicken, Tel. 0049681 399297-34747.

W 27.-25.Januar, Cannes

MIDEM Radio

Internationaler Markt flir Radioprogramme. — MIDEM,
179, avenue Victor Hugo 179, F-75116 Paris.



Aufbewahrung und Verwendung der Kurzbesprechungen

Wer die Kurzbesprechungen immer rasch zur Hand haben will, kann sie leicht her-
austrennen. Dadurch ergeben sich die zwei folgenden Mdoglichkeiten der Aufbe-
wahrung:

1. Man kann die Kurzbesprechungen ausschneiden und in eine Kartei einordnen.
Passende Karteikarten, Format |, sind in jedem Biirogeschaft erhéltlich. Dies ist die
praktischste Lésung zum muhelosen Auffinden aller Filme. Die Einordnung der ein-
zelnen Kurzbesprechungen erfolgt in der Regel nach dem Originaltitel. Das erste
fur die Einordnung zahlende Wort wird mit einem Punkt unter dem ersten Buchsta-
ben bezeichnet. Die bestimmten und unbestimmten Artikel zahlen nicht.

Wer entsprechend der in der Schweiz verwendeten deutschen Verleihtitel einord-
nen will, kann — zur Vermeidung von Fehleinordnungen — dank den unten rechts
wiederholten Verleihtiteln das Kartchen einfach umkehren. Diese Verleihtitel miis-
sen allenfalls, wenn sie uns bei der Drucklegung noch nicht bekannt sind, spéater
vom Benititzer selbst nachgetragen werden. Wer die jéhrlich erscheinenden Titel-
verzeichnisse aufbewahrt, findet Uber die aufgefiihrten Verleihtitel rasch den Origi-
naltitel und damit auch die Kurzbesprechung in der Kartei. Mit diesem Instrument
kann man sich mihelos Uber die in Kino und Fernsehen gezeigten oder auf Video
vorhandenen Filme orientieren. Die Kartchen eignen sich zudem vorziiglich zur Ori-
entierung Uber das laufende Kinoprogramm, wenn sie in Pfarrei- und Kirchgemein-
deh&usern, Schulen und Jugendgruppen in Schaukasten und Anschlagbrettern an-
gebracht werden.

2. Man kann die Blatter mit den Kurzbesprechungen lochen und in einem Ordner
sammeln. Zum leichteren Auffinden der Kurzbesprechungen sind die Filme in jeder
Ausgabe alphabetisch geordnet. Wiederum erlaubt das jahrliche Titelverzeichnis
auch hier ein rasches Auffinden der mit einer fortlaufenden Zéhlung versehenen
Kurzbesprechungen.

Einstufung

K = Filme, die auch von Kindern ab etwa 6 gesehen werden kdnnen
J = Filme, die auch von Jugendlichen ab etwa 12 gesehen werden kénnen
E = Filme fur Erwachsene

Die Altersangaben kdnnen Eltern und Erziehern als Hinweise dienen, doch sollten
sich diese in jedem einzelnen Fall selber Rechenschaft geben von der geistigen
und ethischen Reife der Kinder und Jugendlichen. Bei den K- und J-Filmen werden
die Altersangaben nach Moglichkeit differenziert (z.B. ab 9, ab 14). — Innerhalb der
einzelnen Stufen geht die Wertung jedes einzelnen Films aus dem Text der Kurzbe-
sprechung hervor.

Bitte beachten: Die ZOOM-Einstufungen haben nur beratenden Charakter. Fir die
Alterszulassung in Kinos sind allein die von den zustandigen kantonalen Behorden
getroffenen Entscheide massgeblich.

Stern-Filme
* = sehenswert
* % = empfehlenswert

Diese Hinweise sollen jeweils in Verbindung mit der Kurzbesprechung und der Ein-
stufung gesehen werden.

Beispiel: J %
Ex %

sehenswert fur Jugendliche
empfehlenswert fiir Erwachsene

Ausfihrliche Besprechungen
Filme, die aus verschiedenen Griinden Beachtung verdienen oder eine kritische
Stellungnahme erfordern, erhalten im ZOOM eine ausfluhrliche Besprechung, auf

welche in der Kurzbesprechung verwiesen wird.

Beispiel: - ZOOM 1/89 = ausfihrliche Besprechung im ZOOM Nr.1/1989.

e
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Asyl

Dokumentarfilm von Friedrich Klitsch, BRD 1984,
schwarz-weiss, Lichtton, deutsch gesprochen,

16 Min., 16mm, Fr.30.—, Video VHS, Fr.20.—.

Der Film ist ein Bericht aus der Sicht der Betroffenen
Uber die Situation von Asylanten und die Asylpraxis in
der Bundesrepublik Deutschland. Er begleitet Asylbe-
werber durch verschiedene authentische Situationen:
Ankunft, Antragstellung bei der Auslanderbehorde,
erkennungsdienstliche Behandlung, Unterbringung
und Aufenthalt in einem Sammellager, Anhérung vor
dem Bundesamt fir die Anerkennung auslandischer
Flichtlinge, Urteilsverkiindung durch das Verwal-
tungsgericht, Ausweisung und Abschiebung.
Themen: Asylpolitik in der Schweiz, Flichtlingspro-
blematik allgemein, personliche Situation von Asylbe-
werbern. Ab 15 Jahren.

Zuflucht fir Fliichtlinge

Dokumentarfilm des Fernsehens DRS (Rund-
schau), Schweiz 1985, farbig, Lichtton, deutscher
Kommentar, 17 Min., 16mm. Fr.30.—.

Jeder zehnte Einwohner von El Salvador floh vor Re-
pressionen an die Westklste der USA und halt sich
dort als illegaler Einwanderer auf. Die Kirchen helfen
diesen Flichtlingen, indem sie ihnen Zuflucht geben,
zum Beispiel Wohnungen fiir die Asylsuchenden mie-
ten. Der Chef des Einwanderer-Biiros vertritt die re-
striktive Haltung der Regierung. Als Antwort darauf
hat sich Berkeley als ganze Stadt zur Zufluchtsstatte
erklart, um die Kirchen zu unterstitzen.

Themen: Kirche/Staat, Kirchenasyl: moralische, recht-
liche Voraussetzungen. Ab 15 Jahren.

Die Kurden — ein Volk, das es nicht
geben darf

Dokumentarfilm von Ulrich Tilgner und Thomas
Giefer, BRD 1983, farbig, Lichtton, deutscher Kom-
mentar, 3 Teile & 30 Min., 16mm, je Fr.30.—.

Der Film dokumentiert das Schicksal der kurdischen
Minderheiten in der Tlrkei und vor allem im Iran.

Geschichte (Teil 1)

Mit Hilfe von Archivmaterial wird der historische Hin-
tergrund des um mehr Autonomie kdmpfenden Vol-
kes gezeigt. Der grosste Teil Kurdistans liegt im ostli-
chen Teil der heutigen Tirkei. Unter dem jetzigen Re-
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gime ist den Kurden nicht nur der Gebrauch der eige-
nen Sprache untersagt, sie werden auch wirtschaft-
lich diskriminiert.

Soziale Situation im iranischen Kurdistan (Teil 2)

Die Unterdrickung mit dauernden Militdrangriffen
und eine totale Wirtschaftsblockade durch Khomeini
hat die kurdische Minderheit noch mehr vereinigt.
Das rund 2000 Dorfer umfassende Gebiet ist selbst-
verwaltet. Es gibt kurdeneigene Schulen, Kranken~
hauser und Gefangnisse.

Politische Situation im iranischen Kurdistan (Teil 3)
Der Film berichtet Gber die erbitterten Kampfe zwi-
schen den Soldaten Khomeinis und kurdischen Frei-
heitskampfern.

Themen: Menschenrechte, Unterdriickung und Ver-
folgung, kulturelle Identitat, autonome Selbstverwal-
tung, Selbstbestimmung und Demokratie, Ursachen
der Fluchtlingsproblematik. Ab 15 Jahren.

Diakonie — das notwendige Tun

5. Die Asylanten kommen

Kurzspielfilm von Erich Neureuther, BRD 1988, far-
big, Lichtton, deutsch gesprochen, 29 Min.,

16 mm, Fr.30—, Video VHS, Fr. 15—

Einer kleinen Stadt wird eine Gruppe von Asylanten
zugewiesen. Sie sollen in einem alteren Gasthof not-
durftig untergebracht werden. Mit dem Eintreffen der
Asylanten kommen auch die Probleme. Die Asylanten
verschiedenster Nationalitaten verstehen die Anwei-
sungen der Deutschen nicht, konnen sich nicht unter-
einander verstandigen. Sie verweigern das unge-
wohnte Essen. Die Losung dieses Problems ist relativ
einfach, jede Familie kocht ihr Essen selber. Abdul-
lah, ein Afrikaner, méchte etwas verdienen. Er ver-
kauft Rosen in einem Restaurant. Dies wiederum ist
nicht gestattet. Als sich dann derselbe Abdullah als
guter Fussballspieler entpuppt, bekommt er eine
Sondergenehmigung, um bei einem Auswartsspiel
die einheimische Fussballmannschaft zu unterstit-
zen. Um das Misstrauen der Bevolkerung abzubauen,
wird ein Arbeitskreis «Hilfe fiir Asylanten» gebildet.
Die Beziehung zu den Asylanten entspannt sich all-
mahlich. Da kommt die Weisung von oben, die Asy-
lanten sollen in bessere Unterkiinfte verlegt werden ...
Ab 12 Jahren.

Rue de Locarno 8
1700 Freiburg
Telefon 037 227222

se%

FILM+VIDEO VERLEIH




Drei Manner in einer Woh-
nung: «RobbyKallePaul» von
Dani Levy.

tischen Film machen, bei dem
der Zuschauer spurt, dass da
eine Vertrautheit ist zwischen
den Leuten und ihrer Umge-
bung und den Leuten unter
sich, so wie sie zusammenle-
ben.»

«RobbyKallePauly lebt vom
Kontrast zwischen den drei
Mannern, vom Kontrast zwi-
schen ihren Zimmern, die das
nach aussen gekrempelte In-
nenleben von Robby, Kalle und
Paul sind. Was optisch dankbar
ist, haben Dani Levy und seine
Mitarbeiterinnen und Mitarbei-
ter bei der Ausgestaltung der
Wohngemeinschaft, insbeson-
dere der drei Zimmer von
Robby, Kalle und Paul ausge-

nltzt: Eine detailreiche, grell far-
bige Ausstattung, welche die
drei Manner in ihrem Wesen
definiert und zugleich zu vielge-
staltigen Spielereien mit Bildern
und Situationen einladt.

Just Robby ist mit Schwarz
und Weiss liiert, obwohl Dani
Levy nie Schwarz tragt. So wie
Robby aus Uberzeugung Was-
ser trinkt, so bringt ihn die Ab-
solutheit von Schwarz und
Weiss in seinem leeren Zimmer
ein Stuickchen naher an sein
Ziel. Mit seiner schwarzen Kluft
will Robby Ruhe inmitten dieser
diffusen Umwelt finden. Das
pure Gegenteil von Robbys as-
ketischem Zimmer ist Kalles in-
stitutionalisiertes Chaos. Eine
Anhé&ufung von Zivilisations-
schrott, die Kalle eine nutzliche
Werkstatt nennt: halb kaputte
Fernseher, ein zerlegter Man-
nesstolz — sprich Toff —, Ein-
kaufskarren aus dem Discounter

oder ein aufblasbarer Grey-
hound-Spielzeugbus. Und im
Hosensack hat Kalle immer ei-
nen Phasenprifer-Schrauben-
zieher ... '

Chaos liegt dagegen bei Paul
Uberhaupt nicht drin, schliess-
lich muss er jeden Morgen auf-
stehen und zur Arbeit gehen.
Sein Zimmer ist ordentlich bis
bieder, von der protzig fournier-
ten Wohnwand, gespickt mit
Fussball-Trophden und Porzel-
lansauli, Gber die heimelige
Waldtapete in Frihlingsgriin mit
dazu passendem, grin beleuch-
tetem Goldfisch-Aquarium bis
hin zur biederen, aufmupfig ro-
ten Polstergruppe, die formlich
nach serienmassigem Sonder-
angebot stinkt. Freundlich und
hilfsbereit ist Paul, der aus Vor-
sicht seine Zimmertiire stets ab-
schliesst.

Jeder hat also seine Farbe in
diesem grellen Film: Kalle das
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kihle Blau der Neonrohren und

Fernsehschirme, Paul das Grin
der Hoffnung auf das Rot der

Liebe und Robby das Weiss und .

Schwarz der Abstinenz. «Wenn
ich einen Farbfilm mache», sagt
Dani Levy, «dann will ich Klar-
heit. Die meisten Farbfilme sind
fir mich Buntfilme: alle Farben
sind durcheinander gemischt,
wie in einem Fernsehfilm, wo
alles kunterbunt durcheinander
ist und es keine Linie gibt. Mein
Film soll in der Asthetik her et-
was an Pop-Art herangehen.»

Ob all der riskierten Farbig-
keit, was das Amisement am
Film wesentlich mittréagt, kom-
men aber andere Dinge zu kurz.
So mangelt es an einer sorgfal-
tig erarbeiteten Regiearbeit, an
einem griffigen Regiekonzept,
das zusammen mit der Kame-
raarbeit dem wuchernden Spiel
mit den drei Mannern und ihren
Zimmern die Stange halten
kann. Zu unbekimmert setzt
Dani Levy die Kamera als ge-
stalterisches und inszenatori-
sches Mittel ein, zu beliebig und
uneinheitlich bleiben die Ka-
mera-Standpunkte und Bildaus-
schnitte, zu sachlich und neutral
verhalt sich die Kamera von
Carl-Friedrich Koschnick. Dieser
Mangel liegt wohl kaum an den
Fahigkeiten Carl-Friedrich Ko-
schniks als Kameramann, son-
dern eher an der zuwenig prazi-
sen Absprache zwischen Regie
und Kamera und letztlich am zu
wenig durchdachten Regie- und
Kamerakonzept. Dass die Hand-
lung, die Inszenierung und die
Bildarbeit zu wenig ineinander
greifen, zeigt etwa die holprige
Eroffnungsszene in der Kiiche.
Recht hilflos versucht die Bildar-
beit mit subjektiver Kamera die
Standpunkte und womadglich
die Betroffenheit von Robby,
Henny und Kalle angesichts des
geplatzten Liebesgerangels auf-
zufangen.

Ob der Faszination an den
Spielmoglichkeiten mit komi-
schen und grotesken Situatio-
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nen hat schliesslich die Ausge-
staltung der Charaktere gelitten.
Mit den dicht gestalteten Wohn-
raumen sind die Personen zwar
griffig und amisant eingefthrt,
der Ablauf der Handlungen und
besonders die Entwicklungen,
die Robby, Kalle und Paul
durchleben, sind aber oft nur
durftig motiviert. Viele Nuancen
verschenkt Dani Levy: So etwa
das Raumen von Robbys Zim-
mer, der optisch attraktive Kon-
trast zwischen dem mit geschei-
ten Blchern vollgestopften Zim-
mer des Ethnologiestudenten
und der weissen Leere des me-
ditierenden Neuanféangers.
Ebenso fallt Pauls Wandel vom
verklemmten Jungfussballer
zum erfolgreichen Aufreisser
zwischen Sofa und Cocktail-
tischchen.

Und die Moral von der Ge-
schichte? Uber die lacht natiir-
lich eine Frau, Malu (Maria
Schrader), die das pure Gegen-
teil der von der Schwerkraft ge-
hinderten drei Manner ist. Malu
bewegt sich frei, schwebt sozu-
sagen durch die Geschichte,
taucht irgendwann mal auf, um
sogleich wieder zu verschwin-
den. Am Anfang und am Ende
des Films erzahlt sie dem Kino-
publikum je eine moralische
Geschichte. Die erste sei verra-
ten: Ein Elefant kackt auf eine
Maus, damit die Katze, die hin-
ter der Maus her ist, diese nicht
mehr sehen kann. Doch leider
schaut das Schwanzchen aus
der Scheisse hervor. Die Katze
frisst die Maus. Malus Moral:
Erstens meint es nicht jeder, der
auf dich scheisst, schlecht mit
dir. Zweitens meint es nicht je-
der, der dich aus der Scheisse
zieht, gut mit dir. Und drittens,
zieh wenigstens, wenn du in der
Scheisse sitzt, den Schwanz
ein. ®

Bruno Loher

L'ceuvre au noir

(Die schwarze Flamme)

Frankreich/Belgien 1988.
Regie: André Delvaux
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/10)

Der belgische Regisseur André
Delvaux hat sich noch nie ge-
scheut, Risiken einzugehen. Be-
reits sein Film «Un soir, un
train», der ihm zu internationa-
lem Ansehen verhalf, galt aus
der Sicht der literarischen Vor-
lage als «unverfilmbary. Er
transponierte die Novelle seines
Landsmannes Johan Daisne in
einen Film, der sich, hinsichtlich
des verbliffenden Umgangs mit
der imaginéren und der realen
Ebene der Bilder, ohne weiteres
mit den Werken Alain Resnais
messen kann. Mit dem franzosi-
schen Regisseur verbindet Del-
vaux jedoch mehr als diese Ge-
meinsamkeit. Die Filme des
Belgiers sind, wie diejenigen
von Resnais, Filme in «konstan-
ter Bewegungy, Filme die stetig
den Zeitbegriff aufbrechen und
reflektieren. Nie oder nur selten
spielen sie in der linearen Zeit.
Die Entwicklung der Geschichte
wird stets vermischt mit den Ge-
schehnissen von Vergangenheit
und Gegenwart.

Die Vorlage zu Delvaux’ neu-
stem Film forderte eine solche
Behandlung des Stoffes. Der
Roman seiner Landesmannin
Marguerite Yourcenar sperrt
sich nicht nur durch seinen Um-
fang. sondern auch durch sei-
nen vielschichtigen Inhalt von
vornherein gegen ein konven-
tionelle Verfilmung. Das Buch
folgt den Auseinandersetzun-
gen eines Mannes mit Kirche
und Staat, der sinnbildlich fur
den Humanismus der Gelehrten
der nachreformatorischen Zeit
steht.

Was Delvaux am Roman fas-



ziniert, wird in seinem Film
spurbar. Es ist die Konzeption
einer Welt, die Uber die Bezie-
hungen der Personen unterein-
ander und zu ihrer Umwelt ent-
steht. In den Mittelpunkt stellte
er in weit grosserem Masse als
Yourcenar in der literarischen
Vorlage den Alchimisten, Arzt
und Philosophen Zenon, der
sich vorgenommen hat die Kon-
struktion der Welt zu ergriinden,
sich jedoch von den Abscheu-
lichkeiten, die er sieht abwendet
und schliesslich an der Uner-
reichbarkeit seiner Ziele schei-
tert. Wahrend es im Roman
mehrere Kapitel gibt, in denen
nichts Uber die Hauptfigur ge-
sagt wird, handelt der Film aus-
schliesslich von ihr. Zenons Le-
ben bestimmt den strukturellen
Ablauf der filmischen Ge-

schichte. Er gibt den roten Fa-
den vor, um den sich die ver-
schiedenen Ereignisse gruppie-
ren. Zenon ist Ubrigens ideal be-
setzt mit dem Schauspieler Gian
Maria Volonté, der das Feuer,
das im Magier und Philosophen
lodert, glaubhaft darzustellen
vermag.

Delvaux beschrankt sich in-
haltlich hauptséachlich auf den
zweiten Teil des Romanes. Ze-
non kehrt, nachdem er ein Le-
ben lang durch Europa irrte, un-
ter dem falschen Namen Séba-
stian Théus in seine Geburts-
stadt Brigge zurlck. Zuerst fin-
det er bei einem Freund Unter-
schlupf, dann arbeitet er als Arzt
in einem Kloster. Doch er bleibt
ein Nonkonformist und verwik-
kelt sich trotz den Warnungen
seiner Freunde in die verschie-

Gian Maria Volonté in
«L'ceuvre noir» von
André Delvaux.

densten Handel. Als die Gefahr
allzu gross wird, versucht Zenon -
zu fliehen. Doch noch einmal
kehrt er nach Briigge zurtick.
Man verhaftet ihn und steckt ihn
in ein Gefangnis der Inquisition.
Er hat nicht nur wegen seiner
Vergangenheit, sondern auch
wegen der von ihm verfassten
wissenschaftlichen Schriften vor
den Richtern zu erscheinen. Es
scheint keinen Ausweg mehr zu
geben: Er muss sterben.

Der Film beginnt mit dem
epilogischen ersten Kapitel des
Romanes, wo durch den Tod
der Parallelfigur, des Stiefbru-
ders Heinrich-Maximilian, auch
Zenons Ende bereits antizipiert
wird. In einer zeitlos-visionaren
Sequenz sieht man Maximilian
schon in der zweiten Sequenz
des Films von einer Kugel ge-
troffen sterben; er, der sich als
«Abenteurer der Macht» noch
kurz vorher mit den besten Aus-
sichten auf eine erfolgreiche Zu-
kunft von Zenon, dem «Aben-
teurer des Wissensy trennte.

Gleich zu Beginn demon-
striert der Regisseur seine Mei-
sterschaft im Umgang mit Ton
und Montage. Er unterdriickt al-
les, was auf eine Rickblende
hinweisen konnte und prasen-
tiert die Sequenz von Maximi-
lians Tod als ein Element, das
gleichwertig neben all das zu
stellen ist, was im spateren Ver-
lauf des Filmes noch folgen
wird. Was wir zu sehen bekom-
men, sind die letzten Jahre Ze-
nons, die dieser von seiner
Ruckkehr bis zu seinem Tod in
Briigge verbringt. Mit dem Ein-
satz solcher filmischer Mittel
verweigert sich der Regisseur
der offensichtlichsten und ein-
fachsten Variante, ndmlich des
Off-Kommentars, welcher der li-
terarischen Form der Vorlage
doch einiges naher stiinde. Die
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Rickblenden geben Delvaux
aber die Gelegenheit sein hand-
werkliche Brillanz zu zeigen. Er
vermeidet es geschickt, in
«L'osuvre au noiry die konventio-
nelle Methode anzuwenden:
Man zoomt auf eine Person,
fUhrt plotzlich auf der Tonspur
eine Musik ein, die anzeigt,
dass man die Geschichte ver-
lasst, es tauchen neue Gerau-
sche auf und schon ist alles be-
reit, um auch ein neues Bild ein-
zufihren. Delvaux wollte die
Welt Zenons klar und eindeutig
zeichnen und Unscharfen beim
Wechsel der Zeitebenen umge-
hen. Das fuhrte zu harten
Schnitten und schnérkellosen
Ubergdngen. Dies provoziert in
«L"ceuvre au noiry eine Sequenz,
die zu den Hohepunkten des
Films gehort: Zenon sieht sich
plotzlich in einer «cunmaoglicheny
Rickblende in die Kiiche seiner
Mutter zuriickversetzt. Beide be-
finden sich im selben Raum, ge-
hoéren aber verschiedenen Zeit-
ebenen an. Die Mutter ist jung
und schon, wahrend Zenon be-
reits ein vom Alter gezeichneter
Mann ist. Eine Einstellung, die
die rdumlichen und zeitlichen
Begrenzungen aufhebt. Vision
und Realitat sind von gleicher
Evidenz und fihren Gegenwart
und Erinnerung in ihrer momen-
tanen Prasentation als eine
neue Zeitebene ein.

Zenon wird, bei Yourcenar
ausgepragter als bei Delvaux,
als ein typischer Gelehrter des
16.Jahrhunderts gezeichnet.
Geistesgeschichtlich bewegt er
sich innerhalb einer Grenze, die
einerseits die an Einfluss verlie-
rende Scholastik und anderer-
seits der subversive «Dynamis-
mus der Alchimie» sowie die
mechanistische Philosophie bil-
den. In seinen Schriften verlegt
er Gott, wie die Hermetiker, ins
Innere der Dinge, oder er lieb-
augelt mit dem Atheismus. Das
alles macht ihn fur die Inquisi-
tion zu einem Feind, den es zu
vernichten gilt. Im Film geht
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vorab diese Dimension der
Hauptfigur etwas verloren. Aus
dramaturgischen Griinden
wurde auf die in der Vorlage
noch ausfuhrlichen Abschnitte,
in denen philosophische und
weltanschauliche Fragen be-
handelt werden, verzichtet.
Ebenso verfuhr Delvaux mit der
Alchimie, der bei Yourcenar
noch eine gewichtige Funktion
zukommt. So bezeichnet bei-
spielsweise der Titel des Bu-
ches (und des Films) «L'ceuvre
au noiry in den alchimistischen
Traktaten die «Phase der Tren-
nung und Auflésung der Sub-
stanzy.

Delvaux versucht vor allem,
«dem seelisch-geistigen Konti-
nuumy (Kracauer) der Vorlage
gerecht zu werden. Dabei
kommt ihm der umfangreiche
Inhalt des Romans etwas in die
Quere. Was dort Raum von
mehreren Dutzend Seiten bean-
sprucht, kann Delvaux gezwun-
genermassen nur andeuten. Nur
wenige Einstellungen bleiben,
um Atmosphare und Stimmun-
gen zu schaffen. Vereinzelte Zei-
chen und Andeutungen stehen
flir ganze Absétze. Das nimmt
dem Film die Leichtigkeit,
macht ihn unzuganglich und
schafft intellektuell-verfrem-
dende Distanz, die auch mit
technischer Eleganz nicht tGber-
spielt werden kann. Angesichts
der Fiille des Materials bleibt
kaum Zeit, Emotionen zu schaf-
fen und dem Zuschauer mehr
als ein intellektuelles Abenteuer
ZU bieten. H

Dominik Slappnig
Anna

BRD 1988.

Regie: Franz Strecker
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/2)

Letztes Jahr zur Weihnachtszeit
tanzte sie sich in die Herzen von
Uber 20 Millionen Fernsehzu-
schauern aus Deutschland,
Osterreich und der Schweiz: Sil-
via Seidel als Ballettelevin Anna
Pelzer. In einer vom Zweiten
Deutschen Fernsehen produ-
zierten sechsteiligen Serie
wurde damals erzahlt, wie Anna
nach einem schweren Autoun-
fall durch hartes Training und
mit der Unterstitzung ihres
querschnittgelahmten Freundes
Rainer den Anschluss zu den
begabtesten und besten Nach-
wuchstanzerinnen Europas
schafft. Regisseur Franz Strek-
ker, dessen Serie qualitativ gut
aufgenommen wurde, versucht
sich nach der Decke zu strek-
ken, legt einen Gang zu und rea-
lisiert einen Kinofilm aus der Se-
rie. Nun haben Tanzfilme eine
gewisse Tradition: Jungste Bei-
spiele sind die Filme von Taylor
Hackford und Herbert Ross, in
den USA entstanden, die den
Ballettweltstar Michail Barishni-
kow in «White Nights» oder
«Dancers» in eine Story verwik-
keln. Meistens wirken die Hand-
lungen aufgesetzt, der Téanzer
muss ja schliesslich inszeniert
werden. Die Bekanntheit der
Hauptdarstellerin in «Annay, Sil-
via Seidel, fusst aber nicht auf
ihrem aussergewdhnlichen tan-
zerischen Konnen, sondern auf
der Fernsehserie, in der sie
nicht nur tdnzerische, sondern
auch schauspielerische Akzente
setzte. Somit hat sich Strecker
nicht auf den Ballettfilm be-
schrankt, er machte vielmehr ei-
nen Kinofilm der sich klar an die
konventionellen Tanz- und Mu-
sikvideos anlehnt.



Silvia Seidel ist eine der vie-
len hundert Tanzerinnen, die be-
reits in jungen Kinderjahren das
harte korperliche Training des
klassischen Ballettes auf sich
genommen haben. Durch phy-
sische und psychische Selek-
tion immer wieder zurlickge-
worfen, erreichen nur sehr we-
nige der hoffnungsvollen Ballett-
elevinnen je den «Traumberuf»
einer Tanzerin. Die Karriere ist
oft kurz, mit 35 Jahren muss
sich die Tanzerin nach einem
neuen Beruf umschauen. Aus-
sichten auf die kurze Karriere
haben allerdings nur die Besten.
Das harte Los einer Tanzerin ist,
sich im weltweiten Heer der ar-
beitslosen Tanzer zu behaupten
und einen schlechtbezahlten
Job an einer Provinzbihne zu
ergattern. «Annay macht diese
Problematik in kleinen Ansatzen
sichtbar und zeigt gute Fernseh-
unterhaltung; zur Entmystifizie-
rung dieses «Traumberufes»
bietet der Film kaum Hand.

In der Schweiz lanciert Roger
Schawinski mit viel Werbung
den garantierten Kinohit aus
Deutschland und bringt ihn mit
Rialto auch gleich selber in die
Kinos. Nun hat es Anna also ge-
schafft: Sie ist Profitanzerin ge-
worden und hat ein Engage-
ment im «Corps de Balletty von
Ingolstadt. Dort verliebt sich ihr
Ballettpartner, der New Yorker
David Segal, in sie. Rainer, der
noch immer in Minchen wohnt,
realisiert bald, dass seine
Freundin mit David liebaugelt.
Als Operator in einer Werbe-
firma tatig, hat er zwar berufli-
chen Erfolg, ist sich aber doch
standig — vor allem in Annas
Tanzwelt — seiner Behinderung
bewusst. Und getanzt wird viel
in diesem Film: Die Choreogra-
fien folgen Schlag auf Schlag.
Klassisches Ballett mit Prokof-
jews «Romeo und Julia» und Bi-
zets «Carmen» wechseln ab mit
Jazz- und Modern-Dance. Doch
bald folgt die unvermeidliche
Krise. Anna wird von einem har-

ten Schicksalsschlag getroffen,
erhalt aber gleichzeitig das An-
gebot, in der Truppe eines welt-
bekannten Choreografen in
New York aufzutreten. Nach lan-
gem Zogern nimmt sie das An-
gebot an und verreist mit Rai-
ners Einwilligung ins Land der
unbegrenzten Moglichkeiten.

Nachstes Jahr werden wir se-
hen, wie es weitergeht — Pro-
gnosen kdnnen gestellt werden.
Mein Tip: Rainer wird Anna ver-
lassen, und sie wird im «Big
Apple» méachtig auf die Nase
fallen.

«Annay ist ein Kinofilm, der
seine Wurzeln klar erkennbar in
der Fernsehserie hat. Die Kame-

raarbeit ist stark vom Fernsehen
abgeleitet. Das Spiel mit der
Tiefenscharfe ist missverstand-
lich; Grossaufnahme folgt auf
Grossaufnahme, riesengrosse
Kopfe, im Schuss-Gegen-
schuss, verschieden gross an-
einander montiert, fullen wie
monstrose Planeten die Lein-
wand. Die Eltern von Anna, von
der Serie Gbernommen, wirken
im Film wie eine Hypothek. Erst-
mals werden sie nach rund ei-
ner Stunde unmotiviert, unsorg-

Problematische Liebe zwi-
schen einer Tanzerin und ei-
nem Behinderten: Silvia Seidel
und Patrick Bach in «Anna».
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faltig und lieblos dazwischenge-
schnitten, ein Mitbringsel aus
friheren Zeiten. Der «Creative-
Director» der Werbefirma und
Chef von Rainer ist hoffnungs-
los Uberzeichnet. Als herum-
brillender Choleriker vom
Dienst ist er Kettenraucher mit
Blutdruckmessgerat im Biiro
und Funktelefon in der Hosenta-
sche.

Trotz vielen Schwachen ge-
winnt man den Eindruck, Franz
Strecker habe mit Liebe zum
Detail einen Film realisiert, der
vielleicht gerade durch die An-
einanderreihung von Klischees
funktioniert und nur selten
durchhéngt. Silvia Seidel tragt
als Tanzerin das ihre bei.

Beim Verlassen des Kinos er-
eignete sich folgender kleiner
Zwischenfall: Zwei Behinderte
in Rollstihlen verlangten eine
Eintrittskarte. Sie wurden aber
abgewiesen, weil das Kino fur
Rollstuhlgdnger ungeeignet sei.
So schnell also kann die Filmil-
lusion durch die Realitat einge-
holt werden. B

Roland Vogler
Business as Usual

Grossbritannien 1987.
Regie: Lezli-An Barrett
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/5)

Gleich mit einem waghalsigen
Sprung in eine vielverspre-
chende Zukunft setzt «Business
as Usualy» ein: Die Standauf-
nahme im Negativ eines Foto-
modells, ausstaffiert mit einem
Kleid aus der neuen «Aelitay-
Kollektion, erwacht plotzlich zu
Leben und Farbe, als das Mo-
dell schwungvoll vom Posta-
ment hinunterstolziert. Solcher-
massen deutet Lezli-An Barrett
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in ihrem Uberaus sehenswerten
ersten Spielfilm die Geburt ei-
nes neuen Frauentypes an, flr
den die luxuriose «Aelita»-Linie
entworfen worden ist: modisch,
aufgeschlossen und selbstbe-
wusst.

Selbstverstandlich ist dieser
Anfang ironisch gemeint; denn
Babs, die Protagonistin von
«Business as Usualy, fuhrt im
Verlaufe der Geschichte vor —
den «Aelitan-Werbespriichen
zum Trotz —, dass Bewusstsein
keine Frage der Kleidung, son-
dern der politischen Haltung ist.
Damit lautet Lezli-An Barretts
Film dennoch einen Neubeginn
ein: namlich den eines pragma-
tischen Feminismus’, der, ob-
wohl eingebunden in die gesell-
schaftlichen Sachzwénge, sich
nicht von den Kleidern verein-
nahmen lasst.

Babs stellt eine typische Ver-
treterin des englischen Mittel-
standes dar: Politisch desinter-
essiert und in ihren moralischen
Vorstellungen konservativ («In
meiner Jugendzeit wagte man
es nur in den hintersten Reihen
des Kinos 6ffentlich zu schmu-
senly), setzt sie sich voll fur ihre
Tatigkeit als Kleiderboutique-
Chefin ein, die sie nach ihrem
Hausfrauendasein aufgenom-
men hat, nachdem ihr Mann ar-
beitslos geworden war. Als
Babs sich eines Tages gezwun-
gen sieht, gegen die ewigen
Belastigungen des Managers
gegenltber dem weiblichen Per-
sonal einzuschreiten, wird ihr
kurzerhand gekindigt mit der
Begrundung, sie entspreche
nicht dem «Aelita»-lmage. Vor-
erst unbeirrt, glaubt Babs, die
Angelegenheit durch eine Aus-
sprache ins reine bringen zu
konnen; doch als sie das Ge-
schaft wieder betreten will,
droht ihr der Manager mit einer
polizeilichen Verhaftung.

Jetzt erst erkennt Babs ihre
Machtlosigkeit. Verzweifelt
wendet sie sich auf Anraten ih-
res politisch engagierten Soh-

nes an die Gewerkschaft, die
sich ihres Falles sofort annimmt.
Streikposten werden vor der
Boutique postiert, und die Of-
fentlichkeit wird auf die unge-
rechte Behandlung von Babs im
speziellen sowie auf das gene-
relle Ubel der sexuellen Belasti-
gung am Arbeitsplatz aufmerk-
sam gemacht. Als der
«Aelitay-Konzern durch den
Druck von aussen schliesslich
zu erlahmen droht, ist die Kon-
zernleitung bereit, auf die For-
derungen der Gewerkschaft
vollumfanglich einzugehen:
Babs wird wieder an ihrem alten
Arbeitsplatz eingestellt.
Geschickt benutzt «<Business
as Usual» die Handlungsmuster
konventioneller Familien-Fern-
sehserien, um den Entwick-
lungsprozess von Babs (ganz
herrlich nachvollzogen von
Glenda Jackson) zu schildern.



Das siegreiche Ende, also die
Wiedereinstellung und damit
die Rehabilitierung, bildet dabei
lediglich das Resultat dieses
Prozesses. Ebenso wichtig ist es
Lezli-An Barrett, die einzelnen
Schritte, die zu diesem Ergebnis
fuihren, exemplarisch aufzuzei-
gen: Durch das Unrecht, das
Babs widerfahrt, wird sie aus ih-
rer politischen Lethargie wach-
gerittelt; sie beginnt, sich Uber
ihre Situation Gedanken zu ma-
chen. Schliesslich wandelt sich
Babs, obwaohl sie anfangs nicht
viel von der Gewerkschaft halt,
zu einer entschlossenen, selbst-
bewussten Gewerkschafterin,
die fur ihre Rechte kdampft.

Wie sehr Babs an Selbstbe-
wusstsein gewonnen hat, zeigt
die Gegenuberstellung der bei-
den Verhandlungsgesprache,
die sie mit dem «Aelita»-Boss
fahrt: Wahrend Babs sich beim

ersten Gesprach kaum aufzu-
mucken getraut und dem Ge-
werkschaftssekretar das Wort
Uberlasst, nimmt sie bei der
zweiten Verhandlung die Ge-
sprachsfihrung selber in die
Hand und stellt ihre Forderun-
gen klipp und klar.

Babs setzt sich am Schluss
l&angst nicht mehr nur fur ihre
Rechte allein ein. lhre eigene
missliche Lage hat sie bei Ge-
sprachen mit Sympathisanten
im Schicksal vieler anderer
Menschen wiedergefunden.
Nicht zuletzt dieses umsichtige
Aufzeigen eines allgemeinen
Befundes ist es, das «Business
as Usual» tUber das Einzel-
schicksal von Babs hinaus so
aufrattelnd und verbindlich
macht. So verurteilt der Film
nicht nur sexuelle Beldstigung
am Arbeitsplatz, sondern bei-
spielsweise auch bei polizeili-

Entwickelt gewerkschaftliche
Haltung: Glenda Jackson
(links) in «Business as Usual».

chen Routineuntersuchungen.
Zugleich klagt Lezli-An Barrett
eine versteckte Rassendiskrimi-
nierung an, denn beide bela-
stigten Frauen im Film sind Far-
bige.

Mit den Augen von Babs wirft
Lezli-An Barrett einen kritischen
Blick auf das gegenwartige
Grossbritannien. Unverhohlen
tritt dabei ihre Ablehnung der
konservativen Regierung Mar-
garet Thatchers zutage. Gerade
in jener Szene, in der einige der
Streikenden festgenommen und
ohne Anklage wahrend 48 Stun-
den auf der Polizeistation fest-
gehalten werden, Ubt die Regis-
seurin sehr prononciert Kritik an
der Willklir eines Staates, in
dem die Unterprivilegierten im-
mer das Nachsehen haben.
Noch schlimmer als das Ducken
vor der staatlichen Obrigkeit
trifft die wirtschaftliche Abhéan-
gigkeit: Die Arbeitslosigkeit be-
stimmt immerfort das Leben
und die Handlungsweise der
Menschen, sei es —wie der Film
vorfihrt —, dass man sich an-
dauernd auf eine mit der Zeit
zermurbende Jobsuche bege-
ben muss, oder sei es, dass
man es aus lauter Furcht um
seine Arbeit nicht wagt, gegen
seine Vorgesetzten aufzubegeh-
ren.

Babs sieht schliesslich den
Zusammenhang ein zwischen
ihrem persdnlichen Fall und
dem politischen Klima, in dem
so etwas moglich wird. Sie
merkt auch, dass Reden allein
die Ungerechtigkeiten nicht aus
der Welt schafft. «Man muss
sich erheben und kampfeny,
sagt sie an einer Gewerk-
schaftsversammlung. In der au-
genblicklichen sozialen Misere
Grossbritanniens haben die
Schwachen nichts mehr zu ver-
lieren; sie kdnnen nurmehr ge-
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winnen: Das ist der aufmupfige
Appell im Herzen des Films.

Naturlich erzahlt «Business as
Usualy ein sozialistisches Mar-
chen. Der Sieg des einzelnen
wird erst, so suggeriert der Film,
durch die Solidaritat aller mdg-
lich. Derart wird unverblimt ein
Loblied auf die Kraft der Ge-
werkschaften angestimmt und
gleichzeitig Hoffnung auf ein
Erstarken der Labour-Partei ge-
schopft, die erst gleiche Rechte
fur alle zu verwirklichen vermag.
«Wahlt wieder Labour» animiert
denn auch ein Wahlaushang,
den Lezli-An Barrett neckisch
ins Bild rdckt.

Trotz solch plakativer Ein-
schiibe gibt sich «Business as
Usual» keineswegs nur blauau-
gig. Einerseits kehrt der Film
auch die Uneinigkeit unter den
einzelnen Gewerkschaftern Uber
die politischen Mittel und Wege
heraus. Auf der anderen Seite
kontrastiert er auf kluge Weise
den politischen Erfolg von Babs
mit der parallel verlaufenden
Entfremdung von ihrem Mann,
der, selber einmal ein einfluss-
reicher Gewerkschaftsfunktio-
nar, heute erntichtert und skep-
tisch auf die Gewerkschaftsta-
tigkeit zurtickblickt.

Selbst wenn die Utopie in
«Business as Usual» wohl letzt-
Jich berhandnimmt: Umso
mehr soll sie zu einer Verdnde-
rung anspornen. Uberhaupt er-
weist sich Lezli-An Barretts
Film, ahnlich wie «My Beautiful
Laundrette» von Stephen Frears,
ein anderes bemerkenswertes
Beispiel des Neuen englischen
Kinos, in seiner Moral, seiner
Botschaft, die er an den Zu-
schauer weitergeben will, als er-
staunlich altmodisch. Mit seiner
griffigen Gegenwartskritik und
seinem frechen Humor ist «Bu-
siness as Usual» hingegen un-
glaublich dicht am Zeitpuls.
Solch eminent politische und
zugleich unterhaltsame Filme
kommen momentan tatsachlich
nur aus England. &
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Martin Schlappner
Betrayed

USA 1988

Regie: Costa-Gavras
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/3)

Wer wurde verraten oder, zu-
mindest, wer kommt sich verra-
ten vor? Wenn Costa-Gavras,
zusammen mit einem Dreh-
buchautor, der in diesem Fall
Joe Eszterhas heisst, eine sol-
che Frage stellt, dann liegt die
Vermutung auf der Hand, dass
es sich bei seinem neuen Film
wieder um einen politischen
Thriller handelt. Der gebirtige
Grieche, der seit 1954 franzosi-
scher Staatsburger ist, hat kaum
je einen Film gedreht, der nicht
brisante Themen aus der politi-
schen Welt, und das heisst bei
ihm immer der Gegenwart, auf-
gegriffen hatte.

«Z», gegen die Diktatur der
Obristen in Griechenland ge-
richtet und mit der Ermordung
eines demokratischen Abgeord-
neten exemplifizierend, hat Co-
sta-Gavras seinerzeit berihmt
gemacht; bei den auf law and
ordre Eingeschworenen (auch
bei uns) aber als einen bosen
Linken verdachtig. Dann aller-
dings kam das Jahr danach
(1970), die scharfe und dusserst
gescheite Abrechnung mit dem
Stalinismus, dessen Herrschaft
als eine ungebrochene an ei-
nem Fall der Anklage wegen
Verschworung, der Gehirnwa-
sche und der Verurteilung in der
Tschechoslowakei dargestellt
wurde: «Das Gestandnisy.

Und so ging es weiter, immer
hautnah an der politischen
Wirklichkeit, sofern sich diese
entlarven liess und entlarvt wer-
den musste als eine antidemo-
kratische, als eine gegen Men-
schenrechte brutal verstos-
sende Politik. «Missing» (1982)
griff das Thema der geheimen

und bald schon offenbaren
Ubereinkunft der CIA mit den
gegen Allende putschenden
Generalen in Chile auf, und
«Hanna K.» (1983) versuchte die
ideologischen Verflechtungen
wegzuschneiden, die einen rat-
samen Frieden zwischen Israelis
und Pal&stinensern in Israel so
schwierig, so aussichtslos ma-
chen. Dabei hat Costa-Gavras,
der die Deutlichkeit nie scheut,
dennoch den jeweiligen Situa-
tionen eines Landes immer ge-
nau zu folgen bemuht ist, nie
eine ideologische Einseitigkeit
beschworen: worum es ihm ein-
zig und zu Recht geht, ist je-
weils das, was die Qualitat einer
Demokratie ausmacht: Rechts-
staatlichkeit, Toleranz, Men-
schenwirde.

Deren Verletzung aufzuspu-
ren, macht er sich also jeweils
auf den Weg, und auch hier, in
«Betrayedy, tut er das wieder.
Die Geschichte spielt in den
USA, im Mittleren Westen, wo
unter den Biirgern die Uberzeu-
gung hochgehalten wird, dass
sie, diese Farmer und Landbe-
wohner, es sind, die wissen,
was richtiges Amerikanertum
ist. lhre Parole lautet: Amerika
den Amerikanern, und keine
Amerikaner sind, davon lassen
sie sich nicht abbringen, die Ju-
den, die die Wirtschaft und da-
mit den Staat beherrschen, und
die Schwarzen, die von den Ju-
den als Polizisten gehalten wer-
den.

Costa-Gavras und sein Mitau-
tor Joe Eszterhas konnen sich,
indem sie ein Bild Amerikas als
eines Landes des Rassismus
noch immer und einer morderi-
schen Militanz gegen Schwarze
und Juden (und andersrassi-
sche Menschen Uberhaupt)
ausmalen, durchaus auf Fakten
stltzen. Niemand wird ihnen
diese Fakten streitig machen
wollen. Es gibt den Ku Klux
Klan, es gibt die amerikanischen
Nazis, es gibt Gruppen, die sich,
mit religidser Verbramung, als



«Sword and the Army of the
Lord» bezeichnen, und es gibt
die Burgerwehr auch, die gegen
die angebliche Vergewaltigung
der urspringlichen, weissen,
christlichen und bisher zu ge-
duldigen Amerikaner durch die
Juden Krieg fihren wollen, ge-
gen das behauptete «Zionist
Occupation Gouvernmenty.

Gewiss, es durfte leicht fallen,
nachzuweisen, dass solche
Gruppen eher am Rande der
Gesellschaft agieren. Ihre Ge-
fahrlichkeit wird man aber nicht
unterschatzen durfen, stammt
Terror doch immer aus dem Un-
tergrund, wo nicht die Masse
den Ausschlag gibt, sondern
der straff organisierte Haufen.
Far diesen Terror schaffen jene
das Umfeld, welche die Massen
mit ihren wie immer beschaffe-
nen, vielfach religiés begrinde-
ten Fundamentalismen in Be-
wegung zu setzen imstande
sind.

Dieses Umfeld skizziert Co-
sta-Gavras. Den Fakten versucht
er — seinem ldeal, dass Politik
einzig durch den Thrill eines Po-
litkrimis vermittelt werden kann
—wiederum mit einer Fiktion zu
Leibe zu riicken. Nachdem ein

judischer Radiokommentator,
der die Stimme des Liberalis-
mus, auch des Spotts und der
Herausforderung im Mittelwe-
sten war, in Chikago ermordet
worden ist, greift das FBI ein. Es
schleust eine Top-Agentin ein,
die sich im flachen Weizenland
als Erntefahrerin verdingt und
prompt zu den Verschworern
vordringt. Dass diese Agentin,
eindricklich gespielt von Debra
Winger, sich nicht nur der Ge-
fahr, bei ihrem Auftrag entdeckt
zu werden aussetzen muss,
sondern der Gefahr auch, dass
sie sich durch die Liebe zu ei-
nem der Verschworer betdren
lasst, gehort dann freilich in die
Dramaturgie des Melodramas,
zu dem sich dieser Politthriller
Schritt um Schritt, zuletzt sogar
eiligen Tempos auswaéchst.
Insoweit Costa-Gavras ein
Bild eines Teils des Innenlebens
Amerikas vermittelt — das
schockierende Bild des Terrors
der «Guteny, die gut sind, well
sie weiss sind — durfte der Film
eine Gefahrenzone durchaus
stimmig darstellen. Stimmig
eben deshalb auch, weil es sich
bei diesen «guten» Amerikanern
keineswegs einfach um Gang-

Debra Winger und John Beren-
ger in Costa-Gavras Politthril-
ler «Betrayed».

ster handelt, wie man sie aus
Filmen kennt, die Darstellung
und Analyse des organisierten
Verbrechens und seiner Verfil-
zung im gesellschaftlichen
Komplex des Landes unterneh-
men. Es handelt sich hier viel-
mehr um jenen gewohnlichen,
jenen durchaus sympathischen
amerikanischen Mann, der herz-
lich ist, ein liebevolles Familien-
leben pflegt, und seine Harmlo-
sigkeit gerade darin bestatigt
sieht, dass er die Aussonderung
der Andersrassigen als etwas
durchaus Normales ausgibt.
Aus diesem Grund hat denn
Costa-Gavras die Rolle des Pro-
tagonisten, zu dem die Agentin
ganz begreiflicherweise in Liebe
entbrennt, mit einem Schau-
spieler wie Tom Berenger be-
setzt: In seiner Liebe, die echt
ist, glaubt er seine Bitterkeit und
sein Misstrauen Uberwinden zu
konnen. Was er, ohne zu wis-
sen, wie und warum er handelt,
demonstriert, ist dabei jener ge-
wohnliche Faschismus, der sei-
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ner Ruchlosigkeit nicht inne
wird, weil menschlich doch der
liebevolle Ehemann, der fir-
sorgliche Vater und der brave
Burger ernst gemeint sind.
Diese psychologische Situation
entwirft Costa-Gavras mit Ge-
nauigkeit, auch wenn er seinen
Protagonisten bald zu einer me-
lodramatischen und schliesslich
kriminellen Figur verdinnt. Im
ubrigen hat Costa-Gavras natur-
lich nach wie vor die Span-
nungsmittel bereit, die einen
starken Thriller ausmachen. &
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Antonio Gattoni

Der Indianer

BRD 1987.

Regie: Rolf Schibel
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/362)

Nach ausgelassenen Ferien in
Pamplona geht der Kaufmann
Leonhard Lentz wegen Heiser-
keitsbeschwerden zum Arzt und
erhalt die vernichtende Dia-
gnose auf Kehlkopfkrebs. Eine
Welt bricht flr ihn zusammen.
Das sorglose, geregelte Leben,
das er bisher gefuhrt hat, verliert
plotzlich seinen festen Boden.
Ein angstbesetzter und be-
schwerlicher Kampf gegen
Krankheit und Tod nimmt sei-
nen Anfang.

Lentz hat diesen Kampf nicht
still und vergessen ausgetragen
wie viele andere, sondern hat
mit schreiberischem Mut die
Offentlichkeit gesucht. In einem
Tagebuch hat er beinahe akri-
bisch die Leidensstationen sei-
ner langen Krankengeschichte
niedergeschrieben. Sein Bruder,
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der Filmkritiker und Produzent
Michael Lentz, zeigte die auto-
biografischen Aufzeichnungen
seinem Freund, dem Hambur-
ger Dokumentarfilmer Rolf
Schubel, worauf dieser, tief be-
eindruckt von der unsentimen-
talen und ehrlichen Schreib-
weise, die Idee zu einem Film
entwickelte. In persénlicher Zu-
sammenarbeit mit Leonhard
Lentz versuchte Schubel, die Er-
fahrungen, Angste und Hoff-
nungen filmisch zu rekonstruie-
ren, die Lentz im Verlaufe seiner
Krankheit durchmachte.

Als besonderes Stilmittel
setzte Schibel die subjektive
Kamera ein: Sie befindet sich an
der Stelle von Lentz, sieht alles
aus seinem Blickwinkel und
nimmt an allen wichtigen Proze-
duren des Krankenalltags teil.
Schubel erreicht dadurch eine
grosstmaogliche Beteiligung des
Zuschauers. Die Betroffenheit,
die aus der aufgehobenen Di-
stanz resultiert, erreicht aller-
dings im Verlauf des Films ei-
nen Punkt, wo das Sehen bei-
nahe unertraglich wird, vor al-
lem, weil dem Zuschauer die
Zeit fehlt, die eigenen Angste zu
verdauen.

Kaum hat die Kamera das
Krankenhaus betreten und mit
Lentz im Krankenzimmer Quar-
tier bezogen, folgen die
Schrecknisse Schlag auf
Schlag. Wir héren die sachlich-
nlchternen Erklarungen der
Arzte, nehmen hilflos und un-
wissend die vielen routinemas-
sigen Untersuchungen auf uns,
laufen durch endlose labyrinth-
artige, sterile Gange, werden in
den Operationssaal gefahren
und dort von vermummten Ge-
stalten operiert, werden bedroh-
lich wirkenden Apparaturen
ausgesetzt, ohne je zu wissen,
wohin das Ganze fuhrt. Die hel-
fenden Gesten der Arzte und
des Krankenpersonals vermo-
gen nicht dartber hinwegzutau-
schen, dass der Kranke in die-
sem riesigen, seelenlosen Me-

dizinalapparat nur eine Ware ist,
die es zu reparieren gilt.

Zu den beklemmenden Bil-
dern tritt noch verstarkend ein
auf Lentz" Aufzeichnungen fus-
sender Off-Text, der die nach-
gestellten Situationen pointiert
mit knappen Beobachtungen
und prazisen Geflihlsbeschrei-
bungen konfrontiert. Dazu ge-
hoéren auch romantisierte Erin-
nerungen an die Zeit vor der
Krankheit, als die Welt noch in
Ordnung war. Schuibel visuali-
siert diese angstnehmenden
Gefihle und zeigt hart kontra-
stierend zum tristen Spitalalltag
ruhevolle Stimmungsbilder aus
der Normandie, wo Lentz zu-
sammen mit seiner Frau seine
letzten Ferien verbracht hat.

Das Unausweichliche und
Unfassbare jedoch bleibt: die
Angst vor der Tabukrankheit.
«Krebs» ist ein Wort das viele
kaum auszusprechen, ge-
schweige denn daran zu denken
wagen. In Interviews mit Freun-
den von Lentz zeigt Schibel,
wie hilflos die Leute auf die
Krankheit reagieren, wie gross
die Angst vor der tédlichen End-
gtltigkeit ist. Vielfach bleiben
die Worte im Hals stecken oder
es reicht nur zu floskelhaften
Ermunterungen. Auch Lentz’
Ehefrau, die mit aller Kraft und
Liebe ihrem Manne hilft, kommt
bald an die Grenzen der Belast-
barkeit. Sie kann ihren Mann
bestmdglich unterstltzen, aber
sie kann ihm die existentielle
Auseinandersetzung mit
Schmerz, Leid und Tod nicht er-
sparen.

Lentz merkt bald, dass er mit
seiner Krankheit leben muss. Er
lernt mit den kérperlichen und
sozialen Veranderungen, die
seine Krankheit mit sich bringt,
umzugehen. Als er wahrend der
unangenehmen Strahlenthera-
pie mit roten Markierungsstrei-
fen im Gesicht herumlaufen
muss, fuhlt er sich auch dusser-
lich gezeichnet und traut sich
kaum unter die Leute. Vor dem
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