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Robert McKees zehn Gebote
fiir das Drehbuchschreiben

1. Du sollst die Krise und den
Hohepunkt nicht aus der
Hand des Protagonisten ge-
ben. (Anti-Deus ex machina
Gebot)

2. Du sollst Deinem Protagoni-
sten das Leben nicht zu ein-
fach machen.

3. Du sollst keine Erklarungen
um den Erkl&drungen willen
abgeben.

4. Du sollst keine falschen Ge-
heimnisse oder billigen
Uberraschungen verwenden.

5. Du sollst Dein Publikum re-
spektieren.

6. Du sollst Deine Welt so gut
kennen, wie Gott diese Welt
kennt.

7. Du sollst nicht komplizieren
wo Komplexitdt besser ware.

8. Du sollst bis ans Ende der Li-
nie gehen.

9. Du sollst nicht durchsichtig
schreiben. Bediene Dich ei-
nes Subtextes.

10. Du sollst Dein Drehbuch
Uberarbeiten.

seinen Schweizer Kollegen ganz
besonders ans Herz legen
mochte: «Wir machen Filme fur
das Publikum, und nicht fir uns.
Wenn das Publikum den Film
nicht mag, hat der Filmemacher
versagty. In seinen Worten: «lt's
lovemaking, not masturbationy.

«Der Erfinder» — «just
perfect»

Im Film sind in der Regel nur
20 Prozent Text, der Rest ist
Bild, darum solle man zeigen
und nicht erzahlen. Aber aufge-
passt: Auch mit der Kamera
konne erzahlt werden. McKee
hebt hervor, wie wichtig es sei,
dass im Film alles und jedes
dramatisiert werde. So hat bei-
spielsweise jede Szene einen
Anfang, eine Mitte, einen Hohe-
punkt und einen Schluss. Nicht
ohne einen gewissen Sinn fur
Humor verweist McKee wah-
rend der drei Seminartage im-
mer wieder auf seine zehn Ge-
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bote des Drehbuchschreibens.
Uberhaupt war seine Leistung
beachtlich: In bewundernswer-
ter Frische dozierte er taglich
neun Stunden profunde Theorie
Uber «Story Structure» mit viel
Witz und Sinn fiir das Entertain-
ment. So regte sich gegen
Schluss dann auch kein Wider-
spruch, als McKee vier Schwei-
zer Filme nach seinen Kriterien
genauer unter die Lupe nahm
und sie einer nach dem ande-
ren, glimpflich gesagt, zer-
pflickte. Gut abgeschnitten hat
jedenfalls nur Kurt Gloors «Der
Erfindery». Noch knapp diskuta-
bel waren «Der Rekord» von Da-
niel Helfer und Rolf Lyssys «Die
Schweizermachery. Gar keine
Freude hatte der Amerikaner
aber an Alain Tanners «Dans la
ville blanchey.

Etliche Schweizer Filmema-
cher wie Yves Yersin, Kurt Gloor,
Rolf Lyssy, Bruno Moll und Tho-
mas Koerfer waren bei McKees
«Story Structure» anwesend.
Nicht dabei waren viele Jungfil-
mer. Bestimmt kann es nicht
schaden, sich einmal mit dem
Thema Drehbuchschreiben aus-
einanderzusetzen. Der Kurs von
Robert McKee war ein mogli-
cher Anfang. Jeder Filmema-
cher kennt die Binsenwahrheit:
Aus einem schlechten Dreh-
buch ist es fast ein Ding der Un-
maoglichkeit, einen guten Film zu
machen. Warum also nicht
gleich lange Spiesse schaffen,
und mit einem gut erzahlten,
formal tauglichen Drehbuch die
Filmarbeit beginnen? Es geht
dabei keinesfalls darum, unsere
Eigenstandigkeit als kleine Film-
nation aufzugeben und ab so-
fort nur noch mit der grossen
Kelle anzurichten. Was ist ge-
gen einen besonnenen Blick
Uber den Zaun zu sagen?

Fur alle diejenigen, die am
Ende auch noch betonten, sie
konnen mit den Kochbuchweis-
heiten aus Hollywood nichts an-
fangen, sei nur gesagt: Auch
polnische Autorenfilmer wie

Krzysztof Kieslowski und Ed-
ward Zebrowski vermitteln, von
Stanislawski herkommend, mit
aghnlichen Worten gleiche In-
halte. «Story Structure» wie es
McKee lernt, ist offensichtlich
fundamental mit den Grund-
wahrheiten des Lebens verbun-
den. In den USA und Polen zu-
mindest. ® '

Urs Jaeggi

Wounderheilmittel
Drehbuch?

Endlich scheint das Mittel ge-
gen die virulente Krankheit, die
das europaische Spielfilmschaf-
fen daniederliegen lasst, gefun-
den zu sein. Es mangle, stellten
die Diagnostiker in seltener
Ubereinstimmung fest, an
brauchbaren Drehblchern. Zu
klein sei die Zahl jener Speziali-
sten, die in der Lage seien, Ge-
schichten in brauchbare Dreh-
vorlagen umzusetzen. Die Ursa-
che solch lahmender Anamie
wurde von einigen der eiligst
herbeigerufenen Arzten auch
gleich ausgemacht: Der Auto-
renfilm, so wird moniert, habe
aus dem Filmschaffenden ge-
wissermassen ein Multitalent
gemacht, das im quasi kreativen
Einzelgang die Entstehung ei-
nes Films von der Geburts-
stunde der Idee Uber das
Schreiben des Drehbuches und
die Inszenierung bis hin zur
Montage in eigener Regie und
Verantwortung begleite. Solcher
Uberforderung zolle der Film in
vielen Landern vor allem des
westlichen Europas nun seinen
Tribut.

Eine solche Diagnose, wie
konnte es anders sein, [6st Wi-
derspruch aus, die inzwischen
angeordnete Therapie tut es



noch mehr. Einig ist man sich
nur noch in der Uberzeugung,
dass der Spielfilm krankelt. Das
zeigt sich namlich am kaum
mehr zu verdrdngenden Sym-
ptom, dass dem europdischen
Kino die Besucher davonlaufen.
Immer mehr Filme des soge-
nannten Autorenfilms gelangen
gar nicht mehrin die kommer-
ziellen Kinos oder fristen dort
nur noch ein marginales Dasein.
Das gilt, mit Verlaub, gerade
auch fur das schweizerische
Spielfilmschaffen. Zu viele Filme
sind nur noch in alternativen
Spielstellen zu sehen, werden
allenfalls von Festival zu Festival
gereicht oder finden ihr kleines
Zielgruppenpublikum zu nacht-
schlafener Stunde am Bild-
schirm. Aber selbst diese alar-
mierenden Symptome werden
immer noch — wenn auch langst
nicht mehr von allen — leichtfer-
tig verdrangt. Verleihern und Ki-
nobetreibern wird mangelndes
Interesse vorgeworfen, dem Pu-
blikum Unfahigkeit zur intellek-
tuellen Auseinandersetzung mit

Bild: Rudolf Barmettler

den Werken attestiert und den
Gremien der Filmférderung
mangelnde Einsicht und Effi-
zienz vorgeworfen. Das ist eine
Symptombekdmpfung, die
moglicherweise zur eigenen Be-
ruhigung beitragt. Die Krankheit
zu besiegen vermag sie aber
nicht.

Leitbild F ermoglicht
Drehbuchférderung

Die Diagnose, so viel steht fest,
ist grundsatzlich ernst zu neh-
men. Wer sich mit Filmforde-
rung befasst und im Verlauf der
letzten Jahre unzahlige Spiel-
filmszenarien nicht nur von
schweizerischen, sondern auch
von auslandischen, vornehmlich
franzosischen, Autoren gelesen
hat, hegt keine Zweifel mehr,
dass es zur Zeit an wirklich
brauchbaren, guten Drehvorla-
gen fehlt. Nur wird er sich davor
hiten, den Grund dafir einfach
im Autorenfilm zu suchen. Das
ist zu simpel. Es gibt, auch in

der Schweiz, Autorenfilmer, die
hervorragende Drehbucher
schreiben und sie in gute Filme
umsetzen. Der Autorenfilm war
und ist in der Filmgeschichte
etabliert. Ihn zu eliminieren,
ware grotesk. Andererseits gibt
es gute Realisatoren, die
schlechte Schreiber sind. Sie
sind auf die Mitarbeit von aus-
gebildeten Drehbuchautoren
und Dialogisten angewiesen
(auch wenn sie es mitunter
nicht einsehen wollen). Wirklich
ausgebildete Szenaristen aber
sind in der Schweiz — wie bri-
gens auch anderswo — kaum
aufzutreiben.

Dass der Trend zum Autoren-
film, der gerade in unserem
Land auch eine Folge wirt-
schaftlicher Zwange ist — wer
bringt denn schon das Geld auf,
um einen qualifizierten Mitar-
beiter fur die Herstellung des
Szenarios bezahlen zu kon-

Krzysztof Kieslowski (links) im
Pausengesprach am Dreh-
buchseminar in Bern.




nen —, hat dazu gefihrt, dass die
Funktion des Drehbuchautors
Uber Jahre hinweg nicht die
notwendige Anerkennung fand.
Fur seine Ausbildung wurde
wenig oder nichts getan. Die
Gremien der Bundesfilmférde-
rung, die Sektion Film und der
von der Eidg. Filmkommission
eingesetzte Begutachtungsaus-
schuss, haben dies schon lange
erkannt. Die zunehmend sin-
kende Qualitat der eingereich-
ten Projekte haben sie schliess-
lich zu einer Neuorientierung in
der Drehbuchférderung bewo-
gen.

Seit der Bund die Férderung
des Filmschaffens fordert — das
Filmgesetz von 1962 schaffte
die Voraussetzungen dazu — ist
es im Prinzip moglich, auch die
Herstellung von Drehbtchern fi-
nanziell zu unterstitzen. Zu-
nachst bedurfte es dazu aller-
dings besonderer Umstande. So
musste der Gesuchsteller nach-
weisen, dass die Herstellung
des Scripts einen ausserge-
wohnlichen Aufwand, zum Bei-
spiel umfangreiche Recherchen,
Auslandaufenthalte usw., erfor-
dert. Solchermassen blieb die
Drehbuchférderung die Aus-
nahme.

Mitte der achtziger Jahre, als
der Filmkredit des Bundes in
bemerkenswerten Schritten
massiv erhoht wurde und eine
wahre Flut von Projekteingaben
ausloste, erkannten die Forde-
rungsinstanzen diesen Zustand
als unhaltbar. Im Leitbild F
(Filmforderung) fur das Jahr
1987 wurde deshalb erstmals
ein Betrag von 300000 Franken
aus dem Filmkredit fir die For-
derung von Drehbiichern bereit-
gestellt. Erklartes Ziel dieser
Massnahmen ist es unter ande-
rem, die Zusammenarbeit zwi-
schen Regisseuren und Dreh-
buchautoren/Dialogisten im
Spielfilmbereich zu ermdéglichen
und zu unterstiitzen und damit
die wichtige Funktion des Sze-
naristen im Hinblick auf eine
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Bereicherung des Filmschaffens
aufzuwerten. Dass die Notwen-
digkeit einer effizienten Dreh-
buchférderung nur wenig spater
auch ausserhalb der Forde-
rungsgremien des Bundes er-
kannt und nun etwa durch
SUISSIMAGE und den Kanton
Zurich in initiativer Weise eine
Unterstltzung erfahrt, ist eine
durchaus erfreuliche Tatsache.

Der Grabenkrieg hat
begonnen

Wunder diirfen von der Dreh-
buchférderung zunachst keine
erwartet werden. Zunachst
muss die wiedergewonnene Er-
kenntnis, dass das Drehbuch in
der Entstehungsphase eines
Films von ausschlaggebender
Bedeutung ist, weil es die ei-

gentliche Grundlage bildet, in
die Praxis umgesetzt werden.
Das bedeutet vorerst einmal,
Mdglichkeiten zur Ausbildung
qualifizierter Szenaristen zu
schaffen. Angebote wie die von
SUISSIMAGE initiierten Dreh-
buchseminare mit Robert
McKee oder das Drehbuchjahr
sind in diesem Sinne sicher will-
kommen. Dass sie sich eines
regen Zuspruchs erfreuen, darf
als Zeichen fir die Bereitschaft
der Filmemacher zur Aus- und
Weiterbildung gewertet werden.
Ausbildungslehrgange fir
Drehbuchschreiber anzubieten,
ist denn auch die Kur, die dem
kranken Filmschaffen zur Zeit
verschrieben wird. Hier setzt
denn auch die Kritik an: «Der
Film existiert vordem Dreh-
buchy, schreibt Alain Tanner im
«Cinébulletiny vom Oktober



1988, «und das Drehbuch kann
erst geschrieben werden, wenn
der Film schon da ist — im Kopf
und Korper seines Autors — in
Form eines wirklich filmischen
und asthetischen Projektes, das
Uberhaupt nichts zu tun hat mit
der «guten, von Kénnern gut er-
zahlten Geschichtey, sondern
mit dem tiefen Bedurfnis eines
Filmschopfers, dem das Filme-
machen wichtiger ist als der
Status des Filmemachers. Wem
konnte man auch nur flr eine
Sekunde einreden, dass sich
diese erstaunliche Alchemie mit
Drehbuchschreibstunden erler-
nen lasst? Wenn dieses lang-
same Reifen wahr und wirklich
ist, so braucht ihm das Dreh-
buch nur zu folgen. Ob man es
dann ganz alleine schreibt, zu
zweit oder zu funft, in zwei Ta-
gen oder in einem Jahr, mit

Leichtigkeit oder unter Qualen,
darauf kommt es nicht an. Die
Hauptsache passiert vorher, der
Wunsch nach einem einzigarti-
gen Werk, mit seiner Kraft, sei-
ner Ungeschicklichkeit, seinem
persodnlichen und einmaligen
Charakter.»

Ganz anders Kurt Gloor in der
«Neuen Zurcher Zeitung» vom
9. Dezember 1988: «Neben Fil-
memachern, die ganz offen zu
ihren Grossenideen stehen, gibt
es auch welche —und ich zahle
mich zu ihnen —, die nicht so
recht ans postromantische Mar-
chen von der wundersamen
Omnipotenz des Herrn Regis-
seurs glauben. Weil sie aus ih-
ren eigenen Erfahrungen, aber
auch aus der Filmgeschichte
wissen, dass zum guten Gelin-
gen eines Films noch zwei, drei
andere Dinge gehdren — und

Die Skizze als Drehvorlage:
Wie sich Federico Fellini in «ll
bidone» Broderick Crawford
als Bischof vorstellte und wie
er im Film aussah.

auf das Resultat entscheiden-
den Einfluss haben. Im Positi-
ven wie im Negativen. Etwa die
Qualitat des Teams, der Schau-
spieler oder eben des Dreh-
buchs. (...) Und es gibt wieder
andere Leute, die das Dreh-
buchschreiben genau so ernst
nehmen wie das Inszenieren
oder das Schneiden eines
Films, Leute also, die selber
moglichst viel von der Sache
«(Drehbuchy verstehen mochten.
Sie glauben, dass Drehbuch-
schreiben, Begabung vorausge-
setzt, auch ein erlernbares
Handwerk sei. Genau so wie die
KamerafUhrung, der Schnitt
oder das Inszenieren.» Die
Schitzen zweier «verfeindeter»
Lager — hier durch die Regis-
seure Tanner und Gloor stellver-
tretend verkorpert — haben Stel-
lung bezogen. Der Grabenkrieg
hat begonnen.

Was ist ein Drehbuch ohne
Story wert?

Dieser Grabenkrieg ist dusserst
unfruchtbar und tberflissig. Als
ob es jetzt darum ginge, den
Autorenfilm in seinem eigentli-
chen Sinn des Wortes gegen
die Zusammenarbeit zwischen
Regisseur und Drehbuchautor
auszuspielen. Vielmehr ware zu
erkennen — und auch anzuer-
kennen —, dass es verschiedene
Moglichkeiten gibt, zu einem
Film zu kommen. Das Prinzip
des Autorenfilms ist die eine;
das Abstltzen auf ein durch ei-
nen qualifizierten Szenaristen
professionell geschriebenes
Script die andere. Dariber hin-
aus gibt es weitere Spielarten.
Fur ein vielseitiges nationales
Filmschaffen missen alle Mog-
lichkeiten offen bleiben, je nach
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Begabung, Neigung und Uber-
zeugung eines Autors. Soll
denn die gute Filmstory eines
Szenaristen nur deshalb nicht
realisiert werden, weil sich die
Regisseure zu schade sind, ei-
nen Stoff, der nicht ihrer eige-
nen ldeenklche entsprungen

ist, zu inszenieren? Soll anderer-
seits ein Autorenfilmer sein per-

sonliches Script, falls es Uber-
zeugt, nicht mehr realisieren
darfen, nur weil seine Art des
Drehbuchschreibens gangiger
Lehrmeinung nicht entspricht?
Ein Dogmatismus dieser Art ist
nicht gefragt.

Die Wahrnehmung einiger
bitterer Realitaten tut schon
eher not. So ist zundachst mal
mit aller Deutlichkeit festzustel-
len, dass viele der in letzter Zeit

eingereichten Projekte nicht nur

an unzulanglichen Scripts
krankten. Es fehlte ihnen
schlicht die ziindende Idee, der
Uberzeugende Plot, die loh-
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nende Story. Das schweizeri-
sche Spielfilmschaffen krankt
daran, dass es zur Zeit in der
Mehrheit aller Falle keine Ge-
schichten, sondern Befindlich-
keiten in Bilder umzusetzen ver-
sucht. Es fehlt, um es auf den
Punkt zu bringen, schlicht die
Auseinandersetzung mit der
Wirklichkeit, in der wir leben
und damit das Verbindliche.
Aus dem verknorksten Innen-
leben einer Randgruppenfigur
lasst sich wohl von Zeit zu Zeit
ein Film machen, aber keines-
falls dutzende. Wo aber bei-
spielsweise waren die schwei-
zerischen Spielfilme zu sehen,
die sich mit den Mitteln fiktiver
Einzelschicksale in emotionali-
sierender Weise an die Aufar-
beitung aktueller Ereignisse wie
den drohenden 6kologischen
Kollaps, Bauspekulation, Wirt-
schaftskriminalitat, Giftmull-
transporte, der neuen Armut
oder des Asylantenproblems

«Schreiben fir den Film»:
aus dem Skizzenbuch von
Ettore Scola.

machten? Die Antwort ist er-
nuchternd: Am ehesten noch in
TV—Kriminalserien wie «Euro-
copsy, kaum aber im Kino. Dem
Zuschauer fehlt, wie Wolfram
Knorr in der «Weltwoche» richtig
festgehalten hat, die identifizier-
bare Beziehung der Filme zum
Alltag und seiner Wirklichkeit.
Er kann, ohne etwas zu verpas-
sen, getrost zuhause bleiben.
Die zunehmende Absenz von
Geschichten im Schweizer
Spielfilm ist das eine. Zur Wahr-
nehmung der Realitat aber ge-
hort auch die Feststellung, dass
hierzulande gegenwartig zu
viele Spielfilme entstehen. Die
Produktion von bis zu 15 langen
Spielfilmen pro Jahr — 1989
kénnten es noch einige mehr
sein — Ubersteigt eindeutig das




vorhandene kinstlerische und
finanzielle Potential. Es wird

deshalb kaum zu umgehen sein,
die Eintrittsschwelle fur die For-
derung des Spielfiimschaffens —
vor allem im Bereich der teuren
Produktionen — hdher anzuset-
zen; nicht nur durch den Bund,
sondern auch durch die kanto-
nalen und kommunalen Férde-
rungsgremien, durch Stiftungen
und vor allem auch durch das
Fernsehen. Dies gewiss nicht
nur aus finanziellen Uberlegun-
gen, sondern auch zur Erhaltung
eines bestimmten Qualitatsni-
veaus.

Ausbildung auf
verschiedenen Ebenen

Die Gegebenheiten in der
Schweiz — die gesetzlichen so-
wohl wie die finanziellen — las-
sen eigentlich nur eine Quali-
tatsforderung zu. Einzig die
Nachwuchsférderung kann un-
ter anderen Gesichtspunkten er-
folgen. Allein die Tatsache, dass
der Filmkredit des Bundes in
den nachsten Jahren voraus-
sichtlich nur noch um die Teue-
rung erhoht werden kann, gibt
zu solchen Uberlegungen An-
lass. Das Leitbild F von 1987
ging davon aus, dass jahrlich
ungefahr zehn lange Spielfilme
durch den Bund gefordert wer-
den kénnen. Das ist als reali-
stisch zu betrachten, bedeutet
aber, dass nur noch die Uber-
zeugendsten Projekte eine wirk-
liche Chance haben. Der Selek-
tionsprozess wird zweifellos
noch unerbittlicher werden.

Der zunehmend schwierigere
Zugang zu den bereitstehenden
Forderungsgeldern — er trifft,
wie bereits heute festzustellen
ist, bereits etablierte Filmschaf-
fende nicht weniger als solche,
die sich erstmals an ein langes
Spielfilmprojekt heranwagen —
ist ein wesentliches Argument
fur eine effiziente Aus- und Wei-
terbildung. Das Anbieten von

Ausbildungslehrgangen fur pro-
fessionelle Drehbuchautoren
kann dabei nur ein Schritt unter
anderen sein. Und es kann da-
bei keineswegs nur um die Ver-
mittlung von Techniken gehen.
Vielmehr ist sicherzustellen,
dass die Szenaristen dabei ler-
nen, naheliegende Themen in
Filmstories umzusetzen.

Davon ausgehend, dass das
gute Drehbuch zwar ein we-
sentlicher Aspekt der Filmarbeit,
aber keineswegs das Wunder-
mittel fir die Losung aller bei
der Filmproduktion auftauchen-
den Probleme ist, muss eine
Aus- und Weiterbildung auch
auf anderen Ebenen gefordert
werden. Lehrgange fur Inszenie-
rung, Kameraflihrung, Tontech-
nik und Montage mussen
ebenso ins Programm aufge-
nommen werden wie in einer
spateren Phase die Ausbildung
fur Filmproduzenten.

So ist denn die Bildung einer
Arbeitsgruppe fir Aus- und
Weiterbildung in der Eidg. Film-
kommission alles andere als zu-
fallig. Sie hat zuhanden des
Bundes ein Leitbild A+W zu er-
stellen, das die Massnahmen
der Eidgenossenschaft zur For-
derung der Aus- und Weiterbil-
dung zu definieren hat. Ein er-
ster Entwurf sieht im wesentli-
chen folgende Schritte vor: Der
Bund soll die Berufe des Film-
schaffens (Autoren, Regisseure,
Filmtechniker, Produzenten),
des Filmverleihs und des Kino-
betriebs fordern. Er soll einma-
lige Investitions- oder wieder-
kehrende Betriebsbeitrage an
Schulen, die Ausbildungslehr-
gange anbieten, leisten und
Weiterbildungskurse mitfinan-
zieren. Unterstitzt werden sol-
len, wie bisher, qualitativ an-
sprechende Abschlussfilme von
Absolventen schweizerischer
und auslandischer Ausbildungs-
gange. Der Bund soll Gberdies
Beitrage an anerkannte auslan-
dische Filmschulen fir schwel-
zerische Absolventen leisten.

Fur die Aus- und Weiterbildung
soll jahrlich ein gesonderter
Kredit zur Verfligung gestellt
werden, so dass der bisherige
Filmkredit, der in erster Linie der
Produktionsférderung zugute
kommt, daflr nicht angetastet
werden muss. Im Sinne einer
kurzfristigen Notlésung wurde
ausserdem von der Arbeits-
gruppe vorgeschlagen und von
der Eidg. Filmkommission be-
willigt, aus dem Filmkredit fur
das Jahr 1989 einen Betrag von
200000 Franken abzuzweigen,
die den laufenden Bestrebun-
gen fur die Aus- und Weiterbil-
dung zugute kommen sollen.

Wirtschaftliche Aspekte

Aus- und Weiterbildung im Be-
reich des Films zu institutionali-
sieren und mit Beitrdgen zu un-
terstitzen, ist ein durchaus mu-
tiger Schritt der Kulturférderung.
Er leitet die Abkehr von jener
Uberkommenen, aber deshalb
nicht weniger zementierten ldee
ein, der Kiinstler habe nur auf
den berihmten Kuss der Muse
zu warten, um dann im stillen
Kammerlein — nach Méglichkeit
unter Entbehrungen — jenen
Waurf zu tatigen, der schliesslich
zum umjubelten Werk gedeiht.
Dass gerade die Filmkunst auf
der Grundlage solider, durchaus
lernbarer Gesetzlichkeiten be-
ruht, ist eine Einsicht, die sich
der Direktor des Bundesamtes
fur Kulturpflege, Dr. Alfred De-
fago, zu eigen gemacht hat. Er
war es denn auch, der vor unge-
fahr zwei Jahren Uber einen Ent-
scheid des Begutachtungsaus-
schusses hinweg anordnete,
das Regie-Seminar der Polen
Krzysztof Kieslowski und Ed-
ward Zebrowski am Konservato-
rium-in Bern sei mit einem Bei-
trag zu unterstltzen. Es war fir
ihn damals kein leichter Ent-
scheid. Ihm war bewusst, dass
er damit die Anspriche weiterer
Anbieter von Lehrgangen praju-
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dizierte, was den Begutach-
tungsausschuss eben zur Ab-
lehnung bewogen hatte. Ihm
war ebenfalls bewusst, dass
seinem Amt, beziehungsweise
der Sektion Film, mit der Forde-
rung der Aus- und Weiterbil-
dung eine weitere Last auferlegt
wurde. Und er hat sich nicht zu-
letzt Rechenschaft darliber ge-
geben, dass dieser grundsatzli-
che Beschluss einen Stein ins
Rollen bringen wurde, der nicht
nur nicht mehr aufzuhalten ist,
sondern fur den Bund erhebli-
che Kostenfolgen zeitigt.

Defagos Entscheid war nicht
nur im Sinne der vorangestell-
ten Uberlegungen richtig. Er ist
es — und das darf nicht uner-
wahnt bleiben — auch in wirt-
schaftlicher Hinsicht. In einem
aufstrebenden Markt der Audio-
vision, in dem der Film eine ent-
scheidende Rolle spielt, kann es
sich die Schweiz gar nicht lei-
sten, die Ausbildung der Film-
schaffenden zu vernachlassi-
gen. Jene Firmen, die sich in
diesem Marktsegment zu profi-
lieren suchen — es sind deren
immer mehr —, kénnen letztlich
nur bestehen, wenn sie auf ein
sachkundiges und kreatives Per
sonal zurtckgreifen kénnen. Al-
fred Defagos Bekenntnis zur
Aus- und Weiterbildung der
Filmschaffenden hat neben den
kulturpolitischen durchaus auch
wirtschaftliche Aspekte, die fur
die Zukunft nicht zu unterschat-
zen sind. W
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Franz Ulrich

Gib mir ein
Wort/Pour ecrire
un mot

Schweiz 1988.

Regie: Reni Mertens und
‘Walter Marti
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 89/8)

l.

In einem Gesuch um einen
Drehbuchbeitrag fur den Film
«Gib mir ein Wort» schrieb Wal-
ter Marti am 1. Mai 1986: «Die
tragende Hauptfigur — Emma-
nuel genannt — ist von uns er-
funden. Die Auseinanderset-
zung dieser Fiktionsfigur mit der
Realitat des Dorfes, wo der Film
gedreht wird, ergibt die wahre
Geschichte, die zu erzdhlen ist.
Die Aufarbeitung des Dreh-
buchs (Treatment) erfordert also
einerseits die grindliche Erfor-
schung dieser Wirklichkeit, an-
dererseits den wirklichkeitsbe-
zogenen Aufbau der provokati-
ven Fiktionsfigur.»

Im zweieinhalb Jahre spater
fertiggestellten Film wird diese
fiktive Figur von Emmanuel
Sama, dem Sekretar des pan-
afrikanischen Filmfestivals von
Ouagadougou (Burkina Faso)
verkorpert. Reni Mertens und
Walter Marti hatten ihn an den
«Journées cinématographiques»
von Amiens kennengelernt: «Er
sprach von seinem Land; wir er-
zahlten ihm die Entwicklung der
Schweiz. Brennend interessierte
ihn der Patriot, Freund der Ar-
men, Volkserzieher Heinrich Pe-

stalozzi. Er fand, die Lehre des
ihm unbekannten revolutiona-
ren Denkers sei auf die Lage der
Entwicklungslander in Afrika
wie zugeschnitten. So erzahlten
wir thm unsere seit langem
brachliegende Filmidee «Gib mir
ein Worty, die Geschichte eines
jungen Afrikaners, der, ange-
sichts der Bildungsnot, pesta-
lozziahnlich empfindet, denkt
und handelt.

Emmanuel Sama sagte uns,
in seinem Land sei dieser Film
machbar und sinnvoll, er wolle
sich daflir einsetzen. Er habe
persdnlich den Wunsch, diese
Rolle zu spielen. Kurz danach
schrieb uns der Kultur- und In-
formationsminister Watamou
Lamien, das ihm unterbreitete
Filmprojekt sei grundsatzlich
willkommen.»

So kam es, dass Reni Mer-
tens und Walter Marti nach Bur-
kina Faso (Land der redlichen
Menschen) reisten, in ein armes
Agrarland fast ohne Boden-
schatze (etwas Gold und Man-
gan), weitab vom Meer im Zen-
trum von Afrika gelegen. Die
Bevolkerung besteht aus rund
60 Ethnien mit je eigener Spra-
che und Kultur. Neben der gros-
sen Mehrheit der Animisten gibt
es 27 Prozent Musulmanen und
vier Prozent Christen. Nach offi-
ziellen Angaben sind Uber
90 Prozent Analphabeten. Fran-
zosisch ist Amts- sowie Ver-
standigungssprache zwischen
den verschiedenen Ethnien.

Die Suche nach einem Dreh-
ort fihrte die beiden Schweizer
Filmschaffenden in den Stdwe-
sten des Landes, in die Provinz
Pony im Land der Lobi, wo noch
wenig integrierte Stamme le-
ben. Dort gibt es noch Dorfer
ohne Schule, ohne Sanitatspo-
sten oder Arzt, ohne Strassen
und Geld. In Meyers Enzyklopa-
dischem Lexikon sind lber die
Lobi nur knappste Angaben zu
finden: «Savannenpflanzer
(Hirse), Viehhaltung; Lehmbur-
gen mit Flachdach; Vaterrecht
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