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versammelte Menge — ein An-
blick, der die Musik langsam er-
sterben lasst. Ekk setzt mit die-
sem Film Massstabe, die noch
lange ihre Glltigkeit behalten
werden.

«Der Weg ins Leben» erregte
bei seiner Erstauffihrung nicht
nur in der Sowjetunion selbst,
sondern auch im Ausland viel
Aufsehen, Anteilnahme und In-
teresse. Seine Frische, Leben-
digkeit, die an Pudowkin und Ei-
senstein geschulte Montage,
sein Anliegen, fur das er ohne
eine allzu starke «Dosis» Pada-
gogik eintritt, gleichsam wie
sich ja der gezeigte Erzieher
auch eher von Pragmatismus
und Menschenverstand als von
theoretischen Uberlegungen
lenken lasst — all dies machen
den Film auch heute noch se-
henswert. &

KURZ NOTIERT

Erfolgreichster Kinosommer
in den USA

F-Ko. Den wirtschaftlich erfolg-
reichsten Kinosommer aller Zei-
ten erlebte in diesem Jahr die
amerikanische Filmindustrie:
Zwischen dem 30. Mai und dem
5. September 1980 wurden fir
1,7 Milliarden Dollar Kinokarten
verkauft. Die Hollywood-Spiel-
filme «Who Framed Roger Rab-
bit?y, «Coming to American,
«Crocodile Dundee Il» und «Big»
spielten in dieser Zeit jeweils
mehr als 100 Millionen Dollar
ein. Zahlreiche andere Spiel-
filme, die mit immensem Bud-
get produziert wurden, blieben
jedoch weitaus weniger erfolg-
reich, darunter Filme wie «Mid-
night Runy von Robert De Niro
und «The Dad Pool» mit Clint
Eastwood.
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Andreas Furler

Ambavi Suramis
cichisa ™

(Die Legende von der
Festung Surami)

)
=
M
E
E
E

UdSSR 1984,

Regie: Sergej Paradschanow
und Dodo Abachidse
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/357)

l.

Die Lockerung der sowjeti-
schen Filmzensur im Rahmen
der politischen Reformen hat
den westeuropaischen Festivals
und Kinos in den letzten zwei
bis drei Jahren bekanntlich eine
Fulle von Neu- und Wiederent-
deckungen beschert. Kaum ein
Festival, an dem nicht der eine
oder andere osteuropaische
Film ausgezeichnet, kein Jahr,
in welchem dem erstaunten
westlichen Publikum nicht ein
neuer «russischer Meistery pra-
sentiert wird. Elem Klimow (zum
Beispiel) war es 1986, Gleb Pan-
filow und Mira Kuratowa 1987
und Sergej Paradschanow ist es
1988. Bose Zungen behaupten,
dass diese Kunstler(innen), mar-
tyrerhaft und exotisch, wie sie
zum Teil anmuten, momentan
als die einzigen echten Attrak-
tionen im ausgeleierten westeu-
ropdischen Kinozirkus herhalten
mussen, der von blossen Etiket-
ten wie dem «Europaischen
Film- und Fernsehjahry eben
noch nicht gelebt habe.

* Georgischer Originaltitel; der rus-
sische Titel lautet: «Legenda o Su-
ramskoj kreposti».

Dirfte dies auch allzu zynisch
gedacht sein, so treibt die leicht
fiebrige «Russophilie» dieser
Tage manchmal doch merkwiir-
dige Bliten. Werke werden als
filmhistorische Meilensteine de-
klariert, die unter anderen Um-
standen vielleicht nur als Weg-
marken zur Kenntnis genom-
men wirden. Begeisterte Kom-
mentare aus Frankreich und der
Bundesrepublik sind auch der
«Legende von der Festung Su-
rami» vorausgeeilt, Sergej Pa-
radschanows 1983/84 entstan-
denem erstem Film nach flinf-
zehnjahriger Schaffenspause.
Ein Blick auf den Werdegang
gerade dieses georgischen Re-
gisseurs armenischer Abstam-
mung verdeutlicht, was die Er-
wartungen westlicher Zu-
schauer und vor allem Kritiker in
derart schwindelnde Hohen
treibt, dass der 64jahrige kirz-
lich bei einer Kritikerbefragung
nach dem «Regisseur der Zu-
kunfty als Zehnter rangierte.
Dies, obschon die meisten Be-
fragten bis zu jenem Zeitpunkt
nur gerade einen oder zwei, ma-
ximal aber drei seiner Spielfilme
gesehen hatten. Dass die «Le-
gende Paradschanow» nicht al-
lein in den hehren Gefilden der
Kunst gewachsen ist, zeigte
heuer auch das Miinchner Film-
fest, wo die erste umfassende
Retrospektive seiner nicht-ver-
schollenen Filme im Westen
das Ereignis darstellte, obwohl
die meisten seiner zuvor unbe-
kannten Werke der spaten funf-
ziger Jahre skeptisch, teilweise
gar als unfreiwillige Parodien
auf den sozialistischen Realis-
mus aufgenommen wurden.

Il.

Wie kaum ein anderer sowje-
tischer Regisseur ist Paradscha-
now von den Behorden schika-
niert worden. Als einziger seiner
Zunft, so soll er bei seinem al-
lerersten Auslandbesuch am
diesjahrigen Filmfestival von
Rotterdam gesagt haben, sei er



_ Foto:‘_Thor"n‘as Plenert, epd Film 10/58

unter drei verschiedenen Regi-
mes — Stalin, Breschnew und
Andropow, insgesamt flinfzehn
Jahre lang — in Haft gewesen.
Die Umstande seiner ersten Ge-
fangnisstrafe sind mir nicht be-
kannt. Sie dirfte aber noch vor
dem Filmstudium (1946 oder
1947 bis 1951) an der Moskauer
Filmschule WGIK zu lokalisieren
sein und moglicherweise mit
dem Antiquitdtenhandel von Pa-
radschanows Vater zusammen-
gehangen haben, der nach ei-
nem anderen bitter-ironischen
Ausspruch Paradschanows je-
weils vier von funf stalinisti-
schen Planjahren hinter Gittern
verbrachte, wahrend Frau und
Sohn die schonen Waren not-
gedrungen zum Kilopreis verho-
kern mussten. Wie Interpreten
des filmischen Werks spater
verschiedentlich anmerkten, hat
Paradschanow in den berticken-
den Stilleben, die ein Haupt-
merkmal seiner Filme sind, im-

mer wieder die Schonheit der
Dingwelt rekonstituiert.
Nachdem Paradschanows er-
ste eigene Filme aus den mittle-
ren und spéten funfziger Jahren
nicht in den Westen gelangt wa-
ren, spater verlorengingen oder
in ihrer Musical- und Opernhaf-
tigkeit als missgluckt galten,
war es hier allein die Liebestra-
godie «Teni sabytych predkow»
(Schatten vergessener Ahnen,
bekannter unter dem Verleihtitel
«Die Feuerpferde») von 1964,
die den Regisseur tber Nacht
berihmt machte und in der
Schweiz 1967 in die Kinos kam.
Paradschanow hatte zu seinem,
entfernt an Andrej Tarkowski er-
innernden, poetischen Stil ge-
funden, bei dem der Gehalt ei-
ner Geschichte nicht durch eine
lineare Handlung oder Dialoge,
sondern durch ausgefeilte Bild-
kompositionen, exquisite Farb-
gebungen, Musik und Gerau-
sche sowie den Rhythmus der

Legendarer Sergej
Paradschanow.

Montage vermittelt wird. Statt
den archetypisch wirkenden Fi-
guren sprechen, Uberspitzt ge-
sagt, die Dinge und die Natur,
die Paradschanow in seiner
transkaukasischen Heimat vor-
findet. In der Kultur der georgi-
schen, armenischen und —in
seinem neusten Film «Aschik
Kerib» (1988) — aserbeidschani-
schen Grenzvolker wurzeln auch
die Stoffe dieses wie all seiner
weiteren Filme — in Legenden,
Marchen, Mythen. Neben dem
kreativen ist es denn vor allem
der ethnische Eigensinn, der Pa-
radschanow von den sowjeti-
schen Behdrden veribelt wurde
und wird.

«Schatten vergessener Ah-
neny, insgesamt mit sechzehn
Preisen bedacht, stiess zwar
auch in der Sowjetunion auf ein
positives Echo, doch war Parad-
schanow kinftig als unbeque-
mer «Formalisty abgestempelt.
«Akop Ovnatajany (Die Fresken
von Kiew, 1966), ein Fragment
gebliebener Film Gber den ar-
menischen Maler Ovnatajan
(1806-1881), und «Sajat Nova»
(1969), das Portrat eines gros-
sen armenischen Poeten des
18.Jahrhunderts, waren die ein-
zigen langeren Filme, die er bis
1973 noch realisieren konnte.
Der erste wurde in der Montage
verstimmelt und sogleich, der
zweite nach kurzer Laufzeit 1973
(unter dem Titel «Zwet granata /
Die Farbe des Granatapfelsy)
unter Verschluss gebracht —
ebenso wie ihr Autor, der unter
grotesken Anschuldigungen vor
Gericht kam. Angeklagt wegen
Homosexualitat (auf die in der
Sowjetunion Gefangnis bis zu
funf Jahren steht), Schwarzhan-
del mit lkonen und Devisen so-
wie der Anstiftung zum Selbst-
mord, entlarvte Paradschanow
das fadenscheinige Verfahren
zwar auf geniale Art und Weise,
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indem er sich selbst der Verge-
waltigung von 341 Mitgliedern
der KPdSU bezichtigte, wurde
aber zu funf Jahren Arbeitslager
verurteilt. Als er im Dezember
1977 nach diversen internatio-
nalen Appellen freikam, zog er
sich in seine Geburtsstadt Tiflis
zurick, wo er von der Veroéffent-
lichung seiner Gefangnismale-
reien und -erzahlungen lebte.
Seine weiteren Drehbucher in-
dessen — bis heute insgesamt
23 — schrieb er fur die Schub-
lade.

Eine Zweitauflage des politi-
schen Schmierentheaters der
siebziger Jahre wurde 1982 lan-
ciert, nachdem sich Paradscha-
now oOffentlich fir den verfem-
ten Regisseur Ljubimow stark
gemacht hatte. Diesmal be-
schuldigte man ihn der Beam-
tenbestechung, doch wurde die
Anklage schliesslich fallenge-
lassen. Eduard Schewardnadse,
der heutige sowjetische Aus-
senminister, war georgischer
Parteichef geworden und er-
moglichte Paradschanow die
Wiederaufnahme seiner Arbeit.
1983 ging «Die Legende von der
Festung Surami» in Produktion.

[l

Kurz und linear zusammenge-
fasst — und damit unweigerlich
schon verfélscht — ist die Hand-
lung dieses Films denkbar ein-
fach. Wie der Titel besagt, be-
ruht sie auf einer Legende, nach
der die Mauern einer georgi-
schen Festung immer wieder
einstirzten, bis sich ein junger
Mann lebendig darin einmauern
liess. Alles weitere ist Parad-
schanows freie Erfindung. Nicht
der selbstlose Heroe steht im
Zentrum seiner Erzéhlung, son-
dern dessen Vater, der Leibei-
gene Durmichan, dem zu Be-
ginn des Films die Freiheit ge-
schenkt, aber zugleich die Exi-
stenzgrundlage, ein Pferd, ver-
weigert wird. Versklavt ist auch
Durmichans Geliebte Vardo, die
jener zu befreien verspricht, so-
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bald er sein Glick in der

Fremde gemacht habe. Hier
trifft der Auswanderer auf die
Karawane des wohlhabenden
Handlers Assam Agam, der ein
ghnliches Schicksal wie der Pro-
tagonist erlebt hat und ihm
Uberraschend einen prachtigen
Rappen schenkt. Durmichan
wird Assams Schitzling und
Nachfolger und heiratet
schliesslich, seine ehemalige
Geliebte vergessend.

Hochst gewitzt nimmt Parad-
schanow dem Hochzeitszere-
moniell, das ja Verrat bedeutet,
die Wirde, indem er die Festge-
sellschaft quasi zur Kirche tor-
keln und die Braut wahrend der
Vermahlung permanent kichern

lasst. Eine ahnlich slapstickar-
tige Szene zeigt das Paar spater,
wie es in seiner verliebten Ver-
ricktheit «Schmetterling und
Heuschreckey spielt. Zum Lie-
bes- und Landesverrat kommt
ein religidser, denn allem An-
schein nach konvertiert Dur-
michan zum Islam.

Fur Paradschanow scheint al-
lerdings auf keiner Ebene der
Verrats-, sondern vielmehr der
Verséhnungs- und Verschmel-
zungsgedanke wichtig zu sein.
Durmichan wird eher als Opfer
der Umstande denn als Schuldi-
ger gezeigt und sein Sohn Zu-
rab lernt die Kultur seiner Vater
vom Dudelsackspieler Simon
wieder kennen, wobei der Leh-



rer ganz bildlich einen (Holz-)-
Bogen spannt: Von den christli-
chen Schutzheiligen der Ge-
orgier zu ihren mythischen heid-
nischen Grunderfiguren, die in
Form einfacher Holz- und Stoff-
puppen bunt gemischt am Bo-
gen aufgereiht sind. Mit der
Amalgamierung von Erde, Was-
ser, Eiern und Farbe, die Zurab
spater rituell vollziehen wird, er-
halt auch die Festung ihre
Standfestigkeit.

Wie Durmichan nicht als Ver-
rater dasteht, so Vardo nicht als
Réacherin, obwohl sich ihre
Handlungsweise durchaus als
Racheakt deuten liesse. Als
Nachfolgerin einer verstorbenen
Seherin klart sie Zurab Uber das

Bildkompositionen voller Phan-
tastik, choreografierte und ri-
tualisierte Szenen sind Kenn-

zeichen von Paradschanows Stil.

Opfer auf, das es zur Vollen-
dung der Festung Surami
braucht. Wenn Durmichans
Sohn dieses Opfer am Schluss
des Films auf sich nimmt, so
|asst sich denn auch dies ver-
schieden auslegen. Zurab
kénnte — tragische Ironie — Op-
fer des Konflikts zwischen Dur-
michan und Vardo geworden
sein; er kdnnte — archetypischer
Mythos — quasi schicksalhaft
die Bestimmung erflllen, wel-
che seinem Volk ein Leben in
Frieden ermodglichen wird; er
konnte — christlicher Martyrer —
seine Selbstopferung souveran
gewahlt haben. Mit Sicherheit
lasst sich wohl keine dieser
Deutungen ausschliessen, was
an Paradschanows ebenso fas-
zinierendem wie inkonsistentem
Stil liegt. Apsychologisch, wie —
erstens — die Figuren gebaut
sind, sehen wir nie ihre Ent-
scheidungen, sondern nur
Handlungen, die der freien In-
terpretation Uberlassen sind.
Zweitens ergibt sich der Zusam-
menhang zwischen den berik-
kenden filmischen Tableaus, in
die der Film grossteils gefasst
ist, nach der Art von Stummfil-
men fast ausschliesslich tUber
Zwischentitel. Die Geschichte
verlauft dabei ohne erkennbare
Chronologie, elliptisch und
sprunghaft, zumal scheinbar un-
vereinbare Erzahlperspektiven
unvermittelt aufeinanderprallen.
So steht etwa die parodistische
Ironie, mit welcher der Held ein-
mal als blonder Recke in golde-
nes Gegenlicht getaucht wird,
unmittelbar neben dem unge-
brochenen Pathos, mit dem die
Selbstopferung am Schluss als
Dienst am Vaterland dargestellt
und ubrigens auch der ganze
Film jenen Kriegern gewidmet
wird, die flr Georgien gefallen
sind.

Weitgehend unkontrolliert, so
scheint es mitunter, gibt sich
Paradschanow seiner enormen
visuellen Phantasie, bizarren
Bildeinfallen und erzahlerischen
Arabesken hin. Wenn sich die
einzelnen Szenen und manch-
mal gar Einstellungen in der
Folge verselbstandigen, liegt
dies freilich ganz im Sinn des
Regisseurs, der in einem Inter-
view fur die «Cahiers du Ci-
néeman kurzlich erklarte, dass er
zwischen Malerei und Film kei-
nen wesentlichen Unterschied
sehe. In der Tat frappiert einen
Paradschanow immer wieder
mit der Sinnlichkeit und Aussa-

- gekraft seiner symbolgeladenen

Bilder, deren Faszination sich in
der Exotik der dargestellten
Welt keineswegs erschdpft. Zu-
rabs Schreckensvision vom ein-
fallenden Feind, wird etwa mit
der Luftaufnahme einer Schaf-
herde dargestellt, an die sich
schwarzgekleidete Ménner her-
anschleichen. Oder: Wie eine
Uhr pendelt Vardo hinter einem
schwarzverhiillten Frauenkopf
hin und her. Als der Schleier ge-
lUftet wird, ist wieder Vardo zu
sehen —in Trauer um Jahre ge-
altert.

Aufs Filmganze gesehen be-
wirkt der Vorrang der «mise en
scene» gegenlber der «mon-
tage» freilich, dass sich der Er-
zéhlfluss zu einem vagen Erzahl-
mosaik, wenn nicht zu einer lo-
sen Collage auflost, in der die
Koharenz, nach welcher der Be-
trachter verzweifelt sucht, bis zu
einem gewissen Grad willkirlich
bleibt. Die Festung Surami ist
denn sinnbildlich auch dieje-
nige der Bilderratsel, in die sich
Paradschanow eingemauert hat.
Beim ersten Anlauf zumindest
ist sie kaum zu nehmen. H
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Alexander Sury

Zisperi mtebi/
Golubye gory*

(Die blauen Berge oder
eine unwahrscheinliche
Geschichte)

UdSSR 1983.

Regie: Eldar Schengelaja
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/372)

Die Sowjetrepublik Georgien,
zwischen der Turkei und Arme-
nien gelegen, vermag seit Jahr-
zehnten mit Filmen zu verblif-
fen, die auch ausserhalb der So-
wijetunion mit wachsendem In-
teresse zur Kenntnis genommen
werden. Zu den heute wichtig-
sten, auch international repu-
tierten Regisseuren Georgiens
zahlen Otar losseliani, Tengis
Abuladse, Merab Kokotscha-
schwili und die Gebruder Geor-
gij und Eldar Schengelaja. Ob-
wohl flachenmassig nur knapp
doppelt so gross wie die
Schweiz und mit 5,1 Millionen
Einwohnern nur 1,3 Prozent der
UdSSR-Gesamtbevdlkerung
stellend, verhalt es sich mit dem
Ruhm Georgiens als Filmnation
gerade umgekehrt proportional.
Die wechselvolle Geschichte
Georgiens, durch die Lage zwi-
schen Orient und Okzident
schon geografisch exponiert,
hat zu einer stark ausgepragten
kulturellen Identitat gefihrt, de-
ren ausseres Kennzeichen eine
Sprache ist, die uber ein eige-
nes Alphabet verfiigt und keiner
bekannten linguistischen
Gruppe zugehorig ist.
Georgische Filmemacher be-
gannen schon frih, in ihren Fil-

* Der georgische Originaltitel lautet
vollstandig: «Zisperi mtebi an
aratschveulebrivi istoriay; der voll-
standige russische Titel: «Golubye
gory ili neprawdopodobnaja isto-
rijay.
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men Kritik an Zustdanden — die
vor allem an die Zentralregie-
rung in Moskau gerichtet war —
in Gleichnisse und Parabeln zu
kleiden. Im Visier hatte man vor-
zugsweise Korruption, Macht-
missbrauch, Nepotismus und
Burokratie. Der 1933 geborene
Eldar Schengelaja, Sohn des
Filmpioniers Nikolaj Schenge-
laja (1903-1943), hat bereits in
seinem 1969 entstandenen Film
«Neobyknovennaja wystawka»
(Die ausserordentliche Ausstel-
lung) in diese Richtung gezielt.
Er erzahlt von den enttduschten
Ambitionen eines Bildhauers,
der anstatt Skulpturen zu schaf-
fen, lediglich Grabsteine gra-
viert. Auch Otar losseliani hat
mit seinem 1967 realisierten
Film «Listopad» (Blatterfall) ge-
wisse Erscheinungen des so-
wijetischen Alltagslebens sati-
risch verfremdet. Anhand eines
Weinkombinats zeigte er den
herrschenden Schlendrian und
die desolaten Arbeitsverhalt-
nisse.

Diese Tradition verschlissel-
ter und sorgsam kodierter Sy-
stemkritik hat im georgischen
Filmschaffen also eine betracht-
liche Tradition. Eldar Schenge-
laja hat sie mit seinem bereits
1983/84 realisierten Film «Die
blauen Berge» wieder aufge-
nommen. Der Film erlebte seine
europaische Urauffihrung 1985
anlasslich des Filmfestivals in
Cannes in der Sektion «Quin-
zaine des réalisateursy.

Ein junger, hoffnungsvoller
Nachwuchsautor namens Sosso
(Ramaz Giorgobiani) liefert sein
neues Manuskript bei einem
grossen Literaturverlag ab. Mit
dem Eintritt in das Verlagshaus
beginnt fur den nichtsahnenden

Sosso eine unheilvolle Odyssee.

Ausgerlstet mit etwa zehn Ex-
emplaren seines Manuskripts,
das den Titel «Die blauen
Berge» tragt, beabsichtigt er,
den Direktor und die diversen
Lektoren des Lesungskomitees
mit Exemplaren seines Romans

einzudecken. Das skurrile Figu-
renkabinett, das das Haus be-
volkert, erinnert an gogolsche
Karikaturen von kleinburgerli-
chen, korrupten Kramer- und
Beamtenseelen. Sosso trifft auf
Leute, deren oberste Devise zu
lauten scheint: Am Arbeitsplatz
darf unter keinen Umstanden
etwas Produktives geleistet wer-
den.

Sein Rundgang fiihrt den
Schriftsteller zu einem Redaktor,
den er und auch der Zuschauer
Uberhaupt nicht zu sehen be-
kommt; dieser hat sich in sei-
nem Buro eingeschlossen und
reagiert auch nicht auf das re-
gelmassige TUreklopfen von
zwei bulligen Inspektoren. Ein
anderer Lektor bereitet in sei-
nem Blro permanent irgend-
welche Mabhlzeiten zu, wahrend
sein Nachbar stolz verkindet, er
lese aus Prinzip Gberhaupt keine
Manuskripte mehr. Zwei jin-
gere Mitglieder des omindsen
Lesungskomitees verbringen
ihre Zeit mit pausenlosem
Schachspiel, und ein lukrativer
Nebenverdienst besteht darin,
fehlgeleitetes Kupfersulfat —
dies wohl ein Seitenhieb auf all-
tagliche Méangel der Planwirt-
schaft — teuer weiterzuverkau-
fen. Der Direktor des Verlags
l&sst sich immer nur kurz blik-
ken und empfiehlt sich alsbald
mit wichtiger Miene flr eine der
zahllosen (fiktiven) Sitzungen,
die unter keinen Umstanden
verschoben werden konnen. Ein
alterer, schon 26 Jahre am glei-
chen Pult seine «Arbeit» verrich-
tender Angestellter streitet sich
endlos mit dem Hausmeister
um ein Bild, das er aus seinem
Buro entfernt haben will. Die
einzige Person, die in diesem
Betrieb Manuskripte liest, ist —
sinnigerweise — ein einfacher
Arbeiter, der dauernd mit Putz-
kiibel und Leiter unterwegs ist.
Wo es ihm gestattet wird, ver-
grabt er sich in die herumlie-
genden, stossweise gestapelten
Manuskripte. Der Unterste auf



der Hierarchie-Leiter scheint als
einziger noch eine Ahnung vom
urspringlichen Zweck des Un-
ternehmens zu haben.

Der Schriftsteller prallt mit
seinem Begehren an der Gleich-
glltigkeit dieser Personen ab;
zwar verteilt er alle seine Exem-
plare, doch entweder ver-
schwinden sie oder werden
achtlos beiseite gelegt. Erhalt
Sosso einmal die Gelegenheit,
mit dem Direktor zu sprechen,
ist dieser garantiert auf dem
Sprung zu einer wichtigen Sit-
zung oder beklagt sich Uber den
Lérm der Motorballer, die
durchs ganze Jahr hindurch un-
weit seines Blros ihrem Spiel
fronen.

Jeder kampft in diesem kaf-
kaesken Labyrinth um seine
kleinen Vorrechte und Privile-
gien. Der GUbergeordnete Sinn,
das Ziel ihrer Tatigkeit wurde
langst aus den Augen verloren,
und die taglichen administrati-

/

ven Quengeleien sind zum
Selbstzweck verkommen.

Leitmotivisch schwenkt die
Kamera langsam aus einem
Fenster des Hauses tiber einen
Platz der Stadt; die Jahreszeiten
kommen und gehen und, indem
das Zirkulare betont wird, ist
klar: Auch die hektische Be-
triebsamkeit des chaotischen
Ameisenhaufens im Haus bleibt
sich gleich.

Ein alterer, hochst zuvorkom-
mender Mann ist im Haus eben-
falls standig bemuht, den Direk-
tor zu treffen. Es stellt sich her-
aus, dass er ein Minenvermes-
ser ist, der auf eine Anstellung
im Verlag hofft. Der Direktor
kommt in einem Anflug von
Grossziigigkeit dem Ansinnen
nach, obwohl niemand — inklu-
sive der Direktor — weiss, was
ein Minenvermesser in einem
Verlagshaus verloren hat. Doch
dieser entpuppt sich als Mann,
der die Vorboten des drohen-

Verloren in einem kafkaesken,
birokratischen Labyrinth.

den Unheils erkennt. Im Ge-
mé&uer des Hauses zeigen sich
Risse. Nebst ihm ist es nur der
lesewditige Arbeiter, der diese
beunruhigenden Veranderun-
gen wahrhaben will, wahrend
der Direktor die Bildung von
Kommissionen anordnet und
den Schriftsteller Sasso beauf-
tragt, bei den Motorball-Sport-
lern und den Verantwortlichen
der stadtischen Untergrund-
bahn, die einen Tunnel unter
dem Haus graben wollen, even-
tuelle Ursachen abzuklaren. Am
Schluss kommt es zu einer Ver-
sammlung des Lesungskomi-
tees, auf der Gber das weitere
Schicksal des von niemandem
gelesenen Manuskriptes ent-
schieden werden soll. Doch es
ist zu spat: Das Haus stiirzt kra-
chend zusammen, wahrend die
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Leute sich mit knapper Not ins
Freie retten kénnen.

Die Kamera verlasst — bis auf
die Schlussszene — das verwin-
kelte, klaustrophobe Haus nie.
Eldar Schengelaja dringt bis in
die hintersten Ecken vor und
l&sst den Zuschauer die ausser
Kontrolle geratene burokrati-
sche Maschinerie in aller Ruhe
besichtigen. Die eigene, per-
fekte Logik dieses absurden,
vollig sinnentleerten Mechanis-
mus etabliert Schengelaja nach
einem Drittel des Films derart
prazise, dass der Zuschauer mit
betrachtlichem Vergnigen in
der Folge Reaktionen von Per-
sonen und das Auftauchen von
immer wiederkehrenden Hin-
dernissen voraussagen kann;
dazu gehort beispielsweise ein
Lift, der dauernd zwischen zwei
Stockwerken stehenbleibt, was
aber niemanden zu stéren
scheint.

Die Tragheit des Systems ist
auch nicht in der Lage — trotz
Kenntnis der Gefahr —, die ei-
gene Zerstoérung aufzuhalten:
Vollmundig und endlos parlie-
rend geht’'s dem Abgrund, d. h.
dem Einsturz entgegen.

Die Krankheit des Systems
Ubertragt sich auf Dinge, die
eine Art Eigenleben entwickeln
und revoltieren. Diese Verfalls-
erscheinungen werden aber le-
diglich von subalternen Randfi-
guren wahrgenommen, auf die
sowieso kein Mensch hort.

Die in der Sowjetunion ge-
zeigte Version endete mit dem
Zusammenbruch des Hauses.
Dem Publikum war die letzte
Szene unterschlagen worden:
Die Kamera fahrt auf ein hyper-
modernes Geb&ude zu, das —
als strahlend neue Verpackung
—dem Verlag als neuer Sitz
dient. Im off hort man die ewig
gleiche Litanei der einzelnen
Angestellten, unterbrochen
durch die fortgesetzten, immer
verzweifelteren Bemihungen
des Schriftstellers nach einem
Leser fUr sein Manuskript — und
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ewig dreht sich das burokrati-
sche Karussell.

«Die blauen Bergey ist mit viel
Sinn fur absurde Komik in
Szene gesetzt; ein kleines Ju-
wel, das mit parabolischer
Scharfe die verheerenden Aus-
wirkungen einer entfesselten,
jegliche Veranderung verhin-
dernden Blrokratie attackiert.
Nicht zuletzt macht Schengelaja
auch klar, dass Kreativitat, im
Film vom Schriftsteller repra-
sentiert, in den erbarmungslo-
sen Muhlen der Burokratie zer-
mahlen wird. «Die blauen
Berge» ist eine Satire auf buro-
kratische Zustande, und da
diese erfahrungsgemass weder
ein zeit- noch ein systembe-
dingtes Phanomen sind, darf ru-
hig behauptet werden, dass
sich auch die Lander des real
existierenden Kapitalismus be-
troffen fihlen dirfen. B

Ursula Blattler
Pe/Fe na
caminhada

(Gottes Volk auf dem
Weg)

Brasilien 1987.

Regie: Conrado Berning
Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/351)

Am Anfang steht ein Wortspiel.
«Na caminhada» — das heisst
«unterwegs» oder «auf dem
Weg» — sind zunachst einmal
Fusse in Grossaufnahme. «Pé»
heisst Fuss, und die nackten
FUsse unzahliger Menschen, die
nie anders als barfuss gehen,
kehren im Film «Gottes Volk auf
dem Wegpn leitmotivisch, gewis-
sermassen als Refrain, immer
wieder. Im Originaltitel nun wird
«Pé» durch das Wort «Fé» (fur

«Glaubey) ersetzt beziehungs-
weise erganzt; die Flsse sind
hier nicht einfach ziellos unter-
wegs, sondern vertreten ein ge-
meinsames Anliegen — dasje-
nige der Veranderung aus dem
(christlichen) Glauben heraus.

So programmatisch beginnt
der brasilianische Film «Pé/Fé
na caminhaday. Er portratiert in
eindringlicher Weise das Wir-
ken der lateinamerikanischen
Befreiungstheologie und damit
eines der faszinierendsten und
umstrittensten Phanomene zeit-
gendssischer Kirchengeschichte
Uberhaupt. Und zwar — das ist
wichtig zu wissen — von innen
heraus: Die filmische Darstel-
lung des kirchlich unterstitzten
Kampfes um die Befriedigung
grundlegender Existenzbedurf-
nisse und um grundlegende
Menschenrechte nimmt auf der
Leinwand selbst «liturgische»
bis gelegentlich hymnische
Zuge an. In der Tradition der fru-
hen Revolutionsfilme eines Ser-
ge] M. Eisenstein versteht sich
die Montage von Bild und Ton
als (virtuos gehandhabte) Cho-
reografie von Gefluhlseindrik-
ken. «kEngagementy» wird auf
diese Weise zum mitreissenden
kanstlerischen, auf propagandi-
stische Breitenwirkung bedach-
ten Kino-Ereignis.

Die Befreiungstheologie, in
den sechziger Jahren von pro-
gressiven Theologen und Bi-
schofen proklamiert als einzig
gangbarer Weg fur eine glaub-
wurdige katholische Kirche in
den katholisch kolonialisierten
Landern Lateinamerikas, ge-
winnt immer mehr Einfluss auf
samtliche Gebiete des offentli-
chen Lebens in Brasilien. Und
bewirkt durchaus Revolutiona-
res. Ein Bischof etwa, der im
Rahmen einer Messfeier die un-
haltbaren sozialen Zustande in
seinem Land anprangert und
die anwesenden besitzlosen Ar-
beiter und Bauern «im Extrem-
fall» zur Landbesetzung aufruft,
ware bei uns schlichtweg un-



denkbar. Denn die christlichen
Kirchen der westeuropéischen
Ursprungslénder haben sich,
geschichtsbedingt und infolge
der Trennung von Kirche und
Staat, auf dem tages- und par-
teipolitischen Parkett mehr oder
weniger in Enthaltsamkeit ge-
Ubt/Gben mussen. Und das
nicht ohne Grund: Wo immer
sie sich in der Vergangenheit
zur massgeblichen Staatsmacht
aufschwangen, ibten sie sich
statt in geziemender christlicher
Demut in der weltlichen Kunst
der autoritaren Herrschaft — oft
mit eiserner Faust.
Vergegenwartigt man sich al-
lein die «im Namen Gottes» ge-
fihrten Kriege der Weltge-
schichte, so begegnet man dem
politischen Engagement der
brasilianischen Kirche zunéchst
einmal mit Skepsis — auch und
insbesondere von vatikanischer
Seite. Zwei Dinge allerdings un-
terscheiden diese einflussreiche

katholische Bewegung von den
historischen anderen: zum ei-
nen der ungewohnliche Stand-
punkt, eindeutig und unmissver-
standlich auf Seiten der Armen
und Unterprivilegierten zu ste-
hen — ganz im Sinne des Neuen
Testaments, und zum anderen
die Bereitschaft zur kritischen
Auseinandersetzung mit der ei-
genen, kolonialistisch und hier-
archisch bestimmten Ge-
schichte. Das aber hat Konse-
quenzen, denn mit einer volks-
verbundenen, hierarchiefeindli-
chen Kirche |asst sich kein Staat
machen. Sie begibt sich
zwangslaufig in die Opposition.
Und operiert notfalls mit «sub-
versiveny Mitteln, veranstaltet
etwa Protestmarsche als Pilger-
marsche oder ruft Uber populare
Medien wie Lokalrundfunk —
und Film — zum Widerstand ge-
gen die (ungerechte) Staatsge-
walt auf.

«Gottes Volk auf dem Wegpy:

L0

Es geht den Bischofen, den Ge-
werkschaftern, den Lieder- und
Theatermachern, die hier in die-
sem Film zu Wort kommen,
ganz konkret um die Durchset-
zung einer grundlegenden Ver-
fassungs- und Agrarreform.
Darlber hinaus verfolgen sie
eine Neugestaltung der von tra-
ditionellen Privilegien und Un-
gerechtigkeiten gepragten Ge-
sellschaft im Sinne christlicher
Ideale wie Nachstenliebe und
Solidaritat. Dies alles nach pro-
minentem Vorbild: Im Zentrum
der filmischen Selbstdarstellung
steht das Leben und das Wort
des gesellschaftlichen «Ausstei-
gers» und Heiligen Franziskus
von Assisi. Er wirde wahr-
scheinlich, als ein heutzutage in
Brasilien Lebender und Wirken-
der, die Menschenverachtung

Kirche auf dem Weg in Latein-
amerika.
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des herrschenden Systems an-
prangern, genauso, wie es die
Bischodfe und Theologen des
Landes an seiner Stelle tun. Das
franziskanische Element kommt
denn auch in den inhaltlich ver-
dichteten, poetischen Kommen-
tarpassagen von Leonardo Boff
(der ihn sowohl in der brasiliani-
schen Originalfassung wie in
der deutschen Synchronfassung
selber spricht) stark zum Aus-
druck.

Osterliche Elemente, die Mo-
tive der Pilgerschaft und des
Martyrertums (nicht wenige der
politisch aktiven Glaubensstrei-
ter wurden und werden um ihrer
kampferischen Téne willen er-
mordet, unter ihnen Bischofe
und Priester), schliesslich die
konsequente Gleichsetzung von
«Kirche» und «Gottesvolky: All
dies kommt im Film «Pé/Fé na
caminhaday zur Sprache. In ei-
ner Weise allerdings, die Form
und Aussage verschmelzen
lasst zu einem unbedingten und
kompromisslosen, von daher
auch unbedingt diskussions-
wiirdigen Glaubensbekennt-
nis. W

Roland Vogler

La vie est un long
fleuve tranquille

(Das Leben ist ein langer
ruhiger Fluss)

Frankreich 1988.

Regie: Etienne Chatiliez
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/356)

Das Leben ist kein Honigschlek-
ken; es ist ein langer, ruhiger
Fluss mit vielen Verastelungen
und ab und zu einer Biegung.
Etienne Chatiliez folgt in seinem
gelungenen Filmeinstand an-
fanglich drei nebeneinander
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verlaufenden Stromungen. Da
gibt es einmal die Familie Gro-
seille: Der Vater ist arbeitsunfa-
hig, seit ihm im Algerienkrieg
der Bauch zerfetzt worden ist;
die Mutter beschéftigt sich mit
der Lektire von Kioskheften und
der Farbung ihrer Haare; die
Tochter geht anschaffen, wah-
rend die vier S6hne fremde Ta-
schen erleichtern.

Ganz anders die Familie
Quesnoy: Der Vater leitet
pflichtbewusst das Elektrizitats-
werk; die Mutter ndht Kostime
fur eine Auffihrung im Kirchge-
meindehaus; die funf Kinder er-
ledigen eifrig ihre Schulaufga-
ben und freuen sich auf das Fe-
rienlager.

Daneben verschmaht Doktor
Mavial seit Jahren die Liebe der
Krankenschwester Josette. Zur
sexuellen Befriedigung genigt
sie ihm, ein gemeinsames
Abendessen bei Kerzenlicht
aber wehrt er ab; lieber hort er
sich zuhause mit seiner todkran-
ken Frau klassische Platten an.

Von Beginn weg stellt Chati-
liez" Film Querverbindungen
zwischen diesen Handlungs-
stromen her: Uber die Explosion
einer Autobombe im Wohn-
quartier der Groseilles wird just
in den Fernsehnachrichten be-
richtet, die sich Doktor Mavial
und seine Frau anschauen.
Oder Frau Quesnoy geht zu
Doktor Mavial in die Sprech-
stunde. Doch erst durch die De-
sillusionierung und die daraus
resultierende Rachelust von Jo-
sette, der Krankenschwester,
fliessen die Handlungsstrange
auf einmal zusammen, ja mehr
noch: Was der Film bereits auf
seiner bildlichen Ebene wieder-
holt angedeutet hat, wird nun
auch inhaltlich manifest, dass
namlich die drei in einer locke-
ren Aneinanderreihung von Sze-
nen skizzierten Lebensflisse
schon seit geraumer Zeit mitein-
ander in Beziehung stehen.

Um genau zu sein: seit zwolf
Jahren. Damals, am Weih-

nachtsabend, hatte sich Josette,
die auf der Entbindungsstation
des Krankenhauses Dienst lei-
stete, auf eine gemeinsame
Feier mit ihrem geliebten Dok-
tor Mavial gefreut; doch dieser
liess sie kurzerhand sitzen und
alleine feiern. Vor lauter Wut
vertauschte Josette schliesslich
zwei Neugeborene mit Namen
Groseille und Quesnoy. Diese
unbedachte Tat deckt sie nun
den beiden ahnungslosen Eltern
in einem Brief auf.

Nachdem so alle drei Erzahl-
strange fur einen Moment zu-
sammengefunden haben, kon-
zentriert sich «La vie est un long
fleuve tranquille» in der Folge
ganzlich auf die Konfrontation
der beiden Familien und deren
Wertvorstellungen. Josette und
der Doktor werden vorlaufig ih-
rem Schicksal Uberlassen; ihre
Beziehung diente vor allem der
Motivation, die Quesnoys und
die Groselilles iberhaupt zusam-
menzubringen.

Und wie diese zwei Familien
zusammenkommen! Vater
Quesnoy sucht die Groseilles
auf und kauft ihnen ihren ver-
meintlichen Sohn Momo flr
20000 Francs ab. Momo, der
nun zu Maurice wird, integriert
sich scheinbar mihelos in die
neuen, geordneten Verhalt-
nisse. Bernadette, eigentlich die
Tochter der Groseilles, lebt wei-
terhin im Hause Quesnoy. Als
sie jedoch erfahrt, woher sie ab-
stammt, verfallt sie in einen
Schockzustand.

Die allmé&hliche Vermengung
der beiden Welten durch die
Vermittlung Momos gibt, wenn
sie auch zuweilen konstruiert
anmutet, den gesellschaftskri-
tisch keineswegs unbedarften
Zundstoff fur das komische
Feuerwerk von Chatiliez’ Film
ab. Zwar wirkt die Gegenuber-
stellung der beiden grundver-
schiedenen Milieus karikiert
und typisiert: auf der einen
Seite die derbe Liederlichkeit
der sozial schwachen Groseil-



Fir die Familie Groseille ist das
Leben kein Honigschlecken.

les, auf der anderen Seite die
fromme Ordnung der birgerli-
chen Quesnoys. Dennoch ge-
hen Chatiliez’ Beobachtungen
von einer existierenden Realitat
aus, die er provokativ Uberhoht
und auf die er gerade in der
Ubertreibung den Finger zu le-
gen versteht.

Darin, und nicht zuletzt auch
in seinem beissenden Witz,
kommt dieser Film angelsachsi-
schen Komddien verbluffend
nahe. Das durchdachte Dreh-
buch, das Chatiliez zusammen
mit seiner langjahrigen Bekann-
ten Florence Quentin verfasst
hat, setzt nicht auf den in fran-
zosischen Komodien Gberhand
nehmenden hektischen Kla-
mauk. Es versucht, die Figuren,
praktisch alle unspektakular von
Theaterschauspielern verkor-

pert, in ein soziales Umfeld zu
betten und aus diesem heraus
die Handlungen und Reaktionen
verstandlich zu machen.
Absichtlich siedelt Chatiliez
seinen Film in einer Kleinstadt
in Nordfrankreich an; denn den
Norden kennt er, dort ist er auf-
gewachsen. Mit wenigen An-
deutungen umreisst er treffend
das widersprichliche Klima ei-
nes verschlafenen Stadtchens,
das sich einerseits mitten im
idyllischen Griinen befindet und
an dem andererseits fortwéah-
rend Autos auf einer mehrspuri-
gen Autobahn voruberbrausen.
Die Quesnoys bewohnen
selbstredend ein gerdumiges
Haus mit viel Umschwung in ei-
nem angesehenen Quartier,
wahrend sich die Groseilles mit
einer engen Sozialwohnung in
einer heruntergekommenen Ge-
gend begnigen missen. Zwi-
schen diesen beiden Milieus
liegt nicht nur eine grosse ge-
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sellschaftliche Kluft, sondern
auch eine raumliche Entfer-
nung: Die beiden Quartiere lie-
gen je am entgegengesetzten
Ende der Stadt.

Der Graben zwischen den
Groseilles und den Quesnoys
lasst sich auch an der inneren
Befindlichkeit der beiden Fami-
lien ablesen: Im Hause Quesnoy
kennt man keine korperliche
Nahe, Sexualitat hat strikte zur
Fortpflanzung zu dienen, Herr
und Frau Quesnoy siezen sich
sogar. Bei den Groseilles dage-
gen herrscht trotz der &rmlichen
Verhaltnisse eine Nestwarme,
ein Gemeinschaftssinn vor, der
alle miteinschliesst, selbst den
arabischen Kramer um die Ecke,
auch wenn man eigentlich rassi-
stisch eingestellt ist.

Die unverhoffte Konfrontation
der verschiedenen Welten ver-
mag an der grundsatzlichen
Haltung der beiden Familien
letztlich nichts zu dndern. Zwar
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leben die Groseilles durch die
«Schenkung» vorerst auf gros-
sem Fuss, doch sobald das
Geld zur Neige geht, bleiben ih-
nen, wie zuvor, Alkohol und das
Kartenspiel als einzige Ausflucht
aus der Erbarmlichkeit.

Die Verhéltnisse der Ques-
noys geraten zwar zusehends
aus den Angeln, doch das El-
ternpaar weiss nicht auf die sich
plétzlich stellenden Probleme
einzugehen; es ist bislang sozu-
sagen stets auf dem Trockenen
geschwommen (die Schwimm-
weste, die Vater Quesnoy zum
Geburtstag erhalt, im Wohnzim-
mer anprobiert und gleich anbe-
halt, spricht Bande). Madame
Quesnoy greift schliesslich aus
Verzweiflung zur Flasche, wah-
rend ihr Mann der Krisensitu-
ation durch eine unerschutterli-
che Aufrechterhaltung der Ord-
nung («Montag ist Ravioli-Tag!»,
selbst dann, wenn die Ravioli
mangels Kdchin aus der Kon-
servendose kommen) begeg-
net.

Derart schalt sich gegen das
Filmende hin immer starker eine
leise Tragik aus der amusanten
Komddie heraus — eine sich ein-
hakende Traurigkeit dartiber,
wie festgefahren Menschen in
thren jeweiligen Umstanden
sind, und darlber, dass es aus
dem sozial vorbestimmten
Schicksal offensichtlich kein
Entrinnen gibt. Wer dagegen
anzurennen versucht wie Berna-
dette, wird unweigerlich psy-
chisch gespalten und zu einem
gesellschaftlichen Aussenseiter.

Momo bildet da nur schein-
bar eine Ausnahme. Sein wa-
cher Sinn ermoglicht es ihm,
schneller als andere auf eine Si-
tuationsénderung zu reagieren
(Es war seine Idee, ein Geschéft
aus seiner «Ubergabe» an die
Familie Quesnoy zu machen).
Darum gelingt es ihm ebenfalls
rasch, den birgerlichen Vorstel-
lungen eines artigen Jungen —
zumindest gegen aussen hin —
zu genugen. Diese Anpas-
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sungsfahigkeit lasst sich auch
auf seine Erbanlagen zurtckfih-
ren, denn schliesslich kam er ja
als ein Quesnoy auf die Welt,
und sein vorbestimmtes Schick-
sal ist es, einmal eine gesell-
schaftliche Stellung einzuneh-
men. Momo erkennt dies selber
am Ende: Zwar besucht er sei-
nen ehemaligen Familienkreis,
zecht in ihm geldst einen Abend
lang und lasst so nochmals die
Erinnerung an die ehemalige
Gemeinschaft aufleben. Uber-
nachten hingegen will Momo
dort nicht, obwohl ihm die Mut-
ter dies vorschlagt: er bricht auf
und kehrt zu seinem «wahreny
Zuhause zurick.

Bitter wird diese Unausweich-
lichkeit des Schicksals endgul-
tig im zynischen Filmepilog.
Zum schmetternden Gesang
Mireille Matthieus fangt die Ka-
mera in einem Seebad Doktor
Mavial ein, wie er, mit einer
Wolldecke um die Beine, vollig
der triumphierenden Josette
ausgeliefert ist; in einer trige-
risch-idyllischen Zweisamkeit
schauen die beiden dem Trei-
ben des Meeres zu. Das Le-
ben — eine Naturgewalt, ein lan-
ger, ruhiger Fluss, dessen Fahr-
wasser man nicht entrinnen
kann. B

Bruno Loher

Schlaflose Néachte

Schweiz/BRD 1988
Regie: Marcel Gisler

(Vorspannangaben
s. 88/352)

Wie war das doch: Film im Film.
Letzter Drehtag, noch etwas
Trockeneisnebel und hochge-
stellte Worte. Ludwig stellt in
dieser Produktion seinen

Mann — als Regie-Assistent.

Schmeichlerische Unentbehr-
lichkeit. Als alle zum standesge-
massen Cipli greifen, um das
Ende der erfolgreichen Produk-
tion zu feiern, wird der verant-
wortungsvolle Ludwig mit dem
belichteten Material zum Flug-
hafen geschickt. Trotz der Ehre,
die ihm zukommt, passt ihm das
nicht, und er ldsst seinen Frust
Uber das entgangene filmische
«Aufrichtefesty in einem leicht
atzenden, verbalen Schlagab-
tausch an seinem «Chef» aus,
um dann ganz Kunstler, dem
das Werk uber alles geht, doch
ein Taxi zu nehmen und Rich-
tung Studio abzubrausen.

Dezent wird in den nun fol-
genden Einstellungen der Him-
mel von Berlin eingefangen und
dessen Internationalitat durch
die verschiedensten an- und ab-
fliegenden Flugzeuge doku-
mentiert.

Auch Ludwig ist ein Mann
von Welt, und darum muss er
sich gleich beim Chauffeur be-
schweren. Die Fahrt durch Ber-
lin dauert ihm zu lange. Das Le-
ben ist ein Kampf, und das
weiss Ludwig. Darum muss er
immer wieder seine Ellbogen zu
Hilfe nehmen. Das kann dann
flr seine unerwiinschten Ne-
benbuhler schon mal Schlage
absetzen und sei es auch nur,
um der Welt zu beweisen, dass
man ganz Mann ist.

Das ist auch notig, denn
Freundin Anna hat das Arrange-
ment, welches das Funktionie-
ren der Beziehung gewahrlei-
sten soll, etwas gar unfraulich
ausgelegt und die gegenseitig
beschworene absolute Freiheit
nicht nur dem anderen, sondern
auch sich selbst gewahrt. Das
passt Ludwig nicht. Darum be-
trinkt er sich und treibt sich auf
Parties herum, um auf Toni zu
treffen, die ein verrticktes Huhn
ist und immer mal wieder zu
den ach so schonen Drogen
greift.

Es ist nicht bewiesen, dass
«Schlaflose Nachte» das Spies-



Ambavi Suramis cichisa/Legenda o Suramskoj kreposti 88/357
(Die Legende von der Festung Surami)

Regie: Sergej Paradschanow und Dodo Abaschidse; Buch: Waja Gigaschwili; Ka-
mera: Juri Klimenko; Schnitt: Kora Tesereteli; Musik: Dschansur Kachidse; Darstel-
ler: Lewan Utschaneschwili, Surab Kipschidse, Lela Alibegaschwili, Dodo Aba-
schidse, Weriko Andschaparidse u.a.; Produktion: UdSSR 1984, Grusija Films,
87 Min.; Verleih: Columbus Film, Zurich.

Sergej Paradschanows erster Film nach einer auferzwungenen Schaffenspause von
15 Jahren rankt sich in lose verknipften Bildkompositionen voller Phantastik um die
Legende von einer georgischen Festung, die nur dann vollendet werden kann,
wenn sich ein junger Mann lebendig darin einmauern lasst. Ob das Selbstopfer
dieses Mannes schliesslich als Stihne fur den Liebes- und Landesverrat seines Va-
ters in nationalem oder christlichem Kontext zu sehen ist, ob es ganz ernst oder iro-
nisch gemeint ist, lasst sich angesichts des inkohdrenten Bilderkosmos dieses

fremdartigen Films kaum sagen. — Ab etwa 14. —24/88
Jx lweing bunisa4 Jap uoA epueﬁeﬁ a1
Applause (Applaus) 88/358

Regie: Rouben Mamoulian; Buch: Garrett Fort, nach einer Story von Beth Brown;
Kamera: George J.Folsey; Schnitt: John Bassler; Musik: Songs von E.Y.Harburg,
Jay Gorney, E. Ray Goetz, Joe Young, Pete Wendling, Dolly Morse, Joe Burke u.a.;
Darsteller: Helen Morgan, Joan Peers, Fuller Mellish Jr., Jack Cameron, Henry
Wadsworth, Dorothy Cumming u.a.; Produktion: USA 1929, Paramount Famous
Lasky, 78 Min.; Verleih: offen.

Kitty Darling, ein einst gefeierter Variétéstar, erlebt das bittere Ende ihrer Karriere,
wiahrend ihre Tochter aus diesen Erfahrungen die Lehren zieht und ein burgerliches
Leben an der Seite eines Matrosen vorzieht. Regisseur Mamoulian macht aus einer
melodramatischen Vorlage eine realistische Studie der Mechanismen des
Showbusiness. Sein Filmdebut tberwindet die Statik und Unbeholfenheit der frii-
hen Tonfilme mit einer einfallsreichen, dynamischen Kameraarbeit und einem flis-

sigen, mitreissenden Bildrhythmus bravourés. — Ab etwa 14. —24/88 (S.10f)
Jx sne|dd%
eppointment with Death 88/359

Regie: Michael Winner; Buch: Anthony Shaffer, Peter Buckman, M. Winner, nach
dem gleichnamigen Kriminalroman von Agatha Christie; Kamera: David Gurfinkel;
Musik: Pino Donaggio; Darsteller: Peter Ustinov, Lauren Bacall, Carrie Fisher, John
Gielgud, Piper Laurie, Hayley Mills, Jenny Seagrove u.a.; Produktion: USA 1987,
100 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Erbbetrug und Herrschsucht machen eine ehemalige Gefangnisvorsteherin in den
Augen ihrer Stiefkinder zur verhassten Persona non grata. Ein Familienausflug ins
Heilige Land wird ihr prompt zum tédlichen Verhangnis, dessen Umstédnde aufzu-
hellen der belgische Meisterdetektiv Poirot — auch er Gast der gleichen Reisege-
sellschaft — sich zur Ferienaufgabe gemacht hat. Die kaum packende Verfilmung
einer an sich raffinierten Kriminalgeschichte von Agatha Christie tiberzeugt, wenn
Uberhaupt, héchstens in der Person des von Peter Ustinov gespielten Kommissars.
Filmische Mittel bleiben unausgeschopft, und die Situierung der Story im englisch-
kolonialen Palastina verkommt zur unwirklichen Wildwestfilm-Kulisse. — Ab etwa 14.

J
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Cocktail 88/360

Regie: Roger Donaldson; Buch: Heywood Gould nach seinem gleichnamigen Ro-
man; Kamera: Dean Semler; Schnitt: Neil Travis; Musik: J.Peter Robinson u.a.;
Darsteller: Tom Cruise, Bryan Brown, Elisabeth Shue, Lisa Banes, Laurence Luckin-
bill u.a.; Produktion: USA 1988, Touchstone/Silver Screen Partners Ill, Interscope
Communications, 104 Min_; Verleih: Warner Bros., Ziirich.

Turbulente und l&rmige Story um zwei New Yorker Barméanner, die zusammen von
Geld und Karriere traumen. Nachdem sich die beiden Freunde verkracht haben,
heiratet der &ltere Doug eine Millionarin, verspielt ihr Vermogen und bringt sich
um. Der jingere Brian, den es nach Jamaica verschlagt, verliebt sich in eine junge
Malerin, die er nach heftiger Entzweiung und gegen den Widerstand ihres (reichen)
Vaters auch heiraten kann. Mit der Bar von Brians Onkel im Ricken und Zwillingen
in Erwartung blicken sie optimistisch in die Zukunft. Aufgekratzt inszenierter und
gespielter Film, der psychologisch wenig glaubwirdig die Binsenwahrheit, dass Er-
folg und Geld allein nicht gltcklich machen, illustriert.
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B Montag, 26. Dezember
Shiwoi trup

(Der lebende Leichnam)

Regie: Fedor Ozep (Deutschland/UdSSR 1928/1929),
mit Wsewolod Pudowkin, Maria Jacobini, Gustav
Diessl, Nata Watschnadse. — Das bekannte Drama
von Tolstoi ist Vorlage fiir den deutsch-russischen
Gemeinschaftsfilm, der als Stummfilmklassiker von
der Stiftung Deutsche Kinemathek und dem ZDF re-
konstruiert wurde. Der bekannte Regisseur, Filmtheo-
retiker, Cutter und Schauspieler Wsewolod Pudowkin
spielt in dem Ehedrama die Hauptrolle. Der Film, eine
realistische Seelenballade, zeichnet die sozialen Ge-
gensatze im zaristischen Russland der Jahrhundert-
wende. (9.40-11.40. ZDF)

B Mittwoch, 28 Dezember

Nosferatu

Regie: F.W.Murnau (Deutschland 1921), mit Max
Schreck, Gustav von Wangenheim, Greta Schroeder.
— Der erste Vampirfilm der Kinogeschichte setzt im fil-
mischen Expressionismus F.W. Murnaus (1888-1931)
mit seiner untbertrefflichen Kraft der Bildsprache ei-
nen stilistischen Héhepunkt. Erzéhlt wird vom un-
heimlichen Grafen Orlok, alias Nosferatu, der einsam
in seinem Karpatenschloss vom Blut Unschuldiger
lebt und in einem Sarg schlaft. Er verfolgt sein Opfer
nach Deutschland und verbreitet die Todesseuche,
die Pest. Eine junge Frau opfert sich dem Vampir und
rettet die Menschheit. Armin Brunner rekonstruierte
eine eigensténdige, subtile Filmmusik zu dem
Stummfilmklassiker. (22.05-23.10, TV DRS)

- Z00M 15/75

On the Waterfront

(Die Faust im Nacken)
Regie: Elia Kazan (USA 1954), mit Marlon Brando,

Karl Malden, Lee J. Kopp, Rod Steiger. — Der friihere :

Berufsboxer Terry Malloy arbeitet als Dockarbeiter
und erkennt nicht, dass er von seinem &lteren Bruder
und dessen Auftraggeber, einem korrupten Gewerk-
schaftsboss, ausgenutzt wird. Ein brutaler Mord und
die Liebe zu einem Mé&dchen aktivieren ihn, den
Kampf gegen den korrupten Gewerkschaftsboss auf-
zunehmen. Die Dockarbeiter tiberwinden ihre Angst.
— Einer der wenigen realistischen Hollywoodfilme.
(22.05-23.45, ORF 1)
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B Sonntag, 1.Januar

2001 - A Space Odyssey
(2001 — Odyssee im Weltraum)

Regie: Stanley Kubrick (England 1968), mit Keir Dul-
lea, Gary Lockwood, William Sylvester, Margaret Ty-
zack. — Der heute sechzigjahrige Stanley Kubrick, ein
Kinoperfektionist, schuf den ratselhaften Science-fic-
tion-Film, einen Meilenstein des Genres. Der Film
fasziniert noch heute durch seine vielschichtige The-
matik, gelungene dramaturgische Umsetzung und
raffinierte Tricktechnik. Wahrend der Evolution er-
scheint der Mensch als Spielball einer schopferi-
schen Instanz, die den Menschen zum Herrscher Gber
die Natur werden lasst. Nach Jahrmillionen gefahr-
den die Folgen dieser «gottlicheny Eingebung: Tech-
nologie, Raumfahrt, Computer, perfekte Waffensy-
steme, wiederum die menschliche Spezies. Astronaut
Bowman, einziger Uberlebender an Bord der «Disco-
veryy», kdmpft gegen den entfesselten Computer. Der
einsamste Mensch des Universums erlebt auf dem
Sterbebett seine Wiedergeburt. (21.30-23.45, ZDF)

- Z00M 19/87

B Mittwoch, 4. Januar

0 melissokomos
(Der Bienenzlichter)

Regie: Theo Angelopoulos (Griechenland/Frankreich/
Italien 1986), mit Marcello Mastroianni, Nadia Mou-
rouzi, Serge Reggiani, Jenny Roussea. — Dorflehrer
Spyro verlasst nach der Hochzeit seiner Tochter die
Familie, seine Pflichten sind erfillt. Er nimmt das aus-
sterbende Gewerbe seiner bienenziichtenden Vorva-
ter wieder auf und fahrt mit seinen Bienenkisten nach
Suden. Ein junges Madchen schliesst sich ihm an.
Nicht ein Road-Movie schlechthin, sondern ein Film
tiber Abschied und Schweigen. Der alternde Lehrer
|6st sich von der Familie, der Liebe von seinen Kame-
raden, vom Traum der Moglichkeit, die Welt zu an-
dern. (22.65-0.55, TV DRS)

- Z00M; 17/87

B Sonntag, 8 Januar

Rear Window
(Das Fenster zum Hof)

Regie: Alfred Hitchcock (USA 1954), mit James Stew-
art, Grace Kelly, Wendell Corey. — Ein Reporter ist
durch einen Beinbruch an seine Wohnung gebunden
und betrachtet vom Fenster zum Hof die Nachbarn ei-
ner Mietskaserne. Dabei splrt er ein Verbrechen auf.
Seine Neugier bringt ihn in Gefahr. Der witzige, span-




A Fish Called Wanda (Ein Fisch namens Wanda) 88/361

Regie: Charles Crichton; Buch: John Cleese; Kamera: Alan Hume; Schnitt: John
Jympson; Musik: John Du Prez; Darsteller: John Cleese, Jamie Lee Curtis, Kevin
Kline, Michael Palin, Maria Aitken, Tom Georgeson, Patricia Hayes u.a.; Produktion:
1988, Michael Shamberg/Prominent Features fur MGM, 108 Min.; Verleih: UIP, Zi-
rich. '

Die clevere Wanda, die auf Fremdsprachen steht, der doofe Otto, der Nietzsche
verehrt, der stotternde Ken, der Goldfische anhimmelt und Hundchen umbringt,
und der wackere Jurist Archie, der einem Seitensprung nicht abgeneigt ist: Alle
sind sie einander in der grotesken Gaudi im «Monty Python»-Stil, die wie am
Schnurchen abspult, unaufhérlich auf den Fersen, um an gestohlene Juwelen her-
anzukommen. Bei dieser schmissigen Jagd erzeugt das hamische Aufeinanderpral-
len der snobistischen englischen und der kernigen amerikanischen Art sowie die
Spielfreude der Akteure ein komisches Feuerwerk, das stellenweise stlirmische
Lachsalven ziindet.
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Der lndianer 88/362

Regie: Rolf Schiibel; Buch: Leonhard Lentz und R.Schibel; Erzéhler: Peter Strie-
beck; Kamera: Rudolf und Ursula Kérosi: Ton/Schnitt: Harald Reetz; Musik: Jan
Garbarek; Darsteller: Leonhard Lentz, Arnhild Classen, Wibke Knickrehm, Angelika
Wockert u.a.; Produktion: BRD 1987 Michael Lentz fir Oase Film/ZDF, 16mm,
Farbe, 93 Min.; Verleih: SELECTA Film+Video, Freiburg.

Nach autobiografischen Aufzeichnungen des an Kehlkopfkrebs erkrankten Leon-
hard Lentz drehte der Dokumentarfilmer Rolf Schibel einen Beklommenheit auslo-
senden Film Uber die Konsequenzen einer Krankheit, die das Leben des Betroffe-
nen von Grund auf verdndert. Mit Hilfe der subjektiven Kamera sptirt Schiibel den
Angsten und Hoffnungen von Lentz nach und zeichnet zugleich das betriibliche
Bild einer seelenlosen Medizinalmaschinerie. Da der Film einen Menschen zeigt,
der gelernt hat, mit der Krankheit zu leben und aus ihr sogar neuen Lebenssinn zu
ziehen, trégt er viel zu einer bewussten Auseinandersetzung mit Angsten um

Krankheit und Tod bei. — Ab etwa 14. -1/89
Jx
Islassezémekunf't 88/363

Regie und Buch: Walter Deuber und Peter Stierlin; Kamera: Edwin Horak; Musik:
Jonas C. Hafeli, Polo Hofer; Darsteller: Anne-Marie Blanc, Ruedi Walter, Lukas Am-
mann, Eva Langraf, Paul Hubschmid, Ursula Andress, Stephanie Glaser, Hannes
Schmidhauser, Peter W. Staub, Inigo Gallo u.a.; Produktion: Schweiz 1988, Condor
Features mit Ringier, Basler Versicherung, Deuber & Stierlin, Fersehen DRS/ORF/
SWEF u.a., 87 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Ziirich.

50 Jahre nach Schulabschluss l&adt eine Schlossherrin acht ehemalige Schulkolle-
gen und -kolleginnen zu einem Klassentreffen ein, das fir die Gaste zur tédlichen
Falle wird. Auf makabre Weise nimmt so die alte Dame spate Rache an jenen, die
auf der Maturareise an der Ermordung ihres ersten und einzigen Geliebten beteiligt
waren. Nach dem Abzahlreim «Zehn kleine Negerlein...» und im Stil &lterer engli-
scher Gruselfilme inszenierte, dramaturgisch nicht ganz tGberzeugende Hommage
an die alte Garde renommierter Schweizer Filmschauspieler, die sich teils mit Bra-

vour, teils klischeehaft aus der Affare ziehen. —24/88
J
Married to the Mob (Die Mafiosi-Braut) 88/364

Regie: Jonathan Demme; Buch: Barry Strugatz und Mark R.Burns; Kamera: Tak Fu-
jimoto; Schnitt: Craig McKay; Musik: David Burne u. a.; Darsteller: Michelle Pfeiffer,
Matthew Modine, Dean Stockwell, Mercedes Ruehl, Alec Baldwin u. a.; Produktion:
USA 1988, Kenneth Utt/Edward Saxon fur Orion, 103 Min.; Verleih: Monopole
Pathé Films, Zirich.

Der Vorortscasanova Tony verguckt sich in die Geliebte seines Chefs und kommt
zutode. Denn wir sind im Mafiagebiet der New Yorker unfeinen Gesellschaft. Tonys
Witwe Angela muss vor dem liebestollen Gattenmérder flichten und sich gegen
aufséssige FBI-Agenten wehren, erlangt dadurch endlich Eigenstédndigkeit und
dann findet das wahre Gluck. Jonathan Demmes Film ist virtuos inszeniert, glan-
zend besetzt und beste Unterhaltung nach der amerikanischen Art, die auch ernste
gesellschaftliche Themen locker vom Hocker, aber mit Witz verarbeitet, hier sogar
mit einem Schuss Satire auf die Klischees von Gut und Bose. — Ab etwa 14. —24/88
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nende Thriller, Lieblingswerk des Autors, wird zu ei-
ner scharfsinnigen Abhandlung tber die Einsamkeit,
die Liebe, den Voyeurismus und das Kino.
(20.05-21.50. TV DRS)

- Z00M, 15/84

B Samstag, 24. Dezember

Krieg und Frieden

«lst Aggression Schicksal?» Jos Rosenthal versucht,
der menschlichen Aggression von der genetischen
Wurzel bis zu den verheerenden Auswirkungen in un-
serem Jahrhundert nachzugehen. Wissenschaftler,
unter anderen Irendus Eibl-Eibesfeld, Konrad Lorenz,
Golo Mann, dussern sich zum Thema. (719.15-20.15,
3SAT; zum Thema menschliches Verhalten: «Was ist
Liebe?», Samstag, 24. Dezember, 21.456-22.45, ORF 1)

B Montag, 26. Dezember
Widerstreit und Verstandigung

Ein Gespréach zwischen den Theologen Hans Kiing
und Helmut Gollwitzer. — (13.30-14.15, SWF 3; Sonn-
tag. 1.Januar 1969, 18.00, TV DRS, weitere Diskussio-
nen: «Die Zukunft hat schon begonneny, Robert
Jungk im Gesprach mit Peter Pawlowsky, Dienstag,
3. Januar, 22.20-23.20, 3SAT, «Baden Badener Dis-
puty, Sonntag. 8 Januar, 20.15-21.40, SWF 3)

B Dienstag, 27. Dezember

BRDDR — Ein anderer Blick

«Der Westen leuchtet, aber das Licht ist kalty von Luc
Jochimsen und Lucas Maria Béhmer. Der Film beob-
achtet Filmemacher aus Babelsberg, DDR, die in der
BRD leben. Wie kommen die neuen Kollegen zurecht,
was fasziniert und stdsst sie ab im Westen?
(21.00-21.45, ARD; Fortsetzung der Dokumentation:
Mittwoch, 28. und Freitag, 30. Dezember)

B Mittwoch, 4. Januar

Filmszene Schweiz: «Die Wahrheit iiber
die Schweizer Epidemien

Dokumentarischer Spielfilm von Christof Scherten-
leib. — Die Abschlussarbeit an der Wiener Filmakade-
mie von Christof Schertenleib verbindet Witz, Satire
und die soziale Wirklichkeit und zeigt, wie einmal
Schweizer Birger wegen einer Epidemie ihr Land ver-
lassen mussen. (22.10-22.565, TV DRS)
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B freitag, 6. Januar

Experiment Bergpredigt

«Die Christen von Wulfshagenerhtitteny, Portrat einer
Basisgemeinde von Melanie Kirschenstein und Peter
Rosinski. — Von Stddeutschland zog eine Gruppe von
Frauen und Mannern nach Schleswig-Holstein und
grindete, dem Vorbild des urchristlichen Kommunis-
mus folgend, die Basisgemeinde Wulfshagenerhiit-
ten. Es ist ein Weg jenseits gesellschaftlicher und
kirchlicher Normen, der schon oft gesucht wurde und
ebenso oft scheiterte. (27.566-22.30, ARD)

B Dienstag, 10.Januar
Warum habt ihr Hitler nicht verhindert?

Flinfzig Jahre nach der Machtergreifung der National-
sozialisten haben Guido Knopp und Bernd Wiegmann
prominente Zeitgenossen befragt. Die Parteien der
Weimarer Republik hatten doch «neiny zum Erméachti-
gungsgesetz sagen konnen; die Gewerkschaften
durch Generalstreik, die Reichswehr durch bewaffne-
ten Widerstand, die Industrie durch Verweigerung der
finanziellen Unterstitzung die Hitler-Diktatur verhin-
dern kénnen. Worin haben die gesellschaftlichen In-
stitutionen versagt? Politiker, Gewerkschafter, Offi-
ziere und Industrielle geben Antworten. (75.00-15.45,
ZDF;zum Thema: «Die Geschwister Oppermanny von
Egon Monk, Mittwoch, 11. Januar, 13.45-14.45, ZDF)

B Sonntag, 26. Dezember

«Wenn Gottes Licht wirklich in ihm
waren

Unfrohe Botschaften von Hauptlingen fremder Vélker.
—Wie sehen uns andere Vélker in unserem christlich-
abendlandischen Selbstverstandnis und unsere Le-
benswirklichkeit? Vier Indianerhauptlinge (Charlot,
Sitting Bull, Volonel Cobb und Powhatan) und der
christliche Hauptling der Stidseeinsulaner Tuiavii dus-
sern sich dazu in ihren Uberlieferten Reden. Theo In
der Smitten, Autor der Sendung, moderiert diese «un-
frohen Botschafteny. (70.30-11.00, DRS 2)

W Sonntag, 1.Januar

500 Jahre Hexenhammer (1)

1487 erschien das Kompendium der papstlichen In-
quisition Uber Teufelsglaube und Hexerei und |6ste
eine grausame Flut von Hexenverfolgungen aus.
1.:«Der Prozess zum Hexensabbat im Rafzerfeld»,
das Dokumentar-Horspiel von Franz Rueb beruht auf



I\goonwalker 88/36H

Regie: Jerry Kramer und Colin Chilvers; Buch: David Newman nach einer Story von
Michael Jackson; Kamera: John Hora; Schnitt: David E.Blewitt; Musik: Michael
Jackson, Bruce Broughton; Darsteller: Michael Jackson, Sean Lennon, Kellie Par-
ker, Brandon Adams, Joe Pesci; Produktion: USA 1988, Dennis Jones/Jerry Kramer,
90 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zurich.

Das Kinowerk des Pop-Megastars Michael Jackson kann nur mit dem Wort
«Mega» (gross) beschrieben werden: Mit einem Mega-Aufwand und
Mega-Spezialeffekten erzahlt dieser Mega-Videoclip eine mega-schwache Ge-
schichte Uber den Mega-Verfolgungswahn von Michael Jackson. Dieser ist unent-
wegt auf der Flucht; Hilfe erhalt er allenfalls von Kindern und Tieren, wahrend alle
erwachsenen Figuren seine Gegner sind. Noch selten wurde wohl eine psycholo-
gisch derart durchschaubare Selbstinszenierung auf die Leinwand gebracht. Die
perfekte Choreografie und der mitreissende Musik-Schnitt vermogen diese peinli-
che Dimension nicht aufzuwiegen.

J

Putjowka w schisn (Der Weg ins Leben) 88/66

Regie: Nikolaj Ekk; Buch: N. Ekk, Regina Januschkewitsch, Alexander Stolper, nach
dem gleichnamigen Buch von Anton S. Makarenko; Kamera: Wassili Pronin; Musik:
Jakow Stolljar; Darsteller: Iwan Kyrla, Nikolai Batalow, Michail Scharow, Regina Ja-
nuschkewitsch, Michail Dschagofarow u.a.; Produktion: UdSSR 1931, Meschrab-
pomfilm, 122 Min. (Version 1957: 96 Min.); Verleih: offen.

Russland in den schwierigen Jahren nach dem Birgerkrieg: Tausende verwahr-
loster Jugendlicher machen die Strassen unsicher. Ein Erzieher wagt ein Experi-
ment, indem er eine Arbeitskommune errichtet und den Gestrauchelten so die
Chance zur Ruckkehr in die sozialistische Gesellschaft anbietet. Atmospharisch
dicht und mit viel Emotionalitat packend erzahlt, vertritt Ekks Werk, einer der ersten
sowjetischen Tonfilme, engagiert sozialpolitische Anliegen und erregte seinerzeit

im In- und Ausland grosse Aufmerksamkeit. —24/88 (S.13)
Jx X usaga’ sul 59/\./\_!9(]
Scrooged (Die Geister, die ich rief...) 88/367

Regie: Richard Donner; Buch: Mitch Glazer und Michael O'Donoghue, frei nach
Charles Dickens’ Erzdhlung «A Christmas Caroly; Kamera: Michael Chapman;
Schnitt: Frederic W. und William R. Steinkamp; Musik: Danny Elfman; Darsteller:
Bill Murray, Karen Allen, John Forsythe, John Glover u.a.; Produktion: USA 1988,
Richard Donner/Art Linson/Ray Hartwick, 90 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Ein ehrgeiziger, ebenso skrupel- wie gefihlloser amerikanischer TV-Boss will mit
einer gigantischen Weihnachtsshow voller Action, Gewalt und Blut alle Einschalt-
quoten schlagen. Da greifen Weihnachtsgeister ein und ziinden dem hartherzigen
Menschenfeind derart heim, dass aus dem eiskalten Geschaftsmann ein lamm-
frommer, gitiger Menschenfreund wird. Was sich als frech-groteske Persiflage auf
Dickens’ «Weihnachtsgeschichte» und deren friihere Verfilmungen anlasst, erweist
sich bald als bloss oberflachlich aktualisierte Variation, nur mit mehr larmigem Kla-
mauk garniert, aber immer noch mit der gleichen unbedarften Moral.

[ J
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§hort Circuit Il (Nummer 5 gibt nicht auf) 88/368

Regie: Kenneth Johnson; Buch: S.S.Wilson und Brent Maddock; Kamera: John
McPherson; Schnitt: Conrad Buff; Musik: Charles Fox; Darsteller: Fisher Stevens,
Michael McKean, Cynthia Gibb, Jack Weston, Dee McCafferty u.a.; Produktion:
USA 1988, David Foster/Lawrence Turman fir Tri-Star, 110 Min.; Verleih: 20th Cen-
tury Fox, Genf.

Johnny Five, ein Roboter mit menschenahnlichem Innenleben, kommt zusammen
mit seinem etwas unbeholfenen Konstrukteur in die Grossstadt Toronto, wo die
beiden allsbald in einen wisten Kriminalfall verwickelt werden. Die véllig belang-
lose Story lebt trotz einigen tUberraschenden Stunts allein vom Gag, dass die Identi-
fikationsfigur ausnahmsweise kein Mensch, sondern ein sympathisch blinkendes
Blechméannchen ist. Obwohl dies weder filmisch noch inhaltlich viel hergibt, planen
Kenneth Johnson und seine Crew bereits weitere Fortsetzungen dieser 1986 be-
gonnenen Serie.
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Prozessakten aus dem Ziircher Staatsarchiv. 2.: «Wie
der Teufel im Pfarrhaus zu Grossminster den Hexen-
hammer besiegty. (1. Teil: 76.00-16.50; 2. Teil: 22.00,
mES2)

Der Virus Reichtum

«Gerede um eine Rede von Peter Bichsely. — Die br-
gerliche Vorstellung, dass Freiheit nichts anderes ist
als das Recht aller, reich zu werden, ebnete das Klas-
senbewusstsein anderer Sozialschichten ein. Wir sind
nicht alle reich, aber wir denken alle wie die Reichen.
Das gilt besonders flir des Schweizers Schweiz. Bich-
sels Rede hat Gerhard Dillier verschiedenen Einhei-
mischen vorgelegt zur Stellungnahme. (20.00-21.30,
DRS 1; Zweitsendung: Mittwoch, 11.Januar, 10.05,
DRS 2)

B Donnerstag, 29. Dezember

Hollywood Rebellen (2)

«Marlon Brandoy». — Ausgebildet am Actors Studio in
New York, entwickelte sich Marlon Brando, 1924 ge-
boren, in der Zusammenarbeit mit Elia Kazan, Fred
Zinnemann und Francis Ford Coppola zu dem Typus
des modernen Rebellen. Er setzte als Schauspieler-
Personlichkeit neue Massstabe flir den Gegenwarts-
film und beeinflusste andere Schauspieler und ihre
Arbeiten. (22.00-23.05, ORF 1)

B Dienstag, 3. Januar

Dokumentarfilm als «Zeichen der Zeit»

Ein Symposium des SDR und SWF an der Hoch-
schule fur Fernsehen und Film Munchen, mit Autoren
und Kameraleuten der Stuttgarter Schule Uber die Ar-
beitsbedingungen fir Dokumentarfilmer in den sech-
ziger Jahren. (23.25-0.25, SWF 3)

B Donnerstag, 5. Januar

limit: Gewalt am Bildschirm

In der ersten Ausgabe der neuen Sendereihe «limit»
wird das alte Thema «Gewalt in den Medieny» mit
siebzig Personen unter der Leitung von Max Peter
Ammann diskutiert. Der vorher unbekannte Spielfilm
mit Brutalo-Szenen ist Basis der Erorterung. Neben
den Studiogéasten kdnnen Zuschauer ber verschie-
dene Telefonlinien teilnehmen. (20.05-ca. 1.05, TV
DRS)
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B 20. Dezember-22. Januar, Kino Camera Basel

Zyklus Andrej Tarkowskij

Retrospektive auf Tarkowskijs sieben lange Spiel-
filme. Eine ausfuhrliche Dokumentation ist an der Ki-
nokasse erhaltlich.

B Januar/Februar, Filmstelle VSETH/VSU Ziirich

Orson Welles

Als Begleitprogramm zur Vorlesung von Viktor Sidler
iber Asthetik und Gestaltung des Films zeigt die
Filmstelle jeweils dienstags um 19.30 Uhr im ETH-
Hauptgebaude, Ramistrasse 101, Auditorium F 1, die
wichtigsten Filme von Orson Welles, jewelils begleitet
von Kurzfilmen. — Filmstellen VSETH/VSU, ETH-Zen-
trum, 8092 Zdrich.

W 9, 16, 23 Januar, Ziirich

Medien-Biografien
Eine Auseinandersetzung mit Erinnerungen an die ei-
gene Mediennutzung. Drei Seminarabende; Anmel-

dung notig. — Kulturzentrum Rote Fabrik, Seestr. 395,
8038 Zurich, Tel. 01/4819143.

B Mitte Januar, Strassburg

Fernsehkonvention des Europarates

Verabschiedung, Er6ffnung des Ratifizierungsproze-
deres.

W /6. Januar, Zirich
Wozu Medienkritik? — Beschreibung

oder Belehrung?

Veranstaltung der Radio- und Fernsehgenossen-
schaft Zurich (RFZ) mit Peter Christian Hall, Ex-Chef-
redaktor «mediump», Referatsleiter aktuelle Presse
beim ZDF, Hotel International, 20 Uhr.

W /7.-22 Januar, Solothurn
24. Solothurner Filmtage

Werkschau des Schweizer Filmschaffens, — Solothur-
ner Filmtage, Postfach 1030, 4502 Solothurn,
Tel. 065/233161.

m 79./20 Januar, Bern

Radio- und Fernsehgesetz
Sitzung der Nationalratskommission.



Sous les toits de Paris (Unter den D&chern von Paris) 88/369

Regie und Buch: René Clair; Kamera: Georges Périnal, Georges Raulet; Schnitt:
René Le Hénaff; Musik: Armand Bernard, Moretti; Darsteller: Albert Préjean, Pola
lllery, Edmond Gréville, Gaston Modot, Bill Bocket, Paul Olivier u.a.; Produktion:
Frankreich 1930, Films Sonores Tobis, 92 Min.; Verleih: offen.

Unter den Dachern von Paris tummeln sich in René Clairs erstem Tonfilm Strassen-
sanger, Ganoven, Liebende und die Polizei. Der Regisseur setzt sich mit Leichtig-
keit von dem von ihm so verachteten «Sprechfilm» ab, indem er die ganze Varia-
tionsbreite des Verhaltnisses von Bild und Ton auslotet und Dialoge, Gesang und
Gerausche einfallsreich aufeinander einwirken lésst. Eine dusserst charmante Lie-

beserklarung an eine Stadt und ihre Menschen.— Ab etwa 14. —-24/88 (S.12)
Jx K Sled UOA ulayoe( usp Jeluh
§witching Channels (Eine Frau stellt ihren Mann) 88/37

Regie: Ted Kotcheff; Buch: Jonathan Reynolds nach einem Buhnenstick von Ben
Hecht und Charles MacArthur; Kamera: Frangois Protat; Schnitt: Thom Noble; Mu-
sik: Michel Legrand; Darsteller: Burt Reynolds, Kathleen Turner, Christopher Reeve,
Ned Beatty, Henry Gibson u. a.; Produktion: USA 1987, Martin Ransohoff fir Nelson
Entertainment, 106 Min.; Verleih: Columbus Film, Zurich.

Eine Neuinszenierung des Bihnenstlicks «The Front Page», das in den zwanziger
Jahren am Broadway flr Schlagzeilen sorgte und neben anderen schon von Ho-
ward Hawks («His Girl Friday», 1940) sowie Billy Wilder («The Front Page», 1974)
adoptiert wurde: Der Besitzer einer Fernsehstation lauft Amok, als sich seine Star-
reporterin und Ex-Frau mit einem neuen Ehemann in die Beschaulichkeit des bur-
gerlichen Lebens zuriickziehen will. Viel Klamauk und Witz in schneller Folge — eine
halbwegs gelungene Parodie auf das amerikanische Medien- und Politspektakel. —
Ab etwa 14.

J UUB|A UBIY! 1[31S neﬁ aulg

Vyillow 88/371

Regie: Ron Howard; Buch: Bob Dolman nach einer Vorlage von George Lucas; Ka-
mera: Adrian Biddle; Schnitt: Daniel Hanley, Michael Hill; Musik: James Horner;
Darsteller: Val Kilmer, Joanne Whalley, Warwick Davis, Jean Marsh, Patricia Hayes,
Billy Barty, Gavan O’Herlihy u.a.; Produktion: USA 1988, Lucas Film, Nigel Wooll,
125 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

In einer langst vergangenen Marchenwelt bringt der Zwerg Willow einen S&ugling
des normalwiichsigen Daikini-Volkes vor der schrecklichen Kénigin Bavmorda, die
dem Kind nach dem Leben trachtet, in Sicherheit. Auf einer langen Wanderschaft
verhelfen ihm Elfen, Wichte und ein Daikini-Krieger zum Sieg Uber die Herrscherin.
Allzu schnelle Bilder und stilistische Spriinge lassen den Film unnahbar erschei-
nen. Bei aller technischen Prazision bleibt bei diesem brutalen Marchen die Phan-

tasie der deutliche Verlierer. — Ab etwa 14 Jahren. ] —24/88

. :

%isperi mtebi an aratschveulebrivi istoria/Golubye gory ili nepraw- 88/372
dopodobnaja istorija (Die blauen Berge oder Eine unwahrscheinliche Ge-
schichte)

Regie: Eldar Schengelaja; Buch: Revas Tscheischwili und E. Schengelaja; Kamera:
Lewan Paataschwili; Ausstattung: Boris Tschakaja; Musik: Gija Kantscheli; Darstel-
ler: Ramas Giorgobiani, Wassilij Kachnischwili, Tejmouras Tschigadse, lwan Sakva-
relidse u.a.; Produktion: UdSSR 1983, Grusia-Film, 95 Min.; Verleih: Challenger
Films, Lausanne. ;

Ein hoffnungsvoller Nachwuchsautor liefert bei einem grossen Literaturverlag sein
neustes Manuskript ab: «Die blauen Bergey. Der birokratische Leerlauf verhindert
jedoch, dass das Manuskript in dem undurchschaubar kafkaesken, von einem
Skurrilitaten-Kabinett bevoélkerten Labyrinth Gberhaupt zur Kenntnis genommen
wird. Eine scharfsinnige, die absurde Komik betonende Parabel auf die lahmende
Wirkung einer jegliche Veranderung im Keime erstickenden Biirokratie. —24/88
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JAHRE
KATHOLISCHES
FILMBURO

Zum Anlass des Jubilaums «50 Jahre katholisches
Filmburoy offeriert der SELECTA-Verleih seinen Kun-
den ein «Jubilaumspaket» von sechs Filmen mit ei-
nem Verleihrabatt von je 20 Prozent. Die Aktion dau-
ert bis zum 30. Juni 1989.

Die ausgewahlten Filme, die einzeln bezogen werden
kénnen, stehen stellvertretend fir die Schwerpunkte
der vom Filmbiro aus verantworteten Einkaufs- und
Bildungspolitik.

Gottes Volk auf dem Weg

Conrado Berning, Brasilien 1986; farbig, Lichtton,
80 Min., filmische Dokumentation, deutsche Ver-
sion. Fr.100.—

«Option fur die Armeny, «Theologie der Befreiungy:
Was uns sonst als trockene Information erreicht, setzt
der Film in'Bilder und Gesdnge um. Gleichsam ein la-
teinamerikanischer Psalm, inspiriert vom Sonnenge-
sang des heiligen Franz von Assisi, ist er ein bewe-
gendes und erschutterndes Dokument des Auf-
bruchs, des Kampfes, der Liebe und der Hoffnung auf
ein Leben in Freiheit und Gerechtigkeit.

In Sachen King of Prussia

Emile de Antonio, USA 1982; farbig. Lichtton,
90 Min., Dokumentarspielfilm, englisch gespro-
chen, deutsch untertitelt. Fr. 160.—

Im September 1980 drangen acht amerikanische Ka-
tholiken, unter ihnen der Jesuitenpater Daniel Ber-
rigan, in ein Werk der General Electric ein und be-
schadigten Teile von Atomraketen. Sie wurden vor
Gericht gestellt und — ohne dass eine Begriindung ih-
rer Tatmotive zugelassen wurde — zu unverhéltnis-
maéssig hohen Gefangnisstrafen verurteilt. Der Film
rekonstruiert diesen Prozess, wobei die Angeklagten
ihre Rolle selber spielen.

T 4 T T T P R R I
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Il bacio di Tosca .

Daniel Schmid, Schweiz 1984; farbig, Lichtton,

87 Min., Dokumentarfilm, italienisch gesprochen,
deutsch untertitelt. Fr. 150.—

Der Dokumentarfilm tber die Mailander «Casa di ri-
posay, das von Giuseppe Verdi zu Beginn dieses
Jahrhunderts gestiftete Altersheim fur mittellose Mu-
siker, ist ein dusserst lebendiges, packendes Portrat
von Sangerinnen, Séngern und Musikern, denen einst
die Opernbiihne die Welt bedeutete.

Der Traum von Paris

Johannes Flutsch, Schweiz 1987; farbig, Lichtton,
41 Min., Dokumentarfilm, Dialekt gesprochen,
deutsch untertitelt. Fr.50.—

Der Film gibt einen behutsamen Einblick in das «ge-
wonnene Glicky» von zwei Stadtstreichern aus Zirich,
die — dank eines Wettbewerbgewinnes — eine Reise
nach Paris unternehmen.

Hasenherz '
Gunter Friedrich, DDR 1987, farbig, Lichtton,
80 Min., Spielfilm, deutsch gesprochen. Fr.120 —

Der von der Kinderjury in Berlin 1980 preisgekronte
Film erzahlt die Geschichte der 13jahrigen Janni. Gra-
zil, mit kurzen Haaren und grossen Augen, ist sie in
einer schwierigen Lebensphase: nicht mehr Kind und
noch nicht Frau. Wéahrend ihre Kameraden nichts Gb-
rig haben fir ihren fragilen Charme und sie standig
hanseln, ist ein Filmregisseur von ihrer knabenhaften
Gestalt entzlickt und engagiert sie fir die Rolle des
Prinzen in einem Marchenfilm. Wie in diesem Mar-
chen aus dem Prinzen «Hasenherz» ein «Lowenherz»
wird und wie das Madchen Janni zu sich selber —und
zur ersten Liebe — findet, erzahlt der Film auf span-
nende und unterhaltsame Weise.

Der rote Strumpf

Wolfgang Tumler, BRD 1981 farbig, Lichtton,
90 Min., Spielfilm, deutsch gesprochen. Fr.96 —

Auf dem Heimweg von der Schule trifft die elfjahrige
Mari eine sonderbare Frau, die einen roten und einen
schwarzen Strumpf tragt. «Der rote gibt warmery so
meint sie. Eine Freundschaft beginnt zwischen dem
Madchen und der alten Frau, die in einer psychiatri-
schen Anstalt lebt und von den Erwachsenen und be-
sonders von Maris Eltern nicht verstanden wird. Es
beginnt aber auch eine ereignisreiche und lustige Zeit
fur Mari. Und schliesslich werden auch Maris Eltern
einiges daraus lernen.



sertum der Berliner Kuinstler-
Schicki-Micki-Szene demaskie-
ren will. Denn die Jungs treiben
es hier wirklich toll, und die be-
neidenswert geraumigen Alt-
stadtwohnungen mit den scho-
nen ungemachten Betten geben
ein Ambiente, das sicher seine
Neider finden wird. Gdhnende
Leere ohne Inhalt und voller un-
saglicher Qual, so ist das Le-
ben! Und vor diesem Hinter-
grund wagt es doch so ein
Blender an einer Kurzfilmchen-
Party zu seinen eigenen Ehren
noch grosse Worte in den Mund
zu nehmen. Der Mensch
braucht eine Notwendigkeit!
Von einem unbefriedigenden
Flirt nach Hause gehend,
kommt unser Ludwig an der fri-
schen Luft frihmorgens Uberra-
schend zur lakonischen Ein-
sicht. Eine Notwendigkeit, das
ist es, was ihm fehlt. So packt er
denn die Gelegenheit, die ihm
der Zufall gleich um die Ecke
bietet, am Schopf und hilft ei-
nem Kollegen beim Filmema-

Matthias Tiefenbacher und An-
dreas Herder.

chen. Da braucht man Ludwig,
und er packt an. Die Kunst hat
noch jedem die Chance gebo-
ten, sich ein eigenes Existenz-
recht zu schaffen.

Der gebdrtige Rheintaler Mar-
cel Gisler hat sich noch einmal
der selben Thematik wie in sei-
nem ersten Film «Tagediebey
(ZOOM 24/85) zugewandt. In
«Schlaflose Nachte» wirkt er et-
was gewandter und stilsicherer,
die Geschichte lduft nicht mehr
so beliebig «spontihafty ab, sie
wirkt auch poetischer, ausge-
reifter. Daflr fehlen dieser
schweizerisch-deutschen Ko-
produktion Uber Gislers Freun-
descligue in Berlin die Rosinen
seines Erstlings «Tagediebe»
ganzlich. Es blieben nur die
ewiggleichen Episoden aus
dem Szenenleben. Wie gehabt
lasst er seine Bekannten sich
selber spielen, wie sie in den
Berliner Kneipen rumhangen,
von Party zu Party und von Part-
ner zu Partner schwirren. Das
Publikum am Filmfestival von
Locarno war sich jedenfalls
nicht ganz einig, ob «Schlaflose
Nachte» nun nicht mehr als eine
Dokumentation tber die Berli-

ner Schlaffi-Szene sei oder ob
es sich hier wirklich um ein
geistreich-witziges Zeitdoku-
ment handle. Der Jury schien
der Film aber immerhin nicht
ganz misslungen. Sie zeichnete
«Schlaflose Nachte» mit dem
Bronzenen Leoparden aus. Und
so werden wohl noch mehr
Leute die Gelegenheit haben,
den programmatischen Berliner
Szenenfilm zu sehen. Seht mal,
so schon kaputt sind wir hier! B

Rolf Hurzeler

A Fish Called
Wanda

(Ein Fisch namens
Wanda)

Grossbritannien 1988.
Regie: Charles Crichton
(Vorspannangaben

" s. Kurzbesprechung 88/361)

Tierfreunde kdnnen die Unge-
rechtigkeit fast nicht verstehen:
Mrs. Coady (Patricia Hayes)
wird Zeugin eines brutalen
Uberfalls auf ein Juwelierge-
schaft in Londons Hatton Gar-
dens, wo das Feinste vom Fein-
sten in den Schaufenstern fun-
kelt. Um sie zum Schweigen zu
bringen, ermordet der Fischlieb-
haber Ken Pile (gespielt vom
«Monty Python»-Mitbegrinder
und Kinderbuchautor Michael
Palin) nicht die alte Dame, son-
dern ihre Hundchen. Eines lasst
er von einem Riesenhund ver-
schleppen, ein zweites tberfahrt
er ricksichtslos (auf einem
Fussgéngerstreifen), das dritte
verformt er zur Teppichvorlage
... und seine Rechnung geht auf.
Das Herz der Old Bag kann die
Verluste nicht verkraften. Flr
diese Untaten muss Ken Pile
bitter blissen, er ist ndmlich kein
Fischliebhaber im kulinarischen
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Verspeist Aquariumsfische:
Kevin Kline als Otto.

Sinn, sondern bewundert die
Viecher abgéttisch. Sein Milieu-
Kumpel Otto (Kevine Kline, «Cry
Freedomy, «Sophie’s Choicey)
will von ihm das Geheimnis er-
pressen, wo die gestohlenen
Diamanten versteckt sind, und
verzehrt in einem Akt bestiali-
scher Grausamkeit vor seinen
Augen die geliebten Aqua-
riumsfische — roh, frisch aus
dem mit Sauerstoff angerei-
cherten Londoner Hahnenwas-
ser. Aus Schweizer Sicht ein
klassischer Fall fir die Basler
Staatsanwaltschaft.

So schwarz ist der Humor in
Charles Crichtons «A Fish Called
Wanday. Die einen finden ihn
zum Totlachen, die andern be-
stenfalls zum Schmunzeln oder
halten ihn fir ein Argernis in ei-
ner Welt, deren Schmerz ohne-
hin die Tranen in die Augen
treibt. Es ist nicht der Witz
Crichtons, den man aus seinen
Frihwerken der Ealing Come-
dies wie «The Lavender Hill
Mob» (1951) kennt und schon
gar nicht die gesuchte Lustig-
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keit seiner spateren Werke wie
etwa «He Who Rides a Tiger»
(1965). Der «Wanday-Film ge-
hort in die Kategorie der «Monty
Python»-Produktionen, deren
Mentor John Cleese fir diesen
Film das Drehbuch geschrieben
hat und als Rechtsanwalt eine
der Hauptrollen spielt. Im Ge-
gensatz zur Fernsehserie
«Fawlty Towers» oder zu «Life of
Brian» von Terry Jones (1979)
werden hier jedoch keine ge-
sellschaftlichen Tabus — etwa
die Vergangenheitsbewaltigung
in der Nachkriegszeit oder die
Religion — ins Lacherliche gezo-
gen. Hochstens die gierige
Kleinbirgermentalitat, die im
Thatcherland zur Staatsideolo-
gie erhoben wurde, sieht sich
gespiegelt. Der Untertitel des
Films fasst die Atmosphare
knapp zusammen: «Eine Ge-
schichte ber Mord, Gier, Lust,
Rache und Meeresfriichtey.

Der Inhalt ist banal: Ein vier-
blattriges Kleeblatt von der
ricksichtslosen Sorte Uberfallt
im Profistil das Juwelierge-
schaft, und wie so haufig im Le-
ben setzen die Schwierigkeiten
erst nach der gelungenen Tat
ein. George (Tom Georgeson,

man kennt ihn vor allem aus der
britischen Serie «Coronation
Street») dreht schon nach kurzer
Zeit Daumen im Londoner Old
Bailey. Da dieses Haus fur Film-
aufnahmen niemals freigege-
ben wird, wurden die Szenen im
Rathaus von Oxford aufgenom-
men. Wanda, nicht der Fisch,
sondern das abgebrihte weibli-
che Blatt des Klees (Jamie Lee
Curtis, «Drei Engel fuir Charliey),
macht sich an Georges Anwalt
Archie (John Cleese) heran. Der
Paragraphenhammel mit sei-
nem &ffischen Oxbridge-Ge-
habe kann sich ihren Avancen
nicht entziehen, denn er leidet
unter einem Problem, das — er-
wiesenermassen — schon un-
zahligen Mannern nachtliche
Seufzer entlockte. Seine Frau
Wendy (Maria Aitken, ehemali-
ges Mitglied der «Royal Shake-
speare Company» und des «Na-
tional Theatre») will nicht mehr.
Und weil auch mannliche Juri-
sten nur Menschen sind, gibt er
seinen Gellsten solchermassen
nach. Aber weder Wanda noch
Archie haben mit Otto gerech-
net, der mit stdlandischer
Heissblitigkeit seiner Gangster-
braut nachstellt und jedes Scha-
ferstiindchen zwischen den |
zweien zur Beziehungskrise im
Dreieck ausarten lasst, ohne
jeglichen Sinn flr britische Dis-
kretion. Zur Rechtfertigung be-
ruft er sich auf seine italieni-
schen Vorfahren.

«A Fish Called Wandap ist
eine schnell gedrehte Komddie
mit spritzigen Dialogen, die
meisten Pointen fallen unerwar-
tet. Der Humor ist nicht intellek-
tuell feinsinnig, scheut das
Derbe wenig — es darf gelacht
werden. Die Leistungen der
Schauspielerinnen und Schau-
spieler mdgen tber das Durch-
schnittliche nicht herauskom-
men. John Cleese blédelt zwar
souveran, aber man sah ihn in
seinen Sketches — besonders im
unubertroffenen «Parroty — noch
witziger. Jamie Lee Curtis ist be-



stimmt nicht die Charakter-
schauspielerin, die dem angel-
sachischen Kino in Zukunft ei-
nen Stempel aufsetzen wird.
Trotzdem ist der Klamauk unter-
haltend, frohlich und manchmal
sogar frech. Doch gerade das
Freche, das wirklich Makabre
und «Blasphemische» mag flr
«Monty Pythony-Geniesser et-
was zu kurz kommen.

Das Herz des Publikums
schlagt fur die Gangster, fur die
Liebenden und fur die Juwelen.
Auf der Strecke bleiben die Po-
lizei, die Normen des burgerli-
chen Wohlverhaltens und ein
paar Hunde und Fische. Da die
Welt jedoch nicht aus den Fu-
gen geraten darf, finden die
Hartgesottenen auf den richti-
gen Weg zuriick ... wie das im
einzelnen geschieht, sei hier
nicht verraten. Doch die Erwar-
tungen durfen hochgesteckt
werden; einer von ihnen wird
immerhin Justizminister in Std-
afrika. H

Michael Lang

Married to the Mob

(Die Mafiosi-Braut)

USA 1988.

Regie: Jonathan Demme
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/364)

Naturlich beweist auch Jona-
than Demmes neuer Spielfilm
«Married to the Moby das, was
man von amerikanischen Pro-
duktionen der gehobenen Un-
terhaltungsklasse her kennt: Sie
reissen sich heisse Themen un-
ter den Nagel, applizieren eine
stiffige Rahmenstory, lassen
nichts aus an schragem Witz
und ironischer Uberhéhung,
treiben die Klischees in lichte
Hohen und flgen, mit Gedonner
und Getdse zum Schluss und

meist zeitrafferisch schnell, das
Ganze zu einem Ende, das nicht
immer vernlnftig ist, aber im-
merhin leidlich plausibel. Dann
geht das Licht an.

Es dreht sich hier um die Ma-
fia in und um New York, vor al-
lem auch um die kleineren Fi-
sche, die den grossen Markt
des Bosen umschwadern. In ei-
ner untermittelstdndischen
Siedlung lebt der schdne Frank
DeMarco (Alec Baldwin), den
sie «Gurke» nennen. Mit seiner
aparten, hibschen Frau Angela

- (Michelle Pfeiffer) und dem put-

zigen Sohn Joey (Anthony J. Ni-
cil). Die DeMarcos leben stan-
desgemass von zusammenge-

FBI-Agent (Matthew Modine)
auf Mafiosi Jagd.

gaunerten Waren, aber nicht
stilvoll; da gesellt sich Yuppie-
look zu postmodernem Barock,
Talmi zu teurem Edelmetall.
Frank also liquidiert auf Geheiss
seiner Ganovenoberen in Un-
gnade gefallene schrage Vogel,
vorzugsweise in S-Bahntunnels,
und hat leider eine allzu freizii-
gige Vorliebe fir die Gppige Ge-
liebte seines Chefs. Der heisst
Tony «the Tiger» Russo (Dean
Stockwell) und ist verdammt
gefahrlich, zweitens, und un-
heimlich eifersichtig, erstens.
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Das kostet Frank den Kopf und
seiner halbherzig trauernden
Witwe viel Nerven. Um den
Nachstellungen des Gattenmor-
ders zu entkommen, zieht sie
mit Sack und Sohn in New
Yorks abgerissene Lower East
Side, verdingt sich bei einer
schwarzen Friseuse und geréat
an einen nicht unbedingt ge-
schickt recherchierenden Agen-
ten des FBI (Matthew Modine),
der die attraktive Nachbarin ob-
serviert, bezirzt, fir seine Jagd
nach dem Mafia-Tigerhai aus-
nutzt und schliesslich, gelautert,
in den Liebesclinch gerat und
damit ins Happy End.

Damit ist fast alles Uber die
Handlung verraten und doch
nichts ausgeplaudert. Denn Re-
gisseur Jonathan Demme
(«Crazy Mamay, 1975, «Melvin
and Howard», 1980, «Stop Ma-
king Sense», 1984, u.a.) ist ein
virtuoser Arrangeur vertrackter,
pittoresker Schelmereien. Ihm
gelingt, was von unbedarfterer
Hand eingerichtet, peinlich wer-
den musste: Die Inszenierung
einer mafiosischen Operette mit
Glimmerglanz und Knallballe-
reien. Dabei helfen ihm gutge-
fihrte Schauspieler. Die Uberra-
schende Michelle Pfeiffer als
porzellanige, aber zdhe Gang-
sterbraut auf der Suche nach ei-
ner neuen ldentitat, Dean
Stockwell als in mancherlei Hin-
sicht leidenschaftlicher Edelkil-
ler mit stiditalienischem Charme
und die feurige Mercedes Ruehl
(«Big»), die Tony Russos ge-
hornte Ehefrau Connie mit un-
glaublicher emotionaler Fun-
kenspruherei gibt. Den positi-
ven Mannerpart als FBI-Agent
spielt Matthew Modine mit ei-
ner Mischung aus «lch weiss
gar nicht, was sie gegen mich
haben»- und «Aufgepasst, ich
kann auch bose werden»-Mann.
Unnotig zu sagen, dass die
schnelle Story bis ins letzte Sta-
tistenglied hinein exzellent be-
setzt ist und lGber allem gehdrig
zligige Sounds plaziert sind.
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Demme, ohne Zweifel einer
der interessanteren unter Holly-
woods jingeren Filmern, ist ja
ein Spezialist fur die Optik des
Tons gewissermassen. Sein
«Talking Heads»-Musikfilm hat
im Genre neue Massstabe ge-
setzt, seine diversen Videoclips,
wie etwa «l got you Babe», mit
der Gruppe UB40 und Chrissie
Hynde, gehoren zum Besseren,
was die Sparte zu bieten hat.
Als Spielfilmregisseur, ein
Schiler des Hohenpriesters des
«Elegant-Makabren» Roger Cor-
man Ubrigens, hat er sich durch
Originalitat, queren Witz, geziel-
ten Einsatz stilistischer Mittel
ausgezeichnet.

«Married to the Moby ist ein
glanzend gemachter Unterhal-
tungsfilm, der aus unmorali-
schen Simpfen des unehren-
haft verdienten Geldes eine
transparente Moral abschépft:
Die Hauptsache ist doch, dass
trotz hingeschiedener Zeitge-
nossen, gebrochener Ehen und
unlauterer Ermittlungsmetho-
den sich die Herzen zusammen-
finden. Wie in diesem Fall das-
jenige einer arg von Sippenhaf-
tung gebeutelten, grazilen Ma-
fiosibraut und eines herbchar-
migen Beamten der Staatspo-
lizei. Jonathan Demmes Film ist
glanzende Unterhaltung, aber
auch noch etwas mehr. Ein wit-
ziger, komodiantischer, zuwei-
len bitter-scharfziingiger De-
genstich gegen die vermeintlich
durchschaubare Schwarzweiss-
Kostiimierung von Gut und
Bose in der Konsumgesellschaft
stadtischer Couleurs, mit ein
paar Schreckschissen ltalianita
und doch total nach der ameri-
kanischen Art. &

Franz Ulrich

Klassezamekunft

Schweiz 1988.

Regie: Walter Deuber und
Peter Stierlin
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/363)

Die Witwe eines deutschen In-
dustriellen [&dt zum funfzigsten
Jahrestag ihrer Matura acht ih-
rer ehnemaligen Schulkollegen in
ihr nobles Heim, eine schloss-
dhnliche Villa irgendwo in der
Deutschschweiz, ein. Etwas ver-
wundert und mit gemischten
Geflihlen reagieren die zwei
Frauen und sechs Manner, alle
inzwischen mehr oder minder
ergraut und in verschiedenen
Berufen arriviert, auf die Einla-
dung der Senta von Meissen
(Anne-Marie Blanc). Diese trifft
in ihrer Nobelvilla die letzten
Vorbereitungen —und schon
zeichnet sich kommendes Un-
heil ab: Eine Katze tigert irritie-
rend auf leisen Sohlen herum;
eine Schusswaffe kommt auffal-
lig ins Bild; der Metzger muss
den Fischen, die er bringt, die
Kopfe abhacken: die Tir zu ei-
nem Kihlraum steht offen; ein
Automechaniker muss einer vor
der Villa geparkten Jaguar-Li-
mousine die Bremszylinder ab-
montieren und zur Uberpriifung
mitnehmen (oha!); im Haus-
Swimmingpool lasst sich die
Decke bis auf den Wasserspie-
gel herunter senken (Wer denkt
da nicht an das Hallenbadun-
glick von Uster); in der Garage
steht ein Mercedes mit kugelsi-
cherem Glas, der mit Fernbedie-
nung abgeschlossen werden
kann; das Treibhaus ist mit Pan-
zerglas versehen; und da sich
im Haus neben Frau von Meis-
sen noch eine weitere Person
befindet, von der man jedoch
nur die Hande zu sehen be-
kommt, ist schon bald unmiss-
verstandlich klar: Das Klassen-
treffen wird ganz b&se enden.



Und so kommt es denn, wie
es kommen muss: Das Schloss
wird fur die Geladenen zur todli-
chen Falle. Kaum sind die Be-
grussung vorbei und einige Er-
innerungen ausgetauscht, kom-
men alte Animositaten und Ri-
valitaten hoch. Und (allzu) bald
ist klar, dass dieses Treffen je-
nem fehlenden Gast gilt, fir den
an einer Stirnseite des Tisches
gedeckt ist, dessen Platz aber
frei bleiben muss: Freddy, Sen-

tas erster und einziger Geliebter,

ist vor 50 Jahren auf der Matu-
rareise im Rheinfall ertrunken.
Was damals offiziell als Unfall
ad acta gelegt wurde, war in
Wirklichkeit ein Verbrechen von
Sentas Schulkollegen an
Freddy. den sie seiner Ansich-
ten wegen und als Rivalen um
Sentas Gunst nicht leiden
mochten. Frau von Meissen
kann die Mitwirkung der Gela-
denen beweisen, hatte sie doch
damals auf der Reise gefilmt,

die Aufnahmen aber bisher un-
ter Verschluss gehalten. Jetzt
rechnet sie ab, nimmt Rache am
Tod ihres Geliebten. Wie Senta
ihr Todesurteil an den Schuldi-
gen vollstreckt, ist langst ange-
kiindigt worden: Sie werden er-
schossen, ertrinken im
Schwimmbecken, erfrieren im
Kihlraum, fahren im Auto ohne
Bremsen in den Tod, werden im
Treibhaus vergast, im Mercedes
erstickt. Nur dem am wenigsten
Schuldigen wird ein naturlicher
Tod gewahrt: Er ist der latenten
Spannung und der Aufregung
uber die kopflosen Fische nicht
gewachsen und erliegt einem
Herzschlag.

Zwar steht im Nachspann, die
Geschichte sei «frei erfundeny,
doch folgt der Handlungsablauf
allzu offensichtlich dem nach
dem Abzahlreim «Zehn kleine
Negerlein ...» gestrickten Muster
von Agatha Christies Krimi «And
Then There Were Noney (1940),

Schweizer Filmschauspieler-
Prominenz (v.l.): Peter

W. Staub, Inigo Gallo, Stepha-
nie Glaser, Paul Hubschmid,
Anne-Marie Blanc, Ursula An-
dress, Ruedi Walter, Eva Lang-
raf, Lukas Ammann, Hannes
Schmidhauser.

den René Clair 1945 als amu-
sant-skurrilen Leckerbissen ver-
filmt hat. Unter dem Titel «Ten
Little Indians» folgten minde-
stens zwei weitere Verfilmun-
gen, 1965 von George Pollock
und 1974 von Peter Collinson.
Markus Jakobs Prophezeiung
im ZOOM 2/81 (Seite 16) ist —
mindestens teilweise — in Erfll-
lung gegangen: «Vielleicht
heisst die vierte Verfilmung des
Romans (...) in zehn oder zwan-
zig Jahren (Ten Little Whities»
oder (Ten Little Marsians). Viel-
leicht erleben wir noch «Ten
Little Remakesy. Aus den zehn
Negerlein sind acht geworden,
und der Schauplatz — eine Insel

29



(bei Clair), ein Schloss in den
Bergen (bei Pollock) und ein
persisches Luxushotel (bei Col-
linson) — hat sich zum Neurei-
chen-Heim eines Industriellen
gewandelt, das atmosphérisch
zu wenig hergibt.

Da das Handlungsmuster
zum vornherein gegeben ist,
hatte es fiur die Verfilmung die-
ses Plots viel Phantasie, neue
Ideen und Uberraschende Ein-
félle gebraucht. Den beiden
Spielfilm-unerfahrenen Auto-
ren/Regisseuren Walter Deuber
(Journalist, Drehbuch- und Hor-
spielautor), und Peter Stierlin
(Kameramann, Drehbuchautor,
Regisseur von Auftrags- und
Dokumentarfilmen) ist da aber
zu wenig eingefallen. Allzu vor-
hersehbar entwickelt sich das
Geschehen. Zwar kommt in eini-
gen wenigen Szenen trotzdem
etwas Spannung auf, aber ein
ubergreifender Spannungsbo-
gen fehlt. So wissen die Auto-
ren mit dem Motiv von Sentas
verheimlichter Tochter Agnes
(gespielt von Ursula Andress)
nicht viel anzufangen. Sie ist die
Person, von der zu Beginn nur
die Hande zu sehen sind, agiert
als Serviererin im Dorfrestau-
rant, tischt den Gésten Sentas
auf, verfihrt einen davon zum
todlichen Bad — und dann wird
zum Schluss — als man schon
langst auf diese Idee gekom-
men ist — mitgeteilt, dass Agnes
Sentas und Freddys Tochter ist.
Hier und anderswo ware ein viel
raffinierteres Spiel mit der Phan-
tasie der Zuschauer moglich ge-
wesen. Dieser Mangel an Phan-
tasie, an skurrilem, makabrem
Witz und Humor macht «Klasse-
zamekunfty weitgehend zu ei-
nem allzu bieder verlaufenden
Seniorentreffen mit tddlichem
Ausgang. Zwar hat das Produk-
tionsteam (Produktionsleiterin:
Rose-Marie Schneider; Kamera:
Edwin Horak; Ausstattung:
Franz Maurer) teilweise hervor-
ragende Arbeit geleistet. Aber
einige gekonnt ausgeleuchtete
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Schauplatze, einige ungewohn-
liche «gewagte» Kamerapositio-
nen und geschickt eingesetzte
Requisiten verpuffen ihre Wir-
kung, wenn das Ganze sich als
zu schwerféllig, uninspiriert und
provinziell erweist.

Eine gewisse Attraktion be-
sitzt zweifellos die Alt-Riege re-
nommierter Schweizer Theater-
und Filmdarsteller und -darstel-
lerinnen, etwa die souverane
Anne-Marie Blanc, der sehr pra-
zis spielende Ruedi Walter und
die verhaltene Eva Langraf. Aber
auch sie kdnnen sich — wie Paul
Hubschmid, Stephanie Glaser,
Lukas Ammann, Hannes
Schmidhauser, Inigo Gallo und
Peter W. Staub — nicht richtig
entwickeln (von Ursula Andress
gar nicht zu reden, deren schau-
spielerische Fahigkeiten schon
immer bescheiden waren). Aus-
ser den drei Erstgenannten
agieren sie zu klischeehaft, zu
eindimensional und zu steif. Er-
fahrenere Schauspielfihrer hat-
ten aus dieser alten Garde be-
stimmt mehr herausholen kon-
nen. So kommt man auch hier —
wie beim ganzen Film — nicht
ganz auf seine Rechnung. B

Dominik Slappnig

Willow

USA 1988.

Regie: Ron Howard
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/372)

Vor langer Zeit wurde der grau-
samen Herrscherin des Daikini-
Volkes, der Kénigin Bavmorda,
geweissagt, dass die soeben
geborene Elora Danan sie der-
einst vom Thron stiirzen werde.
Die Konigin lasst darauf alle
neugeborenen Madchen des
Landes suchen. Elora Danan
aber wird von ihrer Hebamme
entflihrt, um das Kind dem todli-

chen Zugriff der Herrscherin zu
entziehen. Auf ihrer Flucht wer-
den die beiden aber von den
Hunden der Koénigin eingeholt.
In letzter Not Ubergibt die He-
bamme das auserwahlte Kind in
einem Weidenkorb der Stro-
mung des nahen Flusses. Noch
wahrend die Frau von den Hun-
den zerfetzt wird (die Mutter des
Kindes wurde schon vorher ihrer
Strafe zugefiihrt), lauft der Vor-
spann von «Wilow» aus.

Diese ersten Minuten des Fil-
mes, mit rasanter Geschwindig-
keit geschnitten und unterlegt
mit viel Action und Gewalt, ma-
chen eines sofort klar: um eine
Gutenachtgeschichte handelt es
sich bei diesem von George Lu-
cas produzierten Fantasy-Mar-
chen wohl kaum. Das Timing
wirde schon stimmen: Recht-
zeitig zur Weihnachtszeit |duft
«Willowy in den Schweizer Ki-
nos an. Aber um ein Geschenk
fur Jung und Alt, fir die ganze
Familie, handelt es sich kaum.
Dabei gabe es wahrlich viel zu
entdecken: Zwei Stunden fihrt
uns Regisseur Ron Howard die
wunderbar geheimnisvolle Welt
der Kobolde, Elfen, Zwerge, Rie-
sen, Prinzen, Hexen und Unge-
heuer vor Augen; eine wirkliche
Liebe zu seinen Gestalten fehlte
ihm aber offenbar.

Auf dem Fluss ausgesetzt,
treibt Elora Donan sanft in eine
bessere, sonnigere Welt, in die-
jenige von Willow Ufgood und
seiner Familie vom Zwergenvolk
der Helwyn. Doch auch hierhin
langen die brutal bosen Arme
der Kénigin Bavmorda. Um
Elora Donan zu retten, wird Wil-
low vom Dorfrat die Aufgabe
zugeteilt, das Madchen zu den
guten Daikinis in Sicherheit zu
bringen. Als einzige Hilfe wird
dem kleinen Willow der Rat mit
auf den Weg gegeben, er solle
immer fest an die Kraft seines
eigenen Herzens und an seine
Fahigkeiten glauben. Dies ist
aber einfacher gesagt als getan,
denn das Leben eines Zwerges



im Land der normalwichsigen
Daikinis ist hart. Hatte Willow
nicht noch zwei Wichtel, die ihn
treu begleiten, und einen Dai-
kini-Krieger, dessen Freund-
schaft er gewinnen kann — Wil-
low und das Madchen waren
langst vom Totenkopfgeneral
Kael und seinen schwarzen
Kriegern getdtet worden. Doch
mit vereinten Kraften, List und
der Hilfe einer guten Fee gelingt
Willow das schier unmégliche:
Konigin Bavmorda wird besiegt
und Elora Donan gerettet.
Obwohl der Film schnell und
spannend erzahlt wird, vermag
Ron Howard sich nie ganz zu
entscheiden, an welches Film-
genre er sich anlehnen sollte.
Die Mischung ist verwirrend: Da
gibt es Szenen, die aus einer Bi-
belverfilmung stammen konn-
ten, gemischt mit Action-Sze-
nen, welche an die ersten Aben-
teuer von James Bond erinnern.
Dies geht Hand in Hand mit Rit-
terkampfen und Schlachtsze-
nen, die jedem Kostimfilm Ehre
machen wirden, und mit Hor-

ror-Metamorphosen von Mon-
stern in brabbelnde Blutmassen
und zu neuen, noch schreckli-
cheren Monstern. Der Fantasy-
Kameramann Adrian Biddle war
schon bei «Alieny von Ridley
Scott fur gute Bilder verantwort-
lich. In «Willow» sind ihm je-
doch die Cinemascope-Bilder
eine Spur zu flichtig geraten,
und eine nachhaltige Bildwir-
kung konnte durch den zu
schnellen Schnittrhythmus nur
schwerlich entstehen. Realisiert
wurde der 35 Millionen Dollar
Film in den Elstree Studios von
England, die Aussenaufnahmen
entstanden grosstenteils in
Neuseeland.

In «Willow» wird mit einer
heiklen Hypothek gespielt: Elora
Donan ist erst wenige Monate
alt, wird aber trotzdem als |den-
tifikationsfigur und passive
Handlungstréagerin integriert.
Das Baby reagiert so sichtbar
auf alle Geschehnisse und wird
qguasi zur stummen Zuschauerin
im Film. In Grossaufnahmen des
Gesichtes von Elora Donan, die

Zwergenheld Willow (Warwick
Davis) und seine bose Gegne-
rin, Konigin Bavmorda (Jean
Marsh).

immer wieder dazwischenmon-
tiert sind, zeichnen sich die Re-
aktionen des Madchens auf den
Handlungsablauf fast dokumen-
tarisch genau ab. Naturlich be-
darf es hier feiner Nuancierung,
aber bei «Willow» wurde ein
Saugling als Experimentierob-
jekt in teilweise harten Situatio-
nen missbraucht. Blue-Screen-
Technik und Filmcolorierung hin
oder her, es war bei vielen Sze-
nen schlicht unerlasslich, das
wenige Monate alte Kind auf
dem Set zu haben und es un-
weigerlich den brutalen Ge-
schehnissen auszusetzen. Die-
ser Umstand, die Missachtung
ethischer Grundprinzipien, loste
bei mir tiefe Betroffenheit und
Trauer aus. Der Inhalt des Films
liess mich kalt. Die schweren
Riustungen, die Spezialmasken
und die ausgekligelte Technik
behindern einmal mehr das Le-
ben der Marchenhelden.

Willow ist von A bis Z durch-
komponiert, perfekt und brutal.
Ein Film von Gross und Klein,
far Gross allein. ®
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