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Antonio Gattoni

Distant Voices,
Still Lives

(Entfernte Stimmen —
Stilleben)

Grossbritannien 1988.
Regie: Terence Davies
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/343)

Entfernte Stimmen, eine sonn-
tagliche Radiostimme und die
Stimme einer Mutter fiillen das
leere Bild eines engen Haus-
ganges und einer Treppe mit
Leben. Die Mutter ruft ihre Kin-
der, und man hort Schritte auf
der Treppe. Doch, was sich als
Erinnerung ankindigt, spielt
sich ausserhalb des Sichtbaren
ab, die Treppe bleibt leer.

Die gleiche Familie gruppiert
sich fur ein Familienfoto. Unbe-
weglich und wie eingefroren
schauen vier Menschen Rich-
tung Kamera. Das Warten auf
den Kamerablitz wird zur ausge-
fallten Leerzeit von Erinnerun-
gen. Erinnerungen, fur die Stim-
men den Ton angeben und fir
die das Foto der einzige Beweis
bleiben wird.

«Distant Voices, Still Lives»
heisst der neue Film des 43jah-
rigen englischen Regisseurs Te-
rence Davies, der 1984 mit sei-
ner ungewdhnlichen Lebenstri-
logie («The Terence Davies Tri-
logy», 1976, 1980, 1983; ZOOM
1/86) auf sich aufmerksam
machte. Davies selbst bezeich-
net sein Proust-adhnliches Auf-
stobern der Geflhlsspuren sei-
ner Kindheit als ein «requiem for
a lost time». Nach der Art eines
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filmischen Fotoalbums blattert
er formal brillant und erfri-
schend innovativ in eine Zeit zu-
rick, die nicht nur ihre Sonnen-
seiten hatte. Davies beschreibt
in stark gebleichten Bildern den
unspektakuldren Alltag einer Ar-
beiterfamilie in einem unifor-
men Reihenhausquartier im Li-
verpool der vierziger und flnfzi-
ger Jahre. Die Familie als Keim-
zelle der Gesellschaft steht stell-
vertretend fur ein stark ange-
schlagenes England, das an
Doppelmoral und gewaltigen
sozialen Unterschieden krankte.

«Distant Voices, Still Livesy ist
in zwei Teilen im Abstand von
zwei Jahren entstanden. 1985
drehte Davies «Distant Voices»,
musste jedoch aus finanziellen
Griinden zwei Jahre lang war-
ten, bis er das einheitlich konzi-
pierte Projekt mit der zweiten
Halfte «Still Lives» vervollstandi-
gen konnte.

Von Nostalgie oder schwel-
gerischer Romantik ist in Davies
episodenhafter Riickerinnerung
nichts zu spiren, sein Blick ist
auch kein Blick zurlick im Zorn,
es ist vielmehr der behutsame
Versuch eines Betroffenen, Er-
eignisse der Vergangenheit zu
bewéltigen, die selbst fir das
erwachsene Auge noch uner-
kléarlich und beinahe magisch
erscheinen. «lch habe Filme ge-
dreht, um mit meiner Kindheit
abzurechneny, sagte er an der
Pressekonferenz in Locarno, wo
sein Film in diesem Jahr ver-
dientermassen mit dem Golde-
nen Leoparden ausgezeichnet
wurde.

Davies filmische Abrechnung
gilt vor allem der Figur seines
autoritaren Vaters. Im Film ist
dieser denn auch fast in jeder
Szene prasent, wenn nicht phy-
sisch, so doch psychisch. Auf
dem Familienfoto zur Hochzeit
der alteren Tochter thront er als
Bild im Bild tiber den versam-
melten Familienmitgliedern. Da-
vies fahrt langsam auf die ab-
wesend wirkenden Gesichter zu

Terence Davies: «lch habe den
Film gedreht, um mit meiner
Kindheit abzurechnen.»

und lasst nach einem Aus-
spruch der Tochter, «Ich
wiinschte, mein Vater ware
hiery, die grosstenteils negati-
ven Erinnerungen der Anwesen-
den in kurzen Szenen metapho-
risch abrollen. In diesen Szenen
erscheint der Vater als eine in-
nerlich stark zerrissene Person,
die manchmal véllig willkirlich
in Wut ausbricht und dann
plotzlich wieder apathisch zu
Boden blickt. Die Mutter und
die drei Kinder reagierten auf
die grundlosen Wutausbriiche
und Strafen des gewalttétigen
und tyrannischen Vaters einge-

~schiichtert und hilflos. «Der Film

soll als eine Hommage an
meine Mutter verstanden wer-
den. Ware ich an ihrer Stelle ge-
wesen, hatte ich meinen Vater
umgebracht.» Davies unter-
nimmt jedoch keinen Versuch,
psychologisch zu erklaren, was
er als Kind nicht verstanden hat.
Samtliche Figuren des Films
definieren sich in erster Linie
uber ihr konkretes Erleben. Ob



sie nun eine Taufe oder eine
Hochzeit feiern, sich im Pub
gute Laune antrinken oder am
Familientisch sitzen, Davies
wertet seine Figuren nicht. Er
registriert nur und bleibt in einer
eigentiimlichen Distanz. Eine
Distanz, wie man sie fotografi-
schen Erinnerungsbildern ge-
genidber einnimmt. Die Szenen
scheinen wie arrangiert fur eine
letzte Betrachtung, wobei die
Kamera die frontal agierenden
Personen zu einem Stilleben
entzeitlicht. Motive ihres Verhal-
tens schlisselt Davies indirekt
in der Beschreibung des Fami-
lienklimas auf. Die Familie steht
da wie ein riesiges schwarzes
Loch, in dessen Mitte der domi-
nante Vater sitzt. Rundherum
kreisen die restlichen Familien-
mitglieder, die, gefangen im
Nest absoluter Geborgenheit,
ihre Individualitat gegen ein
Trabantendasein in korperloser
Steifheit und Angstlichkeit ge-
tauscht haben.

Flucht vor dem repressiven

Alltag bietet allein das Singen.
Im Gesang findet die wortlose
Familie eine Sprache, in der ihre
Mitglieder nicht zu stammeln
brauchen, in der sich all die auf-
gestauten Hoffnungen und
Sehnsiichte ausdriicken lassen.
Wenn die Familie einmal ge-
mutlich beisammensitzt, geht es
nicht lange, bis die Mutter oder
eines der Kinder mit voller Kehle
und sprihend vor Sentimentali-
tat ein populares Volkslied aus
jener Zeit anstimmt. Davies
setzt die zahlreichen a cappella
Lieder so geschickt ein, dass
die Musik manchmal zu einer
zweiten Erzahlebene wird, in der
die Personen ihre wahren Wiin-
sche und Sehnslchte offenba-
ren. Das Singen erfullt jedoch
nicht nur kathartische Funktio-
nen, sondern fordert gleichzeitig
den Zusammenhalt in der Fami-
lie. Als in Liverpool Bomben
einschlagen und die Familie
Uberstarzt in einem Luftschutz-
bunker Zuflucht gefunden hat,
befiehlt der Vater seiner alteren

Tochter, ein Lied anzustimmen.
Zaghaft beginnt das verédng-
stigte Madchen zu singen und
alle anderen Anwesenden fallen
in den angstnehmenden Ge-
sang ein.

Musikalisch sind denn auch
die Rhythmen des Films. Davies
Bildsprache splrt in ungeheuer
stilsicherer Formperfektion den
Ellipsen der Erinnerung nach.
Weiche Uberblendungen, glei-
tende Kamerafahrten und lange
statische Einstellungen geben
dem Film einen betérenden
Duft von Poesie.

Formal aussergewdohnlich ist
die Art, wie Davies die verschie-
denen Zeitebenen wechselt. Im
Gefolge assoziativer Bezlige ge-
hen bei ihm Gegenwart und
Vergangenheit kontinuierlich
ineinander Uber. In einer genia-
len Schlisselszene ldsst Davies
eine zartliche Geste zwischen
der alteren Tochter und ihrem
Gatten mittels horizontaler Ka-
merafahrt ins Filmschwarze
ubergleiten. Danach fahrt er



langsam weiter in eine vor
dunklem Hintergrund fotogra-
fierte Kindheitskulisse, in der
man die Kinder vor einer Ma-
rienstatue andachtig Kerzen an-
zunden sieht, und landet
schliesslich, ebenso sanft wie er
begonnen hat, in der sehn-
suchtsvollen Weihnachtszeit.
Durch das verschneite Fenster
sieht man den Vater ungewohnt
zartlich den Weihnachtsbaum
schmuicken. Mit dieser zeitlber-
greifenden, assoziativen Verbin-
dungsstruktur gelingt es Davies,
die emotionale Struktur des
spateren Verhaltens der Toéchter
dem familienpragenden Verhal-
ten des Vaters gegenulberzustel-
len. Auch nach dem Tod des
Vaters wirken die Wunden der
Unterdrickung weiter. Die
Tochter erkennen den Vater in
ihren Eheméannern, und der
Sohn entdeckt ihn in sich sel-
ber. Das Leben geht weiter, in
den gleichen Bahnen wie zuvor.

Kompositorisches Feingefiihl
und formale Dichte machen
«Distant Voices, Still Lives» zu
einem epochalen Meisterwerk.
Von all den dramatischen
Schnellgeschichten, die im Kino
erzdhlt werden, steht Davies
Film im Abseits. Bedachtig und
sehr kompakt entwickelt er die
Szenen seines Lebens. Sein
Rhythmus ist dabei so subtil
persdnlich, dass beim Zu-
schauer eine ungeahnte Faszi-
nation am spiegelnden Intimen
und ein tiefes Gefiihl von Ver-
trautheit entsteht.

Davies ist ein Meister der Be-
schrankung. Nach Bressonscher
Manier versucht er sich als Geo-
meter des kalkulierten Geflihls,
indem er das Wesentliche im
Nebenséachlichen beschreibt
und das einmal Ausgewahlte
und Geformte lyrisch wieder-
holt. «Die Schwierigkeit lag
darin, zu entscheiden, was man
weglassen konnte.» Die Welt
der Familie D. cadriert sich auf
ein paar geschickt gewéhlte
Raumansichten, die sich im Ab-
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lauf des Films repetitiv wieder-
holen. Ausgangspunkt und Rah-
men der Raumorientierung setzt
Davies im familiaren Sicher-
heitspool des Hauses an. Sehn-
sucht nach der fremden Luftin
der Aussenwelt treibt den Ka-
merablick jedoch standig an die
Pforten und Licken des Hauses,
durch die hell flutend Licht von
draussen eindringt. Selten ist
der Blick voll und weit, meist
spahen wir durch einen engen
Gang in die hermetische Welt
des Hauses. Oder wir sehen
durch ein Fenster in die entfernt
scheinende Stube. Die Atmo-
sphare hauslicher Geborgen-
heit, die durch die Hervorhe-
bung der Brauntone im Bild und
das wiederholte Zeigen vertrau-
ter Raumlichkeiten und vertrau-
ter Requisiten suggeriert wird,
kippt in der Verengung des
Blicks in ein beklemmendes Ge-
fihl von Gefangenheit um.

Am Schluss lasst Davies die
Figuren seiner Erinnerung ins
Schwarze des Nichts auslaufen.
Sie gehen, wie sie gekommen
sind, bescheiden und ohne
grosse Worte. Kaum gross ge-
nug kénnen allerdings die
Worte sein, die den Filmkritikern
aus den Federn sprudeln soll-
ten, wenn es darum geht, Da-
vies grandioses Filmgedicht zu
wurdigen. &

Robert Richter

Gesprach mit
Terence Davies

Bisher hast du zwei grosse
Werke (iber deine Familie reali-
siert: die aus drei Teilen beste-
hende «Terence Davies Trilogy»
und den zweiteiligen Film «Di-
stant Voices, Still Livesy. Wel-
ches sind die Unterschiede zwi-
schen diesen beiden autobio-
grafischen Filmen?

Die Trilogie handelt von mir und
meiner Mutter. Zudem ist die
Trilogie ein Lehrstlick. Der neue
Film «Distant Voices, Still Livesy
handelt von meinem Vater, mei-
ner Mutter und meinen zwei al-
teren Schwestern. Und weil ich
als Filmemacher durch die Ar-
beit an der Trilogie gelernt
hatte, konnte ich die Geschichte
des neuen Films viel subtiler er-
zahlen und die Musik subtiler
einsetzen. «Distant Voices, Still
Livesy ist runder und reicher,
weil da mehr Humor und mehr
Lieder drin sind. Wie gut die Tri-
logie auch sein mag, man kann
nicht sagen, dass da Humor
drinnen ist. Und das ist einer
der Hauptfehler der Trilogie.
Obwohl ich auf die Trilogie sehr
stolz bin, glaube ich, dass «Di-
stant Voices, Still Lives» asthe-
tisch besser und feiner ausgear-
beitet ist.

In der Trilogie steht dein Leben
Iim Mittelpunkt, «Distant Voices,
Still Livesy geht in deiner Fami-
liengeschichte weiter zurtick.

Erst nachdem du einen Film ge-
macht hast, realisierst du, was
du gemacht hast. Ist es nicht
Robert Bresson, der sagt, was
du bewusst machst, ist interes-
sant, was du unbewusst
machst, ist viel interessanter.
Meine Familie hat sehr viel
gelitten, und ich habe diesen
Geschichten als Kind zugehort —
so sind sie wie ein Teil von mir
geworden. Ich habe an diesen
Dingen beinahe so teilgenom-
men, wie sie meine Geschwister
und meine Mutter erlebt hatten.
Als ich nach der Trilogie an-
gefragt und beauftragt wurde,
einen weiteren Film zu machen,
habe ich gewusst, es muss
diese Geschichte sein. Es ist
nicht nur eine Hommage an
meine Familie, sondern auch
ein Requiem zum Gedenken
daran, wie England, wie Liver-
pool, wie die Arbeiterklasse vor
30 Jahren waren. Das ist alles



vorbei; das hat sich alles veran-
dert. Ich glaube, ich schaue zu-
rick auf ein England, das ich
dem heutigen vorziehe, weil es
ein grosses Stick weniger
selbstgerecht, weniger blass
und weniger hasslich war.
Damals, das war eine Radio-
Epoche. Offnete man am Sonn-
tag das Fenster, da wusste man,
die ganze Welt hort BBC. So ist
es nicht mehr. Der Film ist eine
Mischung aus verschiedenen
Dingen, die ich so einzufangen
versuchte, wie sie waren. Ich
schaue mit einem Gefuhl des
Verlustes auf diese Zeit zurlck.
Denn nach dem Tod meines Va-
ters war ich fur vier Jahre vollig
gliicklich. Aber das ist das
Thema meines nachsten Films.

Mir fallt auf, dass du als Autor in
«Distant Voices, Still Lives» eine
gréssere Distanz zu deinem Ma-
terial, zu deiner Geschichte hast,
als in der Trilogie:

Ja und nein. Bei der Trilogie
habe ich Disziplin gehalten, da-

Terence Davies:
«Film ist mir zu
wertvoll, um da-
mit bloss Geld zu
machen.»

mit eine solche Distanz ent-
steht. Es braucht eine &stheti-
sche Distanz, die die Leiden-
schaft kontrolliert. Die Frage
war, was auszulassen ist. Die
Sache selbst bestimmt, wie sie
erzahlt sein will. Alles was du
tun musst, ist dem Material zu-
zuhoren. Du bist das Gefass,
durch das es hindurchzieht.

Die Trilogie ist in Schwarzweiss
gedreht, «Distant Voices, Still Li-
vesy in Farbe. Wo liegt fiir dich
der Unterschied, dasselbe
Thema, deine Familie, einmal in
Schwarzweiss und einmal in
Farbe aufzuarbeiten?

Der Unterschied liegt darin,
dass Schwarzweiss von sich aus
hochstilisiert, nobel und karg ist.
Farbe dagegen macht alles wei-
cher. Ich habe keine konventio-
nellen Farben verwendet, ich
wollte die ganze Breite der
Braunttne, aber nicht sepia, weil
sepia schwer anzuschauen ist.
Das Labor in London hatte ei-
nen sogenannten «bleach-by-

pass-processy entwickelt. Ich
erkundigte mich, ob ich damit
all die Braunténe haben kann,
und sie sagten ja. Mit einem
orangebraunen Filter haben wir
alle primaren Farben von Dekor
und Kostimen herausgenom-
men; die einzige primare Farbe,
die zu sehen ist, ist rot, das Rot
des Lippenstifts und der Finger-
nagel. Wenn nach dem Kopie-
ren beim Entwickeln das Silber-
nitrat herausgenommen wird —
und dies ist der «bleach-by-
pass-processy —, verdiinnt dies
die Farben und lasst sie wie
handgetdnt erscheinen, ohne
dass sie zu hiibsch, zu nett wer-
den. Dennoch sind sie fir mei-
nen Geschmack eine Nlance zu
hibsch.

Du hast in «Distant Voices, Still
Livesy die Geschichte deiner Fa-
milie auf das Sonntagsleben,
das Freizeitleben reduziert.
Warum klammerst du den Ar-
beitsalltag aus?

Ich habe dies nicht bewusst ge-
macht. Wichtig war mir das Fa-
milienleben. Die Familie war die
Bastion gegenliber dem Leben
draussen. Mich interessierte
weniger, wie die Familie ihren
Lebensunterhalt bestritt. Wich-
tig war fur «Distant Voices, Still
Lives» das Wesen von Zeit und
Erinnerung und das Sich-Bewe-
gen darin und die Tatsache,
dass ein einziger Vorfall eine
ganze Flut von Erinnerungen
freigeben kann. Wie das Fallen-
lassen eines Kieselsteins in ei-
nen Teich und die Wellen, die
sich bis ans Ufer des Teiches
ausbreiten. Der Ausléser ist die
junge Frau, die sagt, ich
wiinschte, mein Vater ware hier.
Und das ist dieses Eine, das
den Zug der Erinnerungen ab-
fahren lasst.

Wir sehen kleine Ereignisse,
die fir die Familie aber riesig
sind. Wenn jemand stirbt, gebo-
ren wird oder heiratet, so sind
dies grosse Ereignisse, grosse
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Rituale, wie wir sie alle teilen,
unabhangig davon, woher, aus
welcher Kultur wir kommen. Ri-
tuale, die wir alle feiern, die zu-
gleich simpel und wichtig sind,
weil sie so viel bedeuten.

Und die Musik steuert diese Er-
innerungen ...

Ja, Musik ist ein Teil meines Le-
bens. Alle Leute um mich
herum haben gesungen, alle
hatten gute Stimmen. Sie haben
in den Pubs und zu Hause ge-
sungen, wir haben Radio und
Schallplatten gehort, wir sind
amerikanische Musikkomddien
schauen gegangen. Musik ist
ein ganz wichtiger Teil unseres
Lebens gewesen. Einzig die
klassische Musik ist spater dazu
gekommen.

Ich wollte klassische Musik-
stlicke in den Film einbauen,
weil sie an bestimmten Stellen
absolut passen. So etwa am
Ende von «Still Livesy das Volks-
lied «O Waly, Waly». Da ist Ben-
jamin Brittens «Hymn to the Vir-
gin» im Ubergang zwischen
«Distant Voices» und «Still Li-
ves». Oder Vaughan Williams
«Pastoral Symphony» am Ende
von «Distant Voicesy. Ich
wusste einfach, dass diese Mu-
sik zu den Bildern richtig ist. Die
klassische Musik umschliesst
die Volkskultur, die damals po-
pulédre Musik.

Du hast den dritten Film tber
deine Familie schon erwdédhnt.
Kannst du dieses dritte Projekt
definieren?

Dieser Film wird die drei, vier
Jahre zwischen dem Tod mei-
nes Vaters und meinem Ab-
schluss der Grundschule bein-
halten. In diesen Jahren war ich
sehr gltcklich, weil mein Vater
gestorben war. Wir alle waren
sehr glucklich, weil wir von die-
sem Leiden befreit waren. Der
dritte Film wird dort enden, wo
die Trilogie beginnt.

12

Alle deine Filme beschéftigen
sich mit der Geschichte deiner
Familie. Wird das dein Thema
als Filmautor bleiben, oder
kannst du dir vorstellen, andere
Themen aufzugreifen?

Mein nachster Film wird der
letzte autobiografische sein.
Aber diese Geschichte muss ich
noch erzahlen, ich muss ein-
fach. Ob mir danach jemand an-
dere Scripts anbietet, weiss ich
nicht. Und wenn mir jemand et-
was anbietet, so kdnnte es sein,
dass ich nicht fahig bin, dies
umzusetzen. Kann sein, dass ich
nach dem nachsten Film nichts
mehr zu sagen habe. Und wenn
dem so ist, so hoffe ich, dass
ich die Intelligenz haben werde
zu erkennen, dass ich nichts
mehr zu sagen habe. Und ich
hoffe, dann den Mut zum Auf-
horen zu haben. Ich weiss zwar
nicht, von was ich dann leben
sollte. Aber ich kann nicht ein-
fach Filme zum Selbstzweck
machen. Film ist mir zu wertvoll,
um damit bloss Geld zu ma-
chen. Sollte ich nichts mehr zu
sagen haben, so werde ich
schweigen. B

Das Gesprach mit Terence Davies
faihrte Robert Richter am Filmfestival
von Locarno 1988, wo «Distant Voi-
ces, Still Lives» mit dem Goldenen
Leoparden ausgezeichnet wurde.

Franz Ulrich

Babettes
Gaestebud

(Babettes Fest)

Déanemark/Schweden 1987.
Regie: Gabriel Axel
(Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 88/342)

Nach dem Welterfolg von «Out
of Africa» (Sydney Pollack, USA
1985, ZOOM 6/86) zeichnet sich
fur eine weitere Verfilmung ei-
nes thematisch, stilistisch und
atmospharisch ganz anders ge-
arteten Werkes von Tania Blixen
wieder ein weltweiter Erfolg im
Kino ab. Was einer anderen Bli-
xen-Verfilmung, «Ehrengard»
von Emilio Greco (ltalien 1982),
an Beachtung versagt blieb, ist
«Babettes Gaestebudy uberra-
schend reichlich zuteil gewor-
den: Oscar als bester auslandi-
scher Film, bester Film und
Preis der Jugend-Jury am Film-
festival von Bruxelles, Preis des
Publikums in Amsterdam, lo-
bende Erwihnung der Okume-
nischen Jury in Cannes usw.
Das déanische Filmschaffen hat
wieder ein Ansehen gewonnen,
wie es seit den Werken Carl
Theodor Dreyers und Astrid und
Bjarne Henning-Jensens nicht
mehrder Fall war (vgl. die Be-
sprechung von Bille August
«Pelle Erobrereny in dieser
Nummer). Ungewollt ist Axels
Film tbrigens zu einer Hom-
mage flr Dreyer geworden; an
seine Filme erinnern nicht nur
das protestantisch-puritanische
Milieu, die dunklen Bratenrocke
der Méanner, das zichtige Grau
und Schwarz der Frauenkleider
und die niederen, strohbedeck-
ten weissen Hauser des kleinen
Fischerdorfes in «Babettes
Gaestebudy, sondern auch die
markanten Gesichter einiger
Darsteller und Darstellerinnen:
Sieben von ihnen spielten



schon in Dreyers Filmen «Vre-
densdag» (1943), «Ordety (1955)
oder «Gertrudy (1964).

In der von Tania Blixen
(1886-1962) veroffentlichten Er-
zdhlung «Babettes Gaestebud»
(deutsch 1980 in der DDR unter
dem Titel «Babettes Gastmahl»
im Band «Schicksalsanekdoteny
erschienen, der auch als Ro-
roro-Taschenbuch 5421 erhalt-
lich ist) spielt in der zweiten
Halfte des letzten Jahrhunderts
in einer kleinen, in einem nor-
wegischen Fjord gelegenen
Stadt. In diesem eng begrenz-
ten Raum konfrontiert Tania Bli-
xen zwei verschiedene Philoso-
phien, zwei diametral entgegen-
gesetzte Weltanschauungen
und Vorstellungen von Glick.
Die eine Weltanschauung wird
verkorpert durch einen Pastor
und seine zwei Tochter: «lhre
Taufnamen waren Martine und
Philippa, nach Martin Luther
und seinem Freund Philipp Me-
lanchthon. lhr Vater war Propst
gewesen und ein Prophet,
Grinder einer pietistischen Par-
tei oder Sekte, die in ganz Nor-
wegen bekannt und hoch ange-
sehen war. Die Mitglieder ver-
sagten sich die Freuden dieser
Welt; denn die Erde mit ihren
samtlichen Gaben galt ihnen als
eine Art Sinnentrug, und die
einzige Wirklichkeit war das
Neue Jerusalem, nach dem sie
strebten. Sie enthielten sich jeg-
lichen tGblen Worts, ihre Rede
war ja ja und nein nein, und sie
nannten einander Brider und
Schwestern» (Aus dem Anfang
von T.Blixens Erzéhlung). Sie
tben sich in Werken der Nach-
stenliebe, verzichten auf alles ir-
dische Glick und erwarten da-
fiir, nicht ganz frei von Uberheb-
lichkeit und Egoismus, reiche
Belohnung im Jenseits. Die an-
dere Weltanschauung wird
durch eine berihmte Pariser K&-
chin vertreten, die das Schicksal
in diese karge und strenge nor-
dische Welt verschlagt. Sie
dient zwar auch bescheiden ih-

ren Néchsten, aber ihr Bestes
gibt sie, indem sie sich als
(Koch-)Kinstlerin selbst Giber-
trifft und alles hingibt, um an-
dere an Leib und Seele zu be-
glicken.

Gabriel Axel hat die Ge-
schichte in ein (fir den Film
konstruiertes) Fischerdorf an die
Nordkiste Ddnemarks verlegt,
halt sich aber sonst sehr eng an
die literarische Vorlage, deren
warmherzigen und gleichzeitig
leise ironischen Ton er
ausgzeichnet trifft: Im Jahre
1854 sind die ausserordentlich
hibschen Schwestern Martina
(jung: Vibeke Hastrup / alt: Bir-
gitte Federspiel) und Philippa
(Hanne Stensgaard / Bodil Kjer)
die Augenweide der kleinen
Dorfgemeinschaft, die sich rund
um ihren Vater, den pietisti-
schen Propst, schart. Beseelt
vom Geist der Nachstenliebe,
die ihr Vater taglich predigt,
pflegen sie Kranke und kochen
far Arme. Kein Muhseliger und
Beladener klopft umsonst an
ihre Ture. Die beiden schénen
Madchen sind zu einer Idealvor-
stellung von himmlischer Liebe
erzogen worden. Fur den Propst
und seine Gemeinde bedeutet
«die irdische Liebe, und so auch
die Ehe, nichts Besonderes, im
Grunde eigentlich nicht mehr
als Sinnentrug» (T. Blixen). So
wagt denn auch niemand aus
dem Dorf, um die Hand der
Schwestern anzuhalten. Der
possessive, Ubermachtige Vater
sagt unmissverstandlich, fir ihn
in seinem Amt seien die beiden
Tochter gleichsam die rechte
und die linke Hand — wer kénne
da winschen, ihn ihrer zu be-
rauben?

Zwei Herren aus der grossen
Welt versuchen es trotzdem.
Der Husarenleutnant Lorens LO-
wenhjelm (jung: Gudmar Wi-
vesson / alt: Jarl Kulle), der in
seiner Garnisonstadt ein flottes
Leben gefiuhrt und sich ver-
schuldet hat, wird von seinem

empodrten Vater zu seiner Tante,
die ebenfalls eine Anhéngerin
des Propstes ist, aufs Land ge-
schickt. Er begegnet Martina,
verliebt sich in sie und besucht
sie Ofters, nimmt aber eines Ta-
ges plotzlich Abschied und be-
schliesst, alle Krafte fortan sei-
ner Karriere zu widmen, heiratet
eine Hofdame (Bibi Andersson)
der Konigin, wird rasch befér-
dert und bringt es bis zum Ge-
neral.

Ein Jahr spéater verschlagt es
den grossen Opernsanger
Achille Papin (Jean-Philippe La-
font) aus Paris ins karge Fi-
scherdorf. Er hort Philippa in der
Kirche singen, ist von ihrer
Stimme begeistert, Gberredet
den Propst, ihr Gesangsstunden
geben zu diirfen, prophezeit ihr
eine grosse Zukunft als Sange-
rin und lasst sich am Ende des
Verfuhrungsduetts aus dem
zweiten Akt von Mozarts Oper
«Don Giovanni» zu einem feuri-
gen Kuss hinreissen, und schon
trifft ihn der Bannstrahl puritani-
scher Sittenstrenge. Mit dem
nachsten Boot verlasst Papin fur
immer das Dorf.

Dies sind die einzigen weltli-
chen Versuchungen im Leben
der beiden Schwestern. Nach
dem Tode ihres Vaters halten
sie sein Andenken in Ehre, fih-
ren seine Werke des Glaubens,
der Askese und der Barmherzig-
keit weiter und werden zu alten
Jungfern, geachtet von den Mit-
gliedern der Bruderschaft, deren
Reihen sich im Laufe der Zeit
allmahlich lichten.

Viele Jahre spéter, in einer
regnerischen Septembernacht
des Jahres 1871, klopft eine er-
schopfte, totenblasse Frau an
die Ture der Schwestern. Sie
Uberreicht ihnen einen Brief von
Achille Papin in Paris, worin er
die Schwestern bittet, die Uber-
bringerin aufzunehmen. Babette
Hersant (Stéphane Audran)
habe bei der Niederschlagung
der Pariser Kommune den Gat-
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ten und den Sohn, Hab und Gut
verloren, sei mit knapper Not
den Haschern des Generals Gal-
lifet entkommen und habe aus
Frankreich fliehen missen. Und
Babette konne kochen. Nach ei-
nigem Zégern nehmen die
Schwestern Babette auf, da sie
ihnen umsonst dienen will.
Fortan teilt Babette das einfache
Leben der Schwestern, lernt un-
ter ihrer Anleitung Stockfisch
und Brotsuppe mit Bier zuberei-
ten, die zur Freude der damit
verkdstigten Kranken und Ar-
men alsbald so lecker schmek-
ken wie nie zuvor. Von Babette
geht eine geheimnisvolle Kraft
der Anregung und Starkung
aus. Obwohl es besser zu essen
gibt, werden die Ausgaben klei-
ner, denn Babette versteht es,
trotz ihrem gebrochenen Da-
nisch beim Handler und bei den
Fischern die Preise energisch
herunter zu feilschen.

14 Jahre lang dient Babette
still und selbstlos den Schwe-
stern und deren Schutzlingen
als Magd und Kdchin. Als sich
der 100. Geburtstag des verstor-
benen Propstes nahert, wollen
die Schwestern diesen Tag mit
der Gemeinde feierlich bege-
hen, um wieder Frieden unter
den Mitgliedern zu stiften. Denn
Hader und Zank drohen die Ge-
meinschaft zu zerstéren. Die al-
ten Leute erinnern sich an weit
zurickliegende Verleumdun-
gen, an eine ruinierte Ehe, an
geschaftlichen Betrug, an ein
ehebrecherisches Verhaltnis.
Skrupel und Gewissensbisse
lassen die alten Leute, die sich
um die mdglichen schrecklichen
Folgen der alten Siinden im
Jenseits dngstigen, einander die
Schuld dafir zuweisen.

Mitten in den Vorbereitungen
zum Gedenktag erhalt Babette
aus Paris einen Check Uber
zehntausend Goldfrancs, die sie
in der Lotterie gewonnen hat.
Ein Freund hat all die Jahre fiir
sie den Einsatz auf eine be-
stimmte Nummer geleistet. Im
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Besitz der grossen Summe, bit-
tet Babette die Schwestern um
eine grosse Vergunstigung: Sie
sollen sie am Geburtstag des
Propstes das Festessen, ein
echtes franzdsisches Diner, ko-
chen lassen, das sie auch noch
selber bezahlen wolle. Wider-
strebend willigen die Schwe-
stern ein. Sie konnen sich zwar
unter einem echten franzosi-
schen Diner nichts Bestimmtes
vorstellen, aber die Sache ist ih-
nen nicht geheuer. Und als die
von Babette in Frankreich be-
stellten exquisiten Speisen und
Getranke, darunter Wachteln
und eine Schildkrote, eintreffen,
wird das Diner in der Vorstel-
lung der beiden jeder irdischen
Lustbarkeit abholden Schwe-
stern zu einem Ereignis von un-
berechenbarem Wesen und
Ausmass. Sie beraten sich mit
Gemeindegliedern und einigen
sich, mit Ricksicht auf Babette
und die Schwestern zwar am
Diner teilzunehmen, das hatten
die Leute bei der Hochzeit von
Kanaan auch getan. Aber
gleichzeitig geloben sie einan-
der, an dem grossen Tag unter
keinen Umstanden Uber Speis
und Trank ein Wort verlauten zu
lassen. Nichts, was man ihnen
auch vorsetzen mége, solle ih-
ren Lippen ein Sterbenswort-
chen entringen. So hoffen sie,
vor einer mdglichen irdischen
Versuchung gefeit zu sein.
Inzwischen hat Babette, un-
terstitzt von einem Gehilfen, die
Tafel mit von ihr besorgten Dek-
ken Geschirr, Glasern und Karaf-
fen festlich gedeckt und bereitet
in der Kiiche ein kénigliches
Gastmahl zu. Da die alte Frau
Lédwenhjelm sich und ihren Nef-
fen, den General Lorens L6-
wenhjelm, auch zur Teilnahme
an der Gedenkfeier angemeldet
hat, sitzen schliesslich zwolf Ga-
ste an der Tafel, wie beim letz-
ten Abendmahl. Ein Choral wird
gesungen, dann ldsst Babette
Kostlichkeiten auftischen, wie
sie die Dorfler noch nie geko-

stet haben: einen Armotillado
zum Beginn, dann eine Schild-
krotensuppe, gefolgt von Blinis
Demidoff (Kaviar und Schlag-
rahm), Cailles en Sarcophage
(mit Truffeln gefilite und flam-
bierte Wachteln in einem Teig-
kérbchen) und zum Dessert
Kése, Trauben, Pfirsiche und fri-
sche Feigen. Zu trinken gibt es
kostbare Weine (Gevrey Cham-
bertin, Clos de Vougeot) und
Champagner (Veuve Cliquot
1860). Als einziger weiss Gene-
ral Léwenhjelm die Kostlichkei-
ten zu schétzen, und sie erin-
nern ihn, der inzwischen eine
Lebensbilanz gezogen hat und
zur Einsicht gekommen ist, ein
falsches Leben gefiihrt zu ha-
ben, an ein Diner im besten Re-
staurant von Paris, das man ihm
einst zu Ehren gab, als er einen
Concours Hippique gewonnen
hatte.

Die Gaste aus dem Dorf ver-
leiben sich das «fremde Teufels-
zeugy zuerst steif und misstrau-
isch ein. Aber allmahlich tauen
sie auf, ihre Herzen erwarmen
sich, ihre Zungen l6sen sich,
und es ereignet sich so etwas
wie ein Wunder: Je mehr sie es-
sen und trinken, desto leichter
werden sie von innen her: Groll
und Feindschaft verschwinden,
sie werden freundlich und liebe-
voll zueinander. Sie alle werden
—vielleicht nur fur einen Augen-
blick, aber nur der zahlt wirklich
—zu kindlichen Menschen, zu
Menschen, die sie hatten sein
kénnen, sein missen. In einem
frohlichen Reigen tanzen sie
schliesslich Hand in Hand um
einen Brunnen in der kalten
Winternacht.

Zu Tode erschopft sitzt Ba-
bette nach dem Gastmahl in der
Kiche. Sie hat als einzige nichts
von den Leckerbissen genos-
sen. Und nun liftet sie ihre
Identitéat: Sie sei K&chin im Pari-
ser Café Anglais gewesen. Dort
galt sie als kulinarisches Genie.
Einer ihrer Bewunderer sagte:
«Diese Frau verwandelt ein Di-



Stéphane Audran in der Rolle
der Babette Hersant, die als
Kochkiinstlerin ihr Bestes gibt,
um andere gliicklich zu ma-
chen.

ner im Café Anglais in eine Art
Liebesaffare — eine Liebesaffare
von der edlen, romantischen
Sorte, wo man nicht mehr unter-
scheidet, was kérperliche und
geistige Begierde und Sattigung
ist.» Die Schwestern erwarten,
dass Babette nach Paris zurtick-
kehrt. Aber Babette bleibt. Sie
hat kein Geld mehr. «Ein Diner
far zwolf Personen im Café An-
glais, das hat immer seine zehn-
tausend Francs gekostet.» Ba-
bette versteht sich als Kiinstle-
rin, und als solche sei sie nie-
mals arm. Wenn immer sie als
Kanstlerin ihr Allerbestes gebe,
kénne sie die Menschen glick-
lich machen. Und die Schwe-

stern hatten ihr erlaubt, ihr Be-
stes zu geben. Aber Babette hat
erst gegeben, nachdem sie
auch bekommen hat: die Auf-
nahme durch die Schwestern,
die ihrin der Not ein Obdach
geboten haben. Jetzt hat sie
reichlich zuriickgegeben, ihre
Generositat und Lebenskraft ha-
ben es ihr ermdglicht, selbst in
ihrem Exil andere glicklich zu
machen. Sie hat sich gedffnet,
ihre Talente als Kinstlerin in
den Dienst anderer gestellt und
allen eine Lektion des Glicks
ertellt.

Gabriel Axel, der vor seiner
Rickkehr nach Danemark lan-
gere Zeit flr das franzosische
Fernsehen gearbeitet hat, und
sein Kameramann Hennig Kri-
stiansen erzahlen diese Ge-
schichte von den Zufallen des

‘Schicksals in Bildern, die sich

an Werken grosser Kinstler,
etwa Vermeers, inspirierten.
Diese Bilder sind zuerst in kiih-
len Blau-, Grau- und Sepiatdnen
gehalten (das Rot wurde den
Bildern im Labor entzogen), erst
beim Diner, das wohl das exqui-
siteste der ganzen Filmge-
schichte ist, bliihen die Farben
auf, und die Bilder bekommen
eine plastische, sinnliche
Schonheit. Mit feinem Gespur
hat der Regisseur, der auch ein
hervorragender Schauspieler-
fdhrer ist, die verhaltene,
stumpfe Atmosphare getroffen,
wie sie dem Milieu entspricht.
Gleichzeitig ist es ihm aber auch
in erstaunlichem Masse gelun-
gen, den atmosphéarisch schwe-
benden Stil der Vorlage zu tref-
fen, eine ganz eigenartige, un-
verwechselbare Mischung aus
zartlicher Hinwendung zu den
Personen und feiner ironischer

15



Distanzierung, verbunden mit
ebenso poetischen wie lakoni-
schen und treffsicheren Formu-
lierungen. Nie wird die Gegen-
satzlichkeit zwischen der gottes-
furchtigen strengen Askese des
Propstes und seiner Anhanger
und dem sinnenhaften Glick,
das Babette verschenkt, in ver-
letzender Weise gegeneinander
ausgespielt. Wie Tania Blixens

Erzahlung wird so auch der Film

zu einer tiefsinnigen poetischen
Parabel uber Selbstaufopferung,
nichtgelebtes Leben und verlo-
rene Liebe und uber ein «letztes
Gastmahl» als Akt der Liebe und
(unverdienter und darum echter)
Gnade, bei dem in wunderbarer
Weise Leibliches und Spirituel-
les zu einer Einheit verschmel-
zen, wie sie die Sehnsucht der
Menschen seit Anbeginn und in
aller Zukunft erhofft. B

Michel Bodmer
Pascali's Island

Grossbritannien 1988.
Regie: James Dearden
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/348)

Man schreibt das Jahr 1908. Der
Prolog-Text kiindigt an, dass
das Treiben auf den tlrkisch be-
setzten griechischen Inseln in
der Agais, das wir gleich zu se-
hen bekommen, demnachst un-
ter die Rader des Weltkriegs ge-
raten wird. Mit anderen Worten:
Was immer im Film geschieht,
wird keine historischen Folgen
haben. Um Einzelschicksale
geht’s, um einen Tanz auf dem
Vulkan, wie er im Kino schon oft
und gerne inszeniert wurde.
Und so handelt James Dear-
dens Film von Individuen, die
hier in den Auslaufern des Os-
manischen Reichs, das seiner-
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seits am Rande des Abgrunds
steht, vom Schicksal zusam-
mengewdirfelt werden. Der Re-
gisseur zieht zu Recht einen
Vergleich mit der Personenkon-
stellation von «Casablancay, nur
sind hier die Rollen anders ver-
teilt.

Im Mittelpunkt steht Basil
Pascali, einer jener Spitzel, wie
sie Peter Lorre und Peter Usti-
nov gerne und gut verkoérperten:
in keiner Weise vertrauenswiur-
dig, aber im Grunde nicht ganz
schlecht; nicht ohne Charme,
aber ohne echte Loyalitat. Seit
25 Jahren sitzt er auf dieser In-
sel und schreibt einen Bericht
nach dem anderen nach Kon-
stantinopel, und nie hort er ein
Wort der Anerkennung. Sein
Sold wird regelmaéssig tUberwie-
sen, aber die erbetene Gehalts-
erhohung bleibt aus. Aus politi-
scher Uberzeugung ist langst
Routine geworden, aus der
Agententatigkeit blosses Sold-
nertum. Ben Kingsley stellt die-
sen Pascali mit seiner gewohn-
ten Akribie und Einfihlungskraft
dar und verleiht ihm Tiefe und
Facetten, die seine Figur tGber
den Stereotyp hinausheben.

Das ist auch notwendig, denn
Deardens Drehbuch, nach dem
gleichnamigen Roman von
Barry Unsworth, strebt jenseits
des Drei-Personen-Dramas alle-
gorische H6hen an, und just in
diesen Sphéren droht der Film
wiederholt abzustiirzen.

Pascali, der fur die bunte Be-
vOlkerung der Insel so etwas
wie ein Original oder ein Mas-
kottchen ist, wird aus der Bahn
geworfen, als der smarte Brite
Anthony Bowles (Charles
Dance) auf die Insel kommt. Als
Spitzel fuhlt sich Pascali ver-
pflichtet, diesen Bowles, der
sich als Archaologe ausgibt, un-
ter die Lupe zu nehmen, und
bietet ihm zu diesem Zweck
seine Dienste als Dolmetscher
an. Bowles findet den drahtigen
kleinen Mann ganz amusant,
und die attraktive Kunstmalerin

Lydia Neuman (Helen Mirren),
die Pascali ihm vorstellt, macht
ihm grossen Eindruck. Pascali,
der die britisch erzogene Wie-
nerin seit langem verehrt, sieht
zunachst mit Wohlgefallen, wie
die beiden «beautiful people»
sich anfreunden. (Erst spater,
als er die beiden beim Nacktba-
den beobachtet, wird er sich im
Dampfbad bei einem Masseur-
Knaben abreagieren missen.)

Bowles bittet Pascali, ein Tref-
fen mit dem tlrkischen Gouver-
neur einzufadeln. Bowles will ei-
nen Landstrich, der im Besitz
des Gouverneurs (Nadim Sa-
walha) liegt, pachten, um darauf
ungestort forschen zu konnen.
Fir diese Pacht will er eine
mehr als grossziigige Summe
bezahlen. Der Pascha wundert
sich, lasst sich das verspro-
chene Geld jedoch gefallen und
willigt ein.

Gesing (George Murcel), ein
deutscher Waffenhandler, miss-
traut Bowles, da es in dem be-
sagten Landstrich Bauxiterde
gibt, die fur die Turkei als Alu-
miniumquelle von grossem
Wert sein konnte. Pascali wie-
derum hat bei seiner friihen
Durchsuchung von Bowles Zim-
mer nicht nur einen Revolver,
sondern auch einen antiken
Marmorkopf gesehen, den
Bowles bald darauf dem Gou-
verneur als erstes bedeutendes
Fundstiick auftischt. Wer will
hier wen reinlegen? Was hat
Bowles vor? Ist er ein Spion? Ein
Betriger? Was flhrt Gesing im
Schilde? Ist der Amerikaner
Smith, dessen Jacht seit Wo-
chen in der Bucht ankert, wirk-
lich nur hier, um Schwamme zu
fischen? Oder riistet er heimlich
die griechischen Rebellen mit
Waftfen aus?

Pascali, der all diesen Ratseln
auf den Grund kommen will und
dabei von allen Seiten Schmier-
gelder kassiert, verliert die
Ubersicht, und plotzlich steht er,
der langjahrige spitzelnde Zaun-
gast, im Zentrum aller Intrigen.



elice 88/341

Regie: Jan Svankmaijer; Buch: Jan Svankmaijer nach Lewis Carrols Erzahlung «Alice
in Wonderland»; Kamera: Svatopluk Maly; Animation: Bedfich Glaser; Schnitt: Ma-
rie Zemanova; Ausstattung: Eva Svankmajerova, Jan Svankmajer; Darstellerin: Kri-
styna Kohoutova; Produktion: Schweiz/GB/BRD 1988, Condor Features, Peter-Chri-
stian Fueter/Film Four International/Hessischer Rundfunk; 84 Min.; Verleih: Cactus
Film, Zirich.

Als eine Interpretation versteht der tschechoslowakische Animationsfilmer Jan
Svankmajer seine Filmadaptation des Marchens «Alice in Wonderland» von Lewis
Carroll. Das Wunderland, das Alice durchstreift, ist eine grotesk-vertrackte Welt von
belebtem Spielzeug. Svankmajers Verfilmung kommt dabei dem surrealistischen.
Geist des Originalstoffes weit naher als Walt Disneys Zeichentrick-Version (1951),
indem der Non-Sense und die traumartige Struktur der Geschichte nicht wie bei
Disney kiinstlich linearisiert worden ist. — Ab etwa 9. -23/88
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Eabettes Gaestebud (Babettes Fest) 88/342

Regie: Gabriel Axel; Buch: G. Axel nach der gleichnamigen Erzahlung von Tania Bli-
xen; Kamera: Henning Kristiansen; Schnitt: Finn Hendriksen; Musik: Per Norgaard;

te Federspiel, Jean-Philippe Lafont, Jarl Kulle, Bibi Andersson u.a.; Produktion: Déane-
mark 1987, Just Betzer/Panorama Film u.a., 102 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.
Eine berihmte Pariser Kochin, die 1871 als Kommunardin gezwungen ist, Frank-
reich zu verlassen, dient 14 Jahre lang in einem danischen Fischerdorf zwei altern-
den Pastorentdchtern, deren Leben aus entsagungsvollem Dienst am Werk ihres
Vaters besteht, als einfache Magd und Kochin. Als sie in der Lotterie 10000 Francs
gewinnt, investiert sie die ganze Summe in ein konigliches franzdsisches Diner,
das sie den beiden Schwestern und ihrer puritanischen Gemeinde offeriert. Indem
Babette als (Koch-)Kunstlerin ihr Bestes gibt, beschenkt sie ihre Gaste physisch
und geistig reich. Eine wunderschdne, psychologisch feinsinnige und mit zartlicher
Ironie gestaltete Huldigung an die Kunst und die Sinnen-und Lebensfreude. —23/88

Jx % 1594 seneqeq

Die Hard (Stirb langsam) 88/343

Regie: John McTiernan; Buch: Jeb Stuart und Stephen De Souza, nach dem Ro-
man «Nothing Lasts Forevery von Roderick Thorpe; Kamera: Jan De Bont; Schnitt:
Frank J.Urioste und John F.Link; Musik: Michael Kamen; Darsteller: Bruce Willis,
Alan Rickman, Alexander Godunov, Bonnie Bedelia, Reginald Veljohnson u.a.; Pro-
duktion: USA 1988, Gordon/Silver, 131 Min.; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.
Eine Gangsterbande besetzt am Weihnachtsabend das 30. Stockwerk eines Biiro-
hochhauses, nimmt die Gaste einer Party als Geiseln und versucht, 640 Millionen
Dollar in Wertpapieren aus dem Safe eines japanischen Konzerns zu erbeuten. Ein
zufallig anwesender Polizeibeamter durchkreuzt in einem aussichtslos erscheinen-
den Kampf gegen die Gangster und gegen die Tucken der Hochhaus-Elektronik
den ausgefeilten Plan. Unter Einsatz aller erdenklichen technischen Raffinessen auf
Hochspannung getrimmter harter Actionfilm, der in der zweiten Halfte zunehmend
an lronie gewinnt.
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Darsteller: Stéphane Audran, Hanne Stensgaard, Bodil Kjer, Vibeke Hastrup, Birgit - &

Distant Voices, Still Lives (Entfernte Stimmen, Stilleben) 88/344

Regie und Buch: Terence Davies; Kamera: William Diver, Patrick Duval; Schnitt:
W. Diver; Musik: Volkslieder, Vaughan Williams, Benjamin Britten; Darsteller: Freda
Dowie, Pete Postlethwaite, Angela Walsh, Dean Williams, Lorraine Ashbourne, Mi-
chael Starke u.a., Produktion: Grossbritannien 1985/87, Jennifer Howarth fir British
Film Institute, in Zusammenarbeit mit Channel Four und ZDF, 85 Min.; Verleih:
Filmcooperative, Zirich.
Im Stile eines filmischen Fotoalbums beschreibt der Englénder Terence Davies das
Alltagsleben einer Arbeiterfamilie, die seine eigene ist. Die Erinnerungen an den ty-
rannischen Vater und seine unterdriickerischen Posen stellt Davies mit ausserge-
wohnlicher formaler Dichte zu einem assoziativen Stimmungsbild zusammen. Der
poetische Rhythmus des Films wird musikalisch erganzt durch eine durchgéngige
Liedstruktur, die es den Figuren erlaubt, Geflihle auszusingen statt auszudriicken.
-12/88(S.12), 17/88 (S.2). 23/88
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B Sonntag, 11. Dezember

La vie est a nous
(Das Leben gehort uns)

Regie: Jean Renoir (Frankreich 1936), mit Jean Dasté,
Jacques B. Brunius, Simone Guisin, Teddy Michaud. —
Der Film wurde erst am 12. November 1969 6ffentlich
aufgefihrt. Ein Lehrer spricht vor einer Schulklasse
Uber die Reichtimer Frankreichs. Es folgen Doku-
mentaraufnahmen. Eine junge Frau ruft, von einem
Chor wiederholt, dass Frankreich nur zweihundert Fa-
milien gehort. Weitere Episoden berichten von Pro-
blemen und Kampfen der Arbeitswelt. Das Pamphlet,
eine Mischung aus Agitation, Dokumentation und
Spielfilm, ist von der Zensur nie freigegeben worden.
Der Film wurde im Auftrag der Kommunistischen Par-
tei Frankreich produziert im Hinblick auf die Wahlen
vom April/Mai 1936, die den Sieg der «Volksfront»
bringen sollten. (20.20-23.00. SWF 3)

B Montag, 12. Dezember

Drole de drame
(Ein sonderbarer Fall)

Regie: Marcel Carné (Frankreich 1937), mit Michel Si-
mon, Francois Rosay, Louis Jouvet. — Bischof Bedford
wettert von der Kanzel gegen die verderblichen Krimi-
nalromane eines gewissen Félix Chapel und findet
bei einigen fragwirdigen Personen Zustimmung. In
einem bunten Geflecht von kleinblrgerlichen Bezie-
hungen und drastischen Ereignissen zeichnet Marcel
Carné eine der ersten Kriminalgrotesken der Filmge-
schichte. Seine Grundhaltung ist anarchistisch. Be-
sonders fruchtbar gestaltet sich die Zusammenarbeit
mit Jacques Prévert, der das Buch nach dem Roman
«His First Offense» von J. Storer Clouston verfasst hat.
(21.60-23.25, SWF 3)

Tianyunshan Chuangui
(Die Legende vom Tianyun-Gebirge)

Regie: Xie Jin (VR China 1981), mit Shi Jianlan, Wang
Fuli, Shi Weijian. — China 1957: Ein Wissenschaftler
und Kommissar wird als Rechtsabweichler verfolgt
und muss sein Leben als Kutscher fristen. Seine
junge Frau opfert sich fir ihn auf. Erst nach ihrem Tod
wird der zu Unrecht Entehrte rehabilitiert. Der erste
Film, der sich mit den Folgen der Kulturrevolution und
der Zerschlagung der Viererbande auseinandersetzt.
(22.00-0.00, TV DRS)

W Freitag, 16. Dezember

Under Fire
(Unter Feuer) .

Regie: Roger Spottiswoode (USA 1983), mit Nick
Nolte, Gene Hackman, Joanna Cassidy, Jean-Louis
Trintignant. — Schauplatz Nicaragua 1979: Drei Repor-
ter, privat in ein Liebesdreieck verflochten, werden
Augenzeugen der Vorgeschichte der fatalen Lage in
Nicaragua. Mit dem Tod von Alex Grazier, dem Re-
porterkollegen von Russell Price, erinnert der Film an
das Schicksal des amerikanischen Fernsehjournali-
sten Bill Stewart. (22.70-0.13, TV DRS)

The Dead
(Die Toten)

Regie: John Huston (USA 1987) nach der Erzahlung
von James Joyce aus der Sammlung «Dublinersy; mit
Anjelica Huston, Donat McCann, Helena Caroll. — Der
letzte Film des grossen amerikanischen Regisseurs
ist eine stimmige Adaption der literarischen Vorlage.
Eine traditionelle Einladung bei Verwandten wird fir
die Hauptfigur Anlass, tiber sein Leben nachzuden-
ken. Die Hommage an den grossen irischen Schrift-
steller James Joyce, zugleich eine Liebeserklarung an
Irland, erreichte sein Publikum erst nach dem Tod des
Regisseurs. (23.35-0.55, anschliessend ab 0.55 eine
Dokumentation Uber «John Huston und die Dubliner»
in der Sendung «Kunststicke», ORF 2)

-Z00M 21/87

B Sonntag, 18. Dezember

La régle du jeu
(Die Spielregel)

Regie: Jean Renoir (Frankreich 1939), mit Marcel Da-
lio, Nora Gregor, Roland Toutain. — Doppelbddiges
«Liebesspiely, in dem auf der Ebene der Oberschicht
und der Dienerschaft in einer Parallelhandlung Eifer-
suchtszenen und sexuelle Querverbindungen
schliesslich «verntinftig» berspielt werden. Eine
«Verwechslungskomodiey als Gesellschaftskritik. Re-
noir sagt Uber seine Figuren, dass nicht eine Person
wert ware, sie zu retten. Er meint nicht ihre Leiden-
schaften, sondern die «Spielregely, die verbindliche
Lige, das Gesicht zu wahren. Herr und «Knechty sind
in ihren Instinkten gleich, wobei der Knecht ehrlicher
ist. Renoirs damals skandaltrachtiges Werk ist eines
der wichtigsten Schépfungen des franzésischen
Films. (20.20-22.05, SWF 3)



Die feuerprobe 88/345

Regie und Buch: Erwin Leiser; Kamera: Peter Warneke; Schnitt: Eva Schlenaag und
Wolfgang Gessat; Recherchen: Monika Handschuch; Zu Wort kommen: Erwin Lei-
ser, Rudolf Robert, Ursula Wolffer, Hildegard Reichmayr, Ellen Blauert, Hermann
von Rhode, Jirgen Landeck, Ernst Ludwig Ehrlich, Helga Dresdener-Ehlert, Simon
Wiesenthal, Georg Stefan Troller, Ernst Cramer u.a.; Produktion: Schweiz/BRD
1988, E.M.L. Film- und Fernsehproduktion, 80 Min. (integrale Fassung), 45 Min.
(TV-Fassung): Verleih: offen.

In der Pogromnacht vom 9. auf den 10.November 1938 «flammte» der deutsche
Volkszorn «aufy, und das Martyrium von sechs Millionen jidischen Menschen in
Europa nahm seinen Lauf. Verfolgung, Vertreibung, Vernichtung: Mit akribischer
Genauigkeit rollt Erwin Leisers Dokumentarfilm die Ereignisse der sogenannten
«Reichskristallnacht» auf, erhellt die politischen Hintergriinde und liefert (bisher un-
veroffentlichtes) Bildmaterial sowie Zeugenaussagen, die den Wahnwitz und die

Systematik des Massenmordes drastisch vor Augen flhren. -23/88
Jx K
ISiIling Blue - 88/346

Regie: Peter Patzak; Buch: Julia Kent, Paul Nicholas, P.Patzak; Kamera: Toni
Peschke; Schnitt: Michou Hutter; Musik: Carl Carlton, Bertram Engel; Darsteller:
Armin Mueller-Stahl, Morgan Fairchild, Frank Stallone, Allegra Curtis, Julia Kent,
Michael York, Monika Bleibtreu u.a. Produktion: BRD/Osterreich 1988, Lisa/K.S./
Roxy, 96 Min.; Verleih: Stamm Film, Zirich.

Der osterreichische Film- und Fernsehregisseur Peter Patzak setzt auch im Spiel-
filmmetier unablassig weiter auf seine Krimifigur Kottan. Der lassig-coole Kommis-
sar Glass Ubersitzt schlaferisch die Arbeitszeit, als er gelangweilt den Fall eines
psychopathischen Madchenmadrders im Drogen- und Strichmilieu entgegennimmit.
Patzak garniert die absehbare Mordgeschichte mit skurrilen Nonsense-Dialogen
und geschmacklerischen Bildern, wobei die lronie des Ganzen arg im selbstgefalli-

gen Klischeesalat verschwindet. -
E
I:adenije dinastii Romanowych (Der Fall der Dynastie Romanow) 88/347

Regie, Buch und Schnitt: Esther Schub (Esfir Sub); Kamera: verschiedene (Wo-
chenschau- und Archivmaterial); Produktion: Sowjetunion 1927, Sowkino/Revolu-
tionsmuseum der UdSSR, 76 Min. (bei 24 B/sec.); Verleih: offen.

«Der Fall der Dynastie Romanowy» ist der Mitteltell einer Trilogie Gber das Russland
zwischen der Jahrhundertwende und 1927, die grossangelegte filmische Ge-
schichtsschreibung der Regisseurin Esther Schub, einer Begriinderin und Weg-
bereiterin des Kompilationsfilms. Aus Material, das andere fur einen anderen Kon-
text gedreht haben, zeichnet die Regisseurin die Chronik vom Zarentum bis zur
Februarrevolution im Jahre 1917 und demonstriert damit eindrucksvoll die Macht

W7 besSprecmqen

filmischer Montage. — Ab etwa 14 23/88 (S.b ff.)
Jx MOUBWOY B11SBUA(] 18p ||e§ 19Q
Pascali’s Island (Die vergessene Insel) 88/348

Regie und Buch: James Dearden; Kamera: Roger Deakins; Schnitt: Edward Mar-
nier; Musik: Loek Dikker; Darsteller: Ben Kingsley, Charles Dance, Helen Mirren,
Nadim Sawalha, Stefan Gryff, George Murcell u.a.; Produktion: Grossbritannien
1988, Initial Pictures fir Avenue Entertainment, 103 Minuten; Verleih: Monopole
Pathé Films, Zirich. .

1908: Der tirkische Spitzel Basil Pascali schreibt dem Sultan seit 20 Jahren Berichte
uber das Geschehen auf einer tiirkisch besetzten Agéis-Insel. Als der betrligerische
Archaologe Anthony Bowles auf die Insel kommt und Pascali in seine Machen-
schaften mit dem Gouverneur verstrickt, gerat der kleine Gauner in einen Loyalitats-
konflikt. Schliesslich verrat Pascali Bowles an den Gouverneur und muss mitanse-
hen, wie Bowles und Pascalis Angebetete Lydia niedergemetzelt werden. Hervorra-
gend gespielte und stilvoll inszenierte, stellenweise jedoch zu stark symbolbefrach-
tete Dreiecksgeschichte um Liebe, Loyalitat und Habgier. —23/88
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B Montag, 19. Dezember

Céleste

Regie: Percy Adlon (BRD 1981), mit Eva Mattes, Jur-
gen Arndt, Norbert Wartha. — Stiller, lyrischer und wit-
ziger Film Uber das eigenartige Zusammenleben des
sensiblen, vergeistigten Schriftstellers Marcel Proust
und seiner Haushalterin Céleste, einem Madchen
vom Lande. (22.15-23.65, TV DRS)

- Z00M 9/85

B Sonntag, 11. Dezember

BAKA — Das Leben einer

Urwaldfamilie (1)

Ein Filmepos von Phil Agland in zwei Teilen. — Eine
vermeintlich vertraute Heiratsgeschichte, die im All-
tag der Baka-Pygmaen spielt, eines der letzten, von
der Zivilisation noch unberlhrt lebenden Stamme im
Regenwald von Sudost-Kamerun. (717.05-11.50, TV
DRS; Zweiter Teil: Sonntag, 18. Dezember, 12.30)

W Dienstag, 13. Dezember

Zum Beispiel Kaltenkirchen

«Machtergreifung auf dem Landen, historische Re-
portage von Heinz Hemming. — Bei der Reichstags-
wahl am 6. November 1932 hatten 67 Prozent der
Wabhler in Kaltenkirchen den Nationalsozialisten Hit-
lers ihre Stimme gegeben. Welche wirtschaftlichen,
sozialen und politischen Bedingungen hatten den Bo-
den fur die NSDAP geebnet? Die Reportage wird er-
ganzt mit einer Stellungnahme von Birgern im heuti-
gen Kaltenkirchen zur Geschichte ihrer Gemeinde.
(15.05-15.50. ZDF)

B Samstag, 17. Dezember

Die ausgezeichneten Deutschen

«Beobachtungen unter Ordenstrdgern» von Roman
Brodmann aus der «legendaren» ARD-Sendereihe
«Zeichen der Zeity, die 1973 abgesetzt wurde. Eine
Betrachtung uber den Wert und die Berechtigung von
Auszeichnungen. Wollte Brodmann auf die Vergang-
lichkeit von Ansehen und Anerkennung hinweisen
(auch im Lieblingsmedium Fernsehen)? (19.30-20.15,
SWF 3; weitere Dokumentation von Roman Brod-
mann «Der Polizeistaatsbesuchy 1967, Samstag,

12. Dezember, 19.30-20.15, SWF 3)
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B Mittwoch, 21. Dezember

Der Vater eines Morders

Fernsehfilm nach dem gleichnamigen Buch von Al-
fred Andersch. — Mitten in der Griechisch-Stunde
taucht unerwartet der Rektor auf: Das Lehrbuch wird
bekrittelt, der Lehrer 6ffentlich getadelt, ein Gymna-
siast gefeuert und ein Schiler gedemlitigt. Dieser
Rektor ist der Vater eines Mdrders: Sein Sohn: Hein-
rich Himmler. Andersch erinnert sich an ein Ereignis
seiner Schulzeit. Der SS-Massenmaérder, Heinrich
Himmler, kommt nicht aus dem Lumpen-Proletariat,
sondern aus einer alten, humanistisch gebildeten
burgerlichen Familie. (74.20-15.50. ZDF)

B Sonntag, 11. Dezember

Oko-Werkstatt

Wahrscheinlich andern die Menschen ihre Lebens-
haltung nicht, auch wenn sich die menschengemach-
ten Umweltkatastrophen haufen. Der Einzelne resi-
gniert vor der Eigendynamik der Verschleisswirt-
schaft. Muss das sein? Seit Beginn des Jahres 1988
treffen sich 42 Fachleute unterschiedlicher Lebens-
und Berufsbereiche, um monatlich Gber Chancen und
Maoglichkeiten anderer Verhaltens- und Lebensstile
nachzudenken und Vorschlage zu machen. Regula
Briner berichtet Giber das einjahrige Experiment.
(20.00-21.30, DRS 1, Zweitsendung: Mittwoch,

21. Dezember, 10.05, DRS 2)

B Dienstag, 13. Dezember

Eine Frage der Geografie

Radiofassung des Theaterstlicks von John Berger
und Nella Bielski; deutsch: Lothar Baier; Regie:
Amido Hoffmann. — Sommer 1952 in der Sowjet-
union: Zehn Monate vor Stalins Tod in Magadan, ei-
ner Stadt am Ochotskischen Meer, Nordsibirien, und
in der Region Kolyma, Orte im geografischen Sinn,
erfahren wir den Alltag des Lagerlebens. Diese Orte
stehen fur Gefangenschaft und Verbannung. Ein
Stuck tber die Unzerstorbarkeit menschlicher Ge-
flhle unter extremen Bedingungen. (20.00-21.117,
DRS 2; Zweitsendung: Samstag, 17. Dezember, 10.00)

B Sonntag, 18. Dezember

lhr Kinderlein kommet ... Oh, Tannen-
baum (4)

Seit drei Jahren berichtet DOPPELPUNKT am Sonn-
tag vor Weihnachten tber das Waldsterben. Diesmal
stehen neben den Baumen die Kinder im Mittelpunkt.




Patty Hearst (Patty) 88/349

Regie: Paul Schrader; Buch: Nicholas Kazan nach Patricia Campbell Hearsts Buch
«Every Secret Thing»; Kamera: Bojan Bazelli; Schnitt: Michael R.Miller; Musik:
Scott Johnson; Darsteller: Natasha Richardson, William Forsythe, Ving Rhames,
Frances Fisher, Jodi Long, Olivia Barash u.a.; Produktion: USA 1987, Marvin Worth
fur Atlantic Entertainment, 101 Min.; Verleih: Elite Film, Zirich.

Die 1974 erfolgte Entfiihrung der Zeitungserbin Patty Hearst durch ein Kommando
der sogenannten Symbionese Liberation Army (SLA) sowie deren Beteiligung an
Bankuberféllen und Schiessereien hat Paul Schader — auf Grund der Selbstdarstel-
lung der Entfihrten — zu einem Gangsterfilm verarbeitet. Der politische Hintergrund
und dessen Ausleuchtung fehlen ganz, obgleich von Politik immerfort die Rede ist.
Immerhin entsteht ein eindrickliches Portrat der Protagonistin, das man sich aber
gelungener vorstellen kénnte, tbte sich Schrader nicht in seinen psychedelischen

Manierismen. —23/88
E Aned
Pelle Erobreren (Pelle der Eroberer) 88/350

Regie: Bille August; Buch: B. August nach dem gleichnamigen Roman von Martin
Andersen Nex6; Kamera: Jorgen Persson; Ausstattung: Anna Asp; Schnitt: Janus
Billeskov Jansen; Musik: Stefan Nilsson; Darsteller: Max von Sydow, Pelle Hvene-
gaard, Erik Paaske, Kristina Tornqvists, Morten Jérgensen, Axel Strobye, Astrid
Villaume, Bjorn Granath u. a.; Produktion: Danemark/Schweden 1987, Per Holst Film,
in Zusammenarbeit mit Svensk Filmindustry u.a.; 160 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Infolge wirtschaftlicher Not muss gegen Ende des letzten Jahrhunderts ein schwe-
discher Bauer mit seinem Sohn Pelle auswandern und sich als Knecht auf einem
dédnischen Gutshof verdingen, wo beide wie Leibeigene entwirdigt und ausgebeu-
tet werden. Weil der verbrauchte Vater sich nicht mit eigener Kraft aus Unterdrik-
kung und Abh&ngigkeit befreien kann, bricht Pelle schliesslich allein in die grosse
Welt auf, um nach Freiheit und Solidaritat zu suchen. Bille Augusts packender Film
schildert die Menschen und Geschehnisse ganz aus der Sicht des Knaben Pelle:

sensibel, unbestechlich und wirklichkeitsnah. -12/88(S.12), 23/88
Jx x 1al19qol] 1ep a||e:|
l:é/Féna caminhada (Gottes Volk auf dem Weg) 88/351

Regie, Kamera und Schnitt: Conrado Berning; Buch: Dom Pedro Casaldaliga; Text
und Sprecher: Leonardo Boff; Musik: diverse; Produktion: Brasilien 1987, Verbo Fil-
mes, 80 Min.; Verleih (16 mm): SELECTA Film, Freiburg.

Man koénnte dieses brasilianische Filmdokument einen cinématographischen
Psalm nennen, ein Gebet — oder auch (etwas prosaischer) die filmische Selbstdar-
stellung der «Theologie der Befreiung», wie sie in Brasilien aktuell und aktiv prakti-
ziert wird. Die Autoren, allen voran Regisseur Conrado Berning und Texter/Erzahler
Leonardo Boff, stehen nicht ausserhalb, sondern auf geradezu leidenschaftliche
Weise mittendrin im Filmgeschehen von Glaube und Hoffnung, politischem Wider-
stand und Selbstaufopferung im Namen Jesu. Bilder, Musik und Kommentar ste-
hen ebenso konsequent wie kompromisslos im Dienste der (franziskanischen) Bot-
schaft: Darin liegt der kinstlerische Reiz des Werks begriindet — und seine Funk-

tion als «Stein des Anstossesy. —24/88
Jx Kk Bap\ wap jne oA seno§
.‘..‘:chlaflose Néachte ' 88/352

Regie: Marcel Gisler; Buch: Rudolf Nadler und M. Gisler; Kamera: Patrick Linden-
maier; Ton: Egon Brunne; Schnitt: Catherine Steghens; Darsteller: Rudolf Nadler,
Anne Knaak, Cordula Stepanek, Andreas Herder, Matthias Tefenbacher, Dina Leip-
zig, Christoph Krix, Anton Rattinger, u. a.; Produktion: Schweiz/BRD 1988, Frank Ho-
fer/Kyros Film/Vulcano, 16 mm, Farbe, 100 Min.; Verleih: Cactus Film, Zurich.

Wie in «Tagediebe» wendet sich der Schweizer Filmemacher Marcel Gisler noch-
mals «seiner» Berliner Szene zu. Ludwig, hoffnungsloser Regie-Assistent, ist auf
der Suche nach dem Sinn des Lebens. So geht er denn von einer Party zur ande-
ren, von einer Freundschaft zur nachsten, bis ihm die Erleuchtung kommt: [hm fehlt
die Notwendigkeit. Der Zufall hilft ihm, das entdeckte Verlangen zu stillen. Marcel
Gisler wirkt hier stilsicherer und gewandter als in seinem Erstling. Trotz Bronzenem
Leoparden in Locarno 1988 war man sich nicht ganz einig, ob es sich um ein geist-
reich-witziges Zeitdokument handelt oder schlicht um eine Dokumentation der Ber-
liner Schlaffi-Szene. -17/88 (S.7). 24/88
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Mediziner bemerken zunehmende Atemkrankheiten
und neuartige Kinderkrankheiten, die auf schadliche
Umwelteinflisse zurlickzuflihren sind. Hans-Peter
von Peschke stellte die Ergebnisse in Gesprachen
und Dokumenten vor und fragt Politiker nach Mass-
nahmen. (20.00-21.30, DRS 1, Zweitsendung: Mitt-
woch, 28. Dezember, 10.00, DRS 2)

B Samstag, 10. Dezember

Der Zauberer von Hollywood

«Albert Whitlock: Gemalde, Tricks und Wirklichkeit». —
Albert Whitlock ist ein «Matte Painter»: Er malt Tricks,
erganzt reale Szenarien mit Glasmalereien von Ge-
biuden, Schiffen, Schluchten, Kirchen, Intérieurs. In
unzahligen Filmen, besonders fir Alfred Hitchcock,
hat er Unmagliches wahrgemacht. Helmuth Dimko,
Rolf Giesen und Peter Hajek portratieren nicht nur
den Techniker, sondern auch den Erzahler. Whitlocks
Geschichten schliessen Begegnungen mit Persén-
lichkeiten wie John Huston, Walt Disney, J. Arthur
Rank, Alfred Hitchcock und anderen ein. Er stellt
Filmausschnitte aus seinem Privatarchiv vor.
(15.20-16.05, ZDF)

B Sonntag, 11. Dezember

Drei Jahre «Lindenstrassen

Mit Schlafsack und Pommmes Frites 60 Stunden Non-
stop-Fernsehen «Lindenstrasse-Marathony; Doku-
mentation einer medienpadagogischen Initiative von
Johannes Lanig, Peter-Vischer-Schule Nirnberg. —
Lernende und Lehrende fragten: Wie funktioniert ei-
gentlich eine Fernsehserie? Schauspieler und Schau-
spielerinnen der Serie stellten sich zur Diskussion. Er-
gebnis: Der Kino-Kurs tUber die «Lindenstrasse» pro-
voziert produktive Kritik und zeigt ein Stiick lebendi-
ges Fernsehen, das kein Kunsterlebnis sein will, aber
Zuschaueraktivitaten wecken kann. (21.456-22.30.
ARD)

B Montag, 12. Dezember

«Der franzosische Blick»

Uber den franzosischen Film der dreissiger Jahre, der
in einer SWF 3-Reihe gewiirdigt wird, findet eine Stu-
diodiskussion mit Zeitzeugen statt. Die Gespréachslei-
tung hat der Filmkritiker Peter W. Jansen. (23.25-0.30,
SWHF 3, Filme zum Thema: «Un carnet de bal», Spiel
der Erinnerung, 1937, von Julien Duvivier, Dienstag,

13. Dezember, 21.20-23.25; «La grande lllusion», 1937,
von Jean Renoir. Mittwoch, 14. Dezember, 22.20-0.10;

«Abus de confiancey, Vertrauensbruch, 1937, von

Jled

WoE @ w w w

Henri Decoin, Donnerstag, 15. Dezemvber,
19.33-21.05; «L'étrange Mr. Victor», Der merkwirdige
Monsieur Victor, 1938, von Jean Grémillon, Freitag.
16. Dezember, 22.35-0.10, SWF 3)

B Mittwoch, 14. Dezember

Kennwort Kino

«Aktuelles vom Schweizer Filmy, moderiert von Ste-
phan Inderbitzin. — Vorgestellt wird der junge Regis-
seur Samir, der seit seinen Filmen «Morlove — Eine
Ode fur Heisenberg» und «Filou» bekannt geworden
ist. Es folgt ein Drehbericht und eine Besprechung
des Films «Ein Schweizer namens Notzli» mit Walter
Roderer. Matthias von Gunten beobachtet seine
Landsleute in dem Film «Reisen ins Landesinnerey
und Bruno Moll zeichnet die Firmengeschichte des
Schweizer Schuhkonzerns Bally in seinem Film «Der
Schuh des Patriarcheny. (20.45-21.45, 3SAT)

B Freitag, 16. Dezember

Europa gegen Dallas

«Was bewirkt das Europaische Film- und Fernseh-
jahr?». — Richard Klug untersucht in seinem Beitrag
die Moglichkeiten, wie die Film- und Fernsehindu-
strie Europas sich gegen die Ubermaéachtige Konkur-
renz der Medien-Supermacht USA behaupten kann.
Es gibt Beispiele: Claude Chabrol, Qualitatsfilme be-
kannter Regisseure; Férderung junger europaischer
Filmemacher, zum Beispiel Robert Sigl; die Produk-
tion erfolgreicher Fernsehserien, Beispiel Edgar Reitz.
(13.15-14.00, ARD)

W 77-22 Januar, Solothurn

24. Solothurner Filmtage

Werkschau des Schweizer Filmschaffens. — Solothur-
ner Filmtage, Postfach 1030, 4502 Solothurn,
Tel. 065 233161.

B 3-74. Marz 1989, Graz

Neue Filme aus der Sowjetunion

Die Betrachtung sowjetischer Filme im Zeichen von
Glasnost wird erganzt durch Rahmenveranstaltungen
und Diskussionen mit sowjetischen Filmkinstlern
und Experten. Themen: Dokumentarfilm und Film als
Kunst. — Grazer Filmgesprache, Leechgasse 24,
A-8010 Graz. Tel. 0043/31632628.



S.;chmetterlinge 88/363

Regie: Wolfgang Becker; Buch: W. Becker nach der gleichnamigen Erzahlung von
lan McEwan; Kamera: Martin Kukula; Schnitt: W.Becker und Verena Neumann;
Darsteller: Bertram von Boxberg, Lena Boehncke, Dieter Oberholz, Uwe Helfrich,
Peter Franke, Tayfun Bademsoy u.a.; Produktion: BRD 1987, Deutsche Film- und
Fernsehakademie Berlin, 16 mm, schwarzweiss, 62 Min.; Verleih: Filmcooperative,
Ziirich.

Ein kleines, naseweises Madchen ist in einem Industriekanal ertrunken. Der 19jah-
rige arbeitslose Andi, ein einsamer, autistischer Bastler, ist der einzige Zeuge des
Unfalls — oder war es ein Verbrechen? Wahrend die Polizei und der Vater mehr tiber
den Vorgang wissen wollen, tauchen die Ereignisse der vergangenen Tage in An-
dis Erinnerung auf. Wolfgang Becker geht es in seinem erstaunlichen Erstlingsfilm
nicht um die Zuweisung von Schuld, sondern um die Darstellung einer Umwelt, in
der sich eine solche Geschichte ereignen kann: Die kaputte, verddete Vorstadtwelt

wird so zur beklemmenden Seelenlandschaft. -17/88 (S.3)
J %
Semlja (Erde) 88/354

Regie und Buch: Alexander Dowschenko; Kamera: Daniel Demuzki; Ausstattung:
W. Kritschewski; Darsteller: Stepan Schkurat, Semjon Swaschenko, Julia Solnzewa,
Jelena Maximowa, Pjotr Masocha, Nikola Nademskij u. a.; Produktion: Sowjetunion
1930, WUFKU (Kiew), 83 Min. (bei 18 B/sec.); Verleih: offen.

Vor dem Hintergrund der Kollektivierungsmassnahmen in der Landwirtschaft nach
der Revolution entwickelte Alexander Dowschenko in seinem letzten Stummfilm
das poetische Bild einer Landschaft und ihrer Menschen, eingebettet in den Kreis-
lauf der Natur, von Sterben und Werden. «Erde» gehoért zu den Meilensteinen des
sowjetischen Revolutionskinos, gilt aber zugleich auch wegen seiner aufsehenerre-
genden formalen Gestaltung Vorlaufer der modernen Avantgarde. —23/88 (S. 5ff)
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l‘lZ—RattIe and Hum - The Movie 88/365

Regie: Phil Joanou; Kamera: Jordan Cronenweth, Robert Brinkmann; Musik: U2;
Darsteller: Bono, The Edge, Adam Clayton, Larry Mullen Jr. u.a.; Produktion: USA
1988, Michael Hamlyn fir Midnight Films, etwa 90 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Eine Rockband, die etwas auf sich halt, lasst neben den obligaten Videoclips auch
einen ausgewachsenen Kinofilm Gber sich und ihre Musik drehen. Die populare iri-
sche Gruppe U2 macht da keine Ausnahme. Der Streifen ist formal meisterhaft ge-
macht, Kamerafiihrung, Schnitt und Musik bilden eine Einheit — ein Leckerbissen
fur alle Fans der U2-Musik. Wer allerdings Uber die Musik hinaus mehr Uber die
Gruppe erfahren will, wird herb enttduscht. In den dazwischengeschnittenen Pseu-
dointerviews erfahrt man nichts Uber die Bandmitglieder, nichts tber die politi-
schen Hintergriinde ihrer Songtexte. Damit bietet der Film nicht viel mehr als
asthetisch hochstehende Musik-Vermarktung.
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La vie est un long fleuve tranquille 88/356
(Das Leben ist ein langer ruhiger Fluss)

Regie: Etienne Chatiliez; Buch: Florence Quentin und E.Chatiliez; Kamera: Pascal
Lebegue; Schnitt: Chantal Delattre; Musik: Gérard Kawczynski; Darsteller: Benoit
Magimel, Valerie Lalande, Tara Romer, Jérome Floc’h, Héléne Vincent, André
Wilms, Christine Pignet, Maurice Mons u. a.; Produktion: Frankreich 1988, Charles
Gassot/Telema-MK2/FR3, 90 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Durch einen Kindertausch aus enttduschter Liebe konfrontiert Etienne Chatiliez’ ge-
lungener Filmerstling zwei grundverschiedene Familien’ mit ihren gegensétzlichen
Wertvorstellungen: die derbe Liederlichkeit der sozial schwachen Groseilles und
die autoritare Ordnung der biirgerlichen Quesnoys. Dank des durchdachten, nicht
auf plumpen Klamauk setzenden Drehbuchs resultiert daraus eine wunderbar zyni-
sche, gesellschaftskritisch keineswegs unbedarfte Komddie Uber festgefahrene
Verhaltensformen. Dem Fahrwasser seines Schicksals, stellt der Film letztlich bitter
fest, kann keiner entrinnen. — Ab etwa 14. —23/88
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Schwarze Frauen in der weissen

Schweiz

Dokumentarfilm von Hans Schmidt (Fernsehen
DRS: Zeitgeist), Schweiz 1987, farbig. Mundart ge-
sprochen, 50 Min., Video VHS, Fr.30.—.

Drei schwarze Schweizerinnen, die ihr Anderssein
sehr unterschiedlich erleben, kommen zu Wort. Allen
gemeinsam ist, dass sie ohne den Elternteil, der ih-
nen die schwarze Hautfarbe gegeben hat, aufge-
wachsen sind. Ein wichtiger Teil des Films ist dem
Bediirfnis der drei Frauen gewidmet, ihre afrikanische
Herkunft kennenzulernen und ihre Identitat zu entdek-
ken. Die 21jahrige Katja Wyss fuhlt sich weder als
Schweizerin noch als Afrikanerin. Sie ist es leid, an-
gestarrt zu werden und als kéduflich zu gelten. Am
liebsten wiirde sie nach England auswandern.

Liliane Waldner, 36jahrig, hat ihr Anderssein immer
als Vorteil empfunden. Sie hat es im Beruf und in der
Politik weit gebracht. Sie identifiziert sich hundertpro-
zentig mit der Schweiz.

Susanne Diakite, 24jahrig, ist mit einem Afrikaner ver-
heiratet. |hr hat das Hin- und Hergerissensein zwi-
schen schweizerischer und afrikanischer Herkunft
Schwierigkeiten bereitet.

Themen: Auslander, Aussenseiter, Frau, Selbstfin-
dung. Kulturbegegnung. Ab 15 Jahren.

Fiir euch der Tag — fiir uns die Nacht
Dokumentarfilm von Michael Busse, Maria Rosa

" Bobbi, BRD 1986, farbig, deutscher Kommentar,
45 Min., Video VHS, Fr.256.—.

Die zunehmende Zahl von Asylanten in Europa
konnte die Vermutung nahelegen, dass eine neue
Volkerwanderung in Gang gekommen ist — weg aus
der Not des Siidens, hin zu den Wohlstandsregionen
des Nordens. Ein Blick auf London und Paris scheint
diese Vermutung zu bestatigen. Allerdings sind es
dort vor allem Menschen aus den ehemaligen Kolo-
nialgebieten, die in die einst so machtigen Metropo-
len drangen. Der Film schildert den «Tag» und die
«Nacht»: Am Tage wachsende Arbeitslosigkeit unter
den Zugewanderten, zunehmende Auslanderfeind-
lichkeit, intensivierte Bemihungen, den Zustrom zu
bremsen, damit Paris nicht wird, was es schon langst
ist: eine Vielvolkerstadt. Bei Dunkelwerden wandelt
sich die Szene. Bis zum Morgengrauen zeigen die
Menschen aus Nord- und Schwarzafrika dem «weis-
sen Manny, dass sie nicht nur Milleimer leeren und
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Metrostationen reinigen konnen, sondern auch Mu-
sik, Theater, Mode und Kino machen. Den beiden Au-
toren ist es gelungen, nebst dem politischen Frank-
reich, das Uber Restriktionen gegen die Auslander
nachdenkt, das kulturelle Frankreich, das bereitwillig
die Impulse, die von den Fremden ausgehen, auf-
nimmt, eindricklich zu dokumentieren.

Themen: Rassenprobleme, Kulturbegegnung. Ab

15 Jahren.

Arbeitslose Auslander auf Stellensuche
Dokumentarfilm Fernsehen DRS (DRS aktuell),
Schweiz 1984, farbig, Lichtton, Mundart gespro-
chen, 7 Min., 16mm, Fr.20.—.

Carmelo, 50jahrig, stammt aus Kalabrien und lebt seit
30 Jahren in der Schweiz. Er'ist arbeitslos geworden.
Er besucht einen im Kanton Zirich angebotenen Kurs
fir arbeitslose Auslander. Dort erhalt er Unterricht in
der deutschen Sprache und bekommt Anregungen,
wie er sich bei der Stellenbewerbung verhalten soll.
Das Ziel des Kurses ist es, Deutschkenntnisse zu ver-
bessern und das Selbstvertrauen zu starken. Carmelo
hat nach zwei Monaten Schule wieder Arbeit gefun-
den.

Themen: Auslander, Bildung, Arbeit. Ab 15 Jahren.

Alamanya Alamanya -

Germania Germania
Dokumentarfilm von Hans Andreas Guttner, BRD

1979, schwarz-weiss, Lichtton, deutsch gespro-
chen, 22 Min., 16mm, Fr.30.—.

Bestandesaufnahme der 20jéhrigen Auslanderbe-
schéaftigung in der BRD. In Texten, die ausschliesslich
von Betroffenen verfasst wurden, beschreiben aus-
landische Arbeitnehmer, die zuerstgekommenen lta-
liener (Germania Germania) und die zuletztgekomme-
nen Turken (Alamanya Alamanya), ihre langjahrigen
Erfahrungen. Sie erzahlen von den Traumen und
Hoffnungen auf ein besseres Leben und bessere Ar-
beitschancen, vom Alltag, von den Arbeits- und Le-
bensbedingungen, den Vorurteilen und der Diskrimi-
nierung seitens der Deutschen.

Themen: Vom Agrarland in die Industriegesellschafft,
Zwischen zwei Kulturen, Arbeit und Freizeit im frem-
den Land, Erwartung — Entfremdung, Was kann der
Einzelne, die Gesellschaft, der Staat fir die Gastarbei-
ter tun? Gestaltung des Filmes. Ab 14 Jahren.

Evangelischer Mediendienst

Verleih ZOOM

Jungstrasse 9
8050 Zirich
Telefon 01302 02 01
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Der Gouverneur und sein Sekre-
tér machen ihn far den Ausgang
der Geschéafte mit Bowles ver-
antwortlich und setzen ihn unter
Druck; die Griechen, in deren
Kirche er eine wohlhabende
amerikanische Witwe flihrt, wer-
fen ihm, dem Moslem, dro-
hende Blicke zu; Pascalis Ange-
betete Lydia «betriugt» ihn mit
Bowles, den er irgendwie auch
verehrt; Gesing befiehlt ihm,
Bowles zu bespitzeln, und Bow-
les will ihn in seine Geschafte
mit einbeziehen und nennt ihn
seinen Alliierten.

Der arme Pascali, der doch
nur Bestatigung und Liebe
sucht, und sei es auch nurin
Form einer Anerkennung seiner
Spitzelberichte, sieht sich auf
einmal nach allen Seiten zerris-
sen; die Loyalitaten, die er jon-
gliert, entgleiten seinen Fingern;
der sorglose Schmarotzer ist
zwischen die Mihlsteine ge-
fahrlicher Interessengruppen

geraten. Dass das Ubel ausge-
hen wird, ist nicht nur Pascali
klar; das tragische Ende zeich-
net sich auch fir das Publikum
ab, nur bleibt bis zum Schluss
offen, wer Pascalis Intrigen mit
dem Tod bezahlen muss.
Pascali selbst leidet unter
Alptrdumen, in denen er unter
einem Berg von anonymen Ak-
ten und Berichten, wie er sie ne-
ben Tausenden von anderen
tirkischen Spitzeln verfasst, be-
graben wird; nach dem Besuch
in der griechischen Kirche, de-
ren Jesus-Bilder ihn alle vor-
wurfsvoll anstarrten, traumt er
von seiner eigenen Kreuzigung
durch die Griechen; und als er
sieht, wie ein Schaf geschlach-
tet wird, schwebt ihm zweifellos
vor, dass er, «Pascali», selbst als
Osterlamm geopfert werden
soll. Doch es kommt anders.
Bowles plant eigentlich weiter
nichts als einen Betrug: Nicht
zum ersten Mal macht er dem

Moralischer drifter Pascali, ge-
spielt von Ben Kingsley.

Eigentimer, dessen Land er ge-
pachtet hat, mit angeblichen
Fundstiicken den Braten
schmackhaft und verkauft ihm
dann das Land scheinbar wider
Willen zu einem Ubersetzten
Preis zuriick. Doch der abge-
feimte Hochstapler mit der ehr-
baren Erscheinung wird auf
Pascalis Insel dreifach tGber-
rascht: Er verliebt sich in Lydia;
seine Ganovenehre verbindet
ihn mit dem Spitzel Pascali; und
der Zufall, nein, das Schicksal
lasst ihn sogar einen wahrhafti-
gen arch&ologischen Fund ma-
chen: die verschittete Bronze-
statue eines schmucken Kna-
ben.

Bowles ist bereit, seinem Le-
ben eine neue Wendung zu ge-
ben, und will alle seine Erobe-
rungen von der Insel schaffen.
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Pascali jedoch meint, dass
Bowles ihn im Stich lassen will,
und hetzt dem Briten den Gou-
verneur und seine Schergen auf
den Hals. Der wutentbrannte
Pascha lasst zu Pascalis Entset-
zen die ganze Bande, samt Ly-
dia und dem Amerikaner Smith,
der ausgerechnet im Auftrag
von Lydia Waffen an die Grie-
chen lieferte, erschiessen. Bow-
les wird von seinem herabstiir-
zenden Bronzejungling erdrickt.
Pascali, der Méchtegern-Jesus,
ist am Ende nichts weiter als ein
Judas, doch ihm bleibt sogar
dessen Flucht in den Selbst-
mord versagt — das Meer, in das
Pascali verzweifelt hinauswatet,
spuckt ihn wieder auf den
Strand. Die dreissig Silberlinge
kommen von seinem Opfer
Bowles, dessen erklarenden
Brief und Geld Pascali erst bei
seiner Heimkehr vorfindet. Ge-
brochen schreibt Pascali einen
letzten Bericht an den Sultan
und harrt seines Schicksals, der
Verhaftung durch die aufstandi-
schen Griechen.

James Dearden, Sohn des
Ealing-Regisseurs Basil Dear-
den, ist unverhofft und teilweise
zu Unrecht als Drehbuchautor
von «Fatal Attraction» (ZOOM
6/88) zu zweifelhaftem Ruhm
gekommen. Sein urspriinglicher
Schluss fir jene verhéngnisvolle
Dreiecksaffare — die geprellte
Geliebte hatte sich zu den Klan-
gen von «Madame Butterfly»
umgebracht und auf der Tat-
waffe die Fingerabdriicke ihres
treulosen Liebhabers hinterlas-
sen —war dem Hollywood-Test-
publikum zu subtil; die Amerika-
ner wollten Blut sehen, und so
wurde ein neuer Schocker ge-
boren. In «Pascali’s Island»
zeichnet Dearden wieder eine
Dreier-Konstellation, die jedoch
aus anderen Grinden fatal en-
det. Pascali ist eine Symbolfigur
fur die dekadente Endzeit, in
welcher die Geschichte spielt,
ein Mann ohne feste Werte, ein
moralischer drifter, der vor lau-
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ter Gier nach Zuneigung und
Zugehorigkeit sich so vielen ver-
schiedenen Herren verschreibt,
dass er am Ende die einzigen
beiden Menschen, die er liebte
und die ihn aufgenommen hat-
ten, ins Verderben stirzt. Der
Spitzel, der alles zu wissen
glaubt und dabei das Wichtigste
Ubersieht, wird hier mit Hilfe ei-
ner etwas plumpen Symbolik
und seiner Alptraume hochstili-
siert zu einer tragischen Figur
mit Odipus- und Judas-Ziigen,
und das belastet diesen anson-
sten leichtfissigen und unter-
haltsamen Film etwas allzu
stark.

Ben Kingsleys zerrissener
Pascali, Charles Dances aalglat-

~ ter und doch charmanter Bow-

les und Helen Mirrens mysteri-
dse Lydia spielen gut zusam-
men und geben ein absolut
Uberzeugendes Dreieck ab. Nur
die christliche Symbolik und die
tragischen Uberhéhungen wir-
ken etwas aufgesetzt und fih-
ren die sonst wunderschén und
stilvoll gestaltete Marchenge-
schichte (Kamera: Roger Dea-
kins) an die Grenze zum Kitsch.m

Franz Ulrich

Pelle Erobreren
(Pelle der Eroberer)

Danemark/Schweden 1987.
Regie: Bille August
(Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 88/350)

l.

Seit etwa drei Jahren erlebt
das danische Filmschaffen eine
okonomische und kiinstlerische
Renaissance, die nicht nur zahl-
reiche Preise auf internationalen
Festivals, sondern auch beacht-

liche Erfolge im Kino brachte.
Zu dieser «<neuen danischen
Welle» gehdren etwa «Barn-
dommens gade» (Vorfrihling)
von Astrid Henning-Jensen,
«Rami og Juliety (Rami und Ju-
lia) von Erik Clausen, «Babettes
Gaestebud» von Gabriel Axel,
«Ved vejeny (Katinka) von Max

- von Sydow und «Pelle Erobre-

ren» von Bille August. Die bei-
den erfolgreichsten, «Babettes
Gaestebudy (Oscar als bester
auslandischer Film) und «Pelle
Erobrereny» (Goldene Palme von
Cannes, zwei Darstellerpreise
beim Europaischen Filmpreis in
Berlin) gelangen nun fast
gleichzeitig in unsere Kinos. Ein
Grund fur den wirtschaftlichen
Aufschwung des danischen
Filmschaffens liegt in der Zu-
sammenarbeit zwischen der da-
nischen und schwedischen
Filmindustrie. Ein Grund fir den
kinstlerischen Erfolg liegt wohl
darin, dass allen vier Filmen be-
kannte literarische Vorlagen zu-
grunde liegen.

Auch «Pelle Erobrerer» ist
eine danisch-schwedische Ko-
produktion, und die literarische
Vorlage ist ein in den skandina-
vischen Landern bekanntes
Buch: Der vierteilige Roman
«Pelle Erobrereny, erschienen
1906-1910, ist neben «Ditte
Menneskebarny (1946 von
Astrid Henning-Jensen ver-
filmt), das Hauptwerk des déani-
schen Schriftstellers Martin An-
dersen Nex0, und gilt als erster
echter Arbeiterroman der déani-
schen Literatur. Als Sohn eines
Steinhauers 1986 in Kopenha-
gen geboren, mit acht Jahren
nach Nex6 auf der Insel Born-
holm Gbersiedelt und als Stein-
klopfergehilfe, Hirtenjunge,
Schuhmacherlehrling und Mau-
rer tatig, bevor er die Volks-
hochschule besuchen konnte
und Schriftsteller wurde, verar-
beitete Andersen Nexd in die-
sem Roman, den er als «ein
Buch Uiber den Proletarier, also
Uber den Menschen selbst» be-



Geschunden und ausgenutzt:
Pelle (Pelle Hvenegaard) und
sein Vater Lasse (Max von Sy-
dow).

zeichnete, weitgehend autobio-
grafische Elemente. Der Sozia-
list Andersen Nex0, der unter
dem Eindruck der russischen
Oktoverrevolution von 1917
Kommunist geworden war,
lebte spéter in der Sowjetunion
und in der DDR, wo er 1954 ge-
storben ist.

Keine geringeren als Carl
Theodor Dreyer, Roman Polan-
ski und Bo Widerberg wollten
«Pelle Erobrereny verfilmen,
konnten jedoch die Rechte, die
im Besitz der Erben und der
DDR waren, nicht erwerben.
Dies gelang erst dem dénischen
Produzenten Per Holst, der 1983
am Filmfestival von Moskau er-
fahren hatte, dass die Verfil-

mungsrechte vor kurzem wieder
Dé&nemark zugesprochen wor-
den waren. Da fiir die Verfil-
mung des vierbandigen Ro-
mans 50 Millionen dénische
Kronen notwendig waren,
suchte Holst neben dem Dani-
schen Filminstitut amerikani-
sche und kanadische Koprodu-
zenten. Als diese nur eine eng-
lisch gedrehte Version finanzie-
ren wollten, entschied sich
Holst daflr, nur den ersten Teil
zu verfilmen, denn nur in den
Originalsprachen Schwedisch
und Danisch konnte Pelles Ge-
schichte ihre Echtheit und
Glaubwirdigkeit bewahren. Drei
Jahre arbeitete der Regisseur
Bille August an diesem an-
spruchsvollen Projekt, dem auf-
wendigsten des skandinavi-
schen Films seit Jan Troells ¢Ut-
vandrerna/Nybyggarnay (Die
Auswanderer/Die Siedler,
1971/72).

Il.

Der Film erzéhlt die Kind-
heitsgeschichte Pelles (Pelle
Hvenegaard), der Ende des letz-
ten Jahrhunderts mit seinem
Vater Lasse (Max von Sydow in
seiner seit Jahren besten Rolle)
Schweden verlasst, um in Dane-
mark Arbeit zu suchen. Wirt-
schaftliche Not hat Lasse aus
Schweden vertrieben, seine
Frau ist gestorben, und nun will
er in der Fremde ein neues,
besseres Dasein beginnen. Er
hat gehort, Dénemark sei ein
Paradies, wo es den Armen gut
gehe. Aber in dem vermeintli-
chen Paradies hat Lasses Ar-
beitskraft keinen Marktwert: Er
ist zu alt und sein Sohn zu jung,
sodass sie auf dem «Sklaven-
markty am Hafen als letzte (ib-
rigbleiben und sich schliesslich
als Kuhhirten verdingen miis-
sen, fur 100 Kronen im Jahr...

Auf dem Hof Stengaarden
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(Steingarten) werden Lasse und
Pelle in einem kiimmerlichen
Loch neben dem Kuhstall unter-
gebracht. Sie mussen die nied-
rigsten Arbeiten verrichten und
‘werden, wie alle Knechte und
Mégde, von einem Gutsverwal-
ter und seinem Gehilfen ge-
schunden und gedemditigt. Sie
sind nicht mehr als Arbeitstiere,
Leibeigene fast eines Gutsherrn,
der wie ein feudaler Despot alle
Rechte fur sich in Anspruch
nimmt. Lasse verspricht immer
wieder, eines Tages mit Pelle
wegzugehen, um ein Leben in
Wirde und Selbstandigkeit zu
fahren, und nimmt dabei
manchmal den Mund etwas
voll. Aber er kann seine Ver-
sprechen nicht wahr machen: Er
ist zu alt und verbraucht, ist zu
ungebildet und ertrdnkt Kum-
mer und Elend zu oft im Alko-
hol, um sich mit eigener Kraft
aus Abhangigkeit und Ausbeu-
tung zu befreien. Auch sein Ver-
such, bei der Frau eines See-
mannes, von dem es seit Uber
einem Jahr kein Lebenszeichen
mehr gibt, ein warmes Nest fur
sich und Pelle zu finden, schei-
tert: Der Verschollene ist eines
Tages plotzlich wieder zuriick.
Auch Pelle wird geschunden
und drangsaliert, in der Schule
wird er gehénselt und als Kuh-
hirt ausgelacht. Aber er ldsst
sich nicht unterkriegen, nicht
zerbrechen. Mit grossen, stau-
nenden und manchmal er-
schreckten Augen beobachtet
er das Verhalten der Herren und
Knechte, der Unterdriicker und
der Erniedrigten und Beleidig-
ten, und er lernt, durch seine
Beobachtungen Zusammen-
hange zu begreifen und daraus
Schlisse zu ziehen: Mangeln-
des Wissen und fehlende Soli-
daritat des Gesindes ermdogli-
chen erst dieses ungerechte
und unwdirdige Verhaltnis zwi-
schen Befehlenden und Gehor-
chenden. Sein Vorbild ist der
Knecht Erik, der Geld spart, um
nach Amerika und in die weite
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Welt fahren und ein neues Le-
ben ohne Unterdriickung begin-
nen zu konnen, und der als ein-
ziger gegen die «Obrigkeit», den
Gutsverwalter, aufzumucken
wagt, wenn an Weihnachten an-
stelle des erhofften Schweine-
bratens wie immer nur Heringe
aufgetischt werden.

Als Erik bei einem Streit mit
dem Gutsverwalter durch eine
Steinkugel, die ein scheuendes
Pferd am Ziehbrunnen aus der
Verankerung geldst hat, am
Kopf so schwer verletzt wird,
dass er hinfort als stummer Idiot
nur noch auf die Worte seines
Quaélgeistes hort, ist das auch
ein schwerer Schlag fur Pelle.
Aber er |asst sich seine Hoff-
nung nicht zerstoren, er ist vol-
ler Sehnsucht nach Ferne und
Freiheit. Er splrt, dass er Gber
eine unzerstérbare Kraft verfiigt,
auf die er vertrauen kann und
die ihn befahigen wird, mit an-
deren zusammen den Kampf fur
Gerechtigkeit und Freiheit auf-
zunehmen, wenn er daflr gross
und reif genug geworden ist.
Und so nimmt er eines Tages
Abschied von seinem geliebten
Vater und richtet seine Schritte
zum leuchtenden Meer, das ihm
zum Symbol der Weite, der Un-
abhéangigkeit und Freiheit ge-
worden ist: Pelle will die Welt
erobern.

1.

Mit Jan Troells grossartigem
Auswandererepos lasst sich
Bille Augusts Film nicht nur we-
gen der ungewohnlich grossen
Produktionsmittel vergleichen:
Beide Filme entstanden nach
Werken sozialistischer Arbeiter-
dichter, beide erzédhlen das
Schicksal schwedischer Bauern
und Auswanderer im 19.Jahr-
hundert, in beiden stehen die
Leiden, aber auch der Selbster-
haltungswille und die Wirde
sozial und wirtschaftlich Be-
nachteiligter im Mittelpunkt,
und in beiden bestimmen Natur,
Landschaften und Jahreszeiten

den Gang und Rhythmus des
Geschehens. Dass «Pelle der Er-
oberery neben Troells Meister-
werk durchaus bestehen kann,
ohne ihm jedoch ganz ebenblir-
tig zu sein, spricht fir den dani-
schen Filmemacher Bille Au-
gust. 1948 geboren, arbeitete er
zuerst als Kameramann und
dann als TV-Regisseur. Von sei-
nen drei Kinofilmen war bisher
erst der dritte, «Tro, hab og
kaerlighed» (Twist and Shout,
1984; ZOOM 11/87), in den
Schweizer Kinos zu sehen.
«Pelle der Eroberenry ist die
Geschichte einer Kindheit in ei-
ner grausamen Umwelt voller
Leid, Armut und Tod, voller Ge-
meinheiten und Leidenschaften.
Aber es ist auch die Geschichte
von Pelles Erwachsenwerden,
seiner Emanzipation. Bille Au-
gust schildert das harte Leben
auf Stengaarden, den muhseli-
gen Arbeitsalltag im Wechsel
der Jahreszeiten, die wenigen
Feste und das Verhalten in die-
ser fast noch archaischen, pa-
triarchalisch-autoritaren Gesell-
schaft ganz aus der Sicht Pelles:
sensibel, unbestechlich und
wirklichkeitsnah. Die Schilde-
rung bauerlichen Lebens lasst
manchmal an Ermanno Olmis
«L’albero degli zoccoli» denken,
doch ist die nordische Bauern-
welt harter, dumpfer und gleich-
zeitig auch greller gezeichnet.

V.

Neben den Hauptfiguren
Pelle und Lasse spielen eine
ganze Reihe knapp, aber psy-
chologisch plastisch gezeichne-
ter Menschen eine fir Pelles
Entwicklung und Weltverstand-
nis eine wichtige Rolle. Da ist
das junge Liebespaar, eine
Magd und der Sohn eines Rei-
chen, die wie Romeo und Julia
nicht zusammenbleiben dirfen,
weil der reiche Vater fiir seinen
Sohn etwas besseres vorhat.
Die Magd wird schwanger, er-
trankt das Neugeborene nach
der Geburt und wird von der Po-



lizei ins Gefangnis abgefuhrt,
wahrend der verzweifelte Ge-
liebte spater bei der Rettung
von Menschen aus Seenot sein
Leben verliert. Da ist der bereits
erwahnte Erik, dessen Traum
von einem Leben in Freiheit und
Woirde auf schreckliche Weise
zerstort wird. Und da ist vor al-
lem das Gutsherren-Ehepaar
Kongstrup. Die Schreie der von
ihrem Mann nachts misshandel-
ten Frau erschrecken Pelle, seit
er auf den Hof gekommen ist.
Kongstrup lasst keine junge
Frau in Ruhe, es soll zahlreiche
«Bastarde» von ihm geben. Ei-
ner von ihnen, der grindkopfige
Rud, ist Pelle am Anfang behilf-
lich und stellt sich spater auf
Jahrmarkten als «Monster» zur
Schau. Als Kongstrup sich sogar
mit der zu Besuch weilenden
Nichte seiner Frau einlasst, was
nicht ohne Folgen bleibt, nimmt
seine Gattin flrchterliche Ra-
che: Eines nachts hért man
nicht die Gutsherrin, sondern ih-
ren Mann schreien, und als
Knechte und Magde, auch Pelle,
sich ins Haus drangen, walzt
sich der «Hurenbock» in seinem
Blut im Bett, von seiner Frau ka-
striert.

Aber Bille August zeichnet
nicht nur die schrecklichen und
gemeinen Seiten dieses Herren-
und Knechtelebens, sondern
auch seine sinnenhaften,
menschlicheren Seiten. Die Be-
ziehung Pelles zu seinem Vater
ist voller Warme und Vertrauen,
neben den diusteren Gescheh-
nissen gibt es manch heitere
und humorvolle Episode, und
vieles wird von der gewaltigen
Natur relativiert.

Bille Augusts markante
Schauspielerfiihrung ist ebenso
bemerkenswert wie seine Fa-
higkeit, den epischen Stoff
rhythmisch zu gliedern und dra-
maturgisch fesselnd zu akzen-
tuieren. Seine prazise Arbeit mit
Licht, Farben und Dekor, unter
Einbezug des ewigen Wandels
von Land und Meer im Wechsel

der Jahreszeiten, hat facetten-
reiche, asthetisch tUberzeu-
gende Bilder entstehen lassen,
die so etwas wie einen nordi-
schen «poetischen Realismusy
darstellen. ®

Peter Rlesch

Alice

Schweiz/GB/BRD 1988.
Regie: Jan Svankmajer
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/341)

Charles Lutwidge Dodgson, Do-
zent fir Mathematik und Logik
am Christ Church College in Ox-
ford, lebte in einer streng regle-
mentierten Welt. Unter dem
Pseudonym Lewis Carroll hat er
1865, in der unbescholtenen
Epoche des viktorianischen
Englands, seine Erzdhlung der
Abenteuer von «Alice in Won-
derland» veréffentlicht und darin
die Regeln der Vernunft auf den
Kopf gestellt. Carroll alias
Dodgson hat sich wohl kaum
vorgestellt, dass seine wunder-
same Geschichte von mehr als
privatem Interesse sein kdnnte,
widmete er sein «unendliches
Marcheny (unterminable fairy
tale) doch als Weihnachtsge-
schenk der zehnjahrigen Alice
Pleasance Liddell zur Erinne-
rung an eine gemeinsame
Bootsfahrt.

Aber Alices Abenteuer avan-
cierten nicht nur zum Klassiker
der britischen Kinderstuben,
man schatzte sie ebenso als un-
erschopfliches Zitaten-Reservoir
in den gutburgerlichen Teestu-
ben und literarischen Clubs. Fur
Lewis Carroll war die Welt eine
Schopfung der Sprache, das
Denken des Menschen durch
sprachliche Kategorien vorge-
geben. Und so sind in jenem

Wunderland, durch das Alice
irrt, nicht nur sdmtliche Naturge-
setze aufgehoben oder verdreht,
sondern schlagt auch die Spra-
che groteske Purzelbdume mit
Wortscherzen, Scheinlogik und
Neologismen. In unserem Jahr-
hundert haben die Surrealisten,
besonders André Breton und
Louis Aragon, den Charme der
Absurditat und Traumartigkeit
von Carrolls Geschichte geprie-
sen. '

Es war ein langgehegter
Traum des renommierten tsche-
chischen Animationsfilmers Jan
Svankmajer, «Alice in Wonder-
land» zu verfilmen. Svankmajer,
der einer tschechischen Sur-
realistengruppe angehort und
sich selber als «militanten Sur-
realisten» bezeichnet, dirfte am
ehesten den Kennern des Ober-
hausener Kurzfilmfestivals be-
kannt sein, wo Svankmajer seit
1964 mehrmals fir seine Anima-
tionsfilme ausgezeichnet wor-
den ist. Der Schweizer Produ-
zent Peter-Christian Fueter von
der Zurcher Firma Condor Fea-
tures, ein langjahriger Freund
von Svankmajer, wusste um
dieses Wunschprojekt. Es ge-
lang ihm schliesslich, den briti-
schen Channel Four (Film Four
International) und den Hessi-
schen Rundfunk als namhafte
Koproduzenten fur die Idee des
tschechischen Filmemachers zu
gewinnen.

Jan Svankmajer versteht
seine Filmadaptation als eine
Interpretation des Stoffes von
«Alice in Wonderland». So ist er
nicht immer streng den inhaltli-
chen Vorgaben von Lewis Car-
rolls Méarchen gefolgt, sondern
hat einzelne Episoden wegge-
lassen, anderen dafur eigene
Ideen hinzugefigt. Dem absur-
den, hintersinnigen Geist der Er-
zahlung bleibt er gleichwohl
treu, ja hat ihn meisterhaft in
Szene gesetzt. Bei Svankmajer
vermittelt sich jene Alogik, jener
Non-Sense, der bei Carroll zu
einem wesentlichen Teil Gber
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vertrackte Sprachspiele zum
Ausdruck kommt, Gber den la-
byrinthartigen Ablauf der Hand-
lung. Alice wandert durch tau-
send Turen und Tore, wachst ins
Riesenhafte, schrumpft dann
wieder ins Zwerghafte und ge-
langt in iImmer neue, ineinander
verschachtelte Zauberwelten
mit ihren je eigenen Gesetzen.
Da gibt es das Land der zwei-
dimensionalen Spielkartenleute,
die tyrannisiert werden von ihrer
gnadenlosen Herzkonigin; da
sind der Hutmacher und der
Schnapphase, die standig ihre
Teestunde abhalten missen,
nachdem sich der Hutmacher
mit der Zeit zerstritten hat und
es nun immer funf Uhr schlagt;
oder da kann Alice ein Meer von
Trénen weinen, auf dem sie als-
bald, in einen Zwerg verwan-
delt, selber davonschwimmt.
Svankmajer hat es verstan-
den, das Traumhafte dieser
end- und ziellosen Wanderung

eindrticklich wiederzugeben.
Seine Alice fallt von einem
Abenteuer ins andere, von einer
Szene in die andere, ohne Erin-
nerung und ausgeliefert den
Machten einer grotesken Spiel-
zeugwelt. Damit kommt die In-
terpretation des Tschechen dem
Originalstoff weit naher als Walt
Disneys Verfilmung von 1951,
die einen linearen Handlungs-
ablauf in Carrolls Marchen hin-
einkonstruiert hatte.

Eine Spielzeugwelt ist dieses
Wunderland, ob dem Alice das
Staunen nicht mehr vergeht.
Svankmajer, der selber ein lei-
denschaftlicher Sammler von al-
tem Spielzeug ist, hat in minuti-
oser Einzelbildschaltung zusam-
men mit dem Film-Animator
Bedfich Glaser eine Welt der
Puppen, Marionetten und Spiel-
karten zum Leben erweckt. Das
weisse Kaninchen, dem Alice zu
Anfang ins Wunderland folgt, ist
ausgestopft und muss sich des-

halb von Ségespanen erndhren.
Der Schnapphase, der zusam-
men mit dem Hutmacher eine
nie endende Teestunde abhal-
ten muss, ist eine aufziehbare
Puppe. Damit die Handlung
weitergeht, ist Alice gezwun-
gen, den Hasen immer von
neuem mit dem riesigen
Schlissel an seinem Riicken
aufzuziehen.

Beinahe ein wenig nostal-
gisch mutet einen diese phanta-
stische Welt an. Es ist das Bild
eines von der Realitat der Er-
wachsenen abgeschiedenen,
sich selbst genligenden Rei-
ches der Kinder, einer Marchen-
und Traumwelt mit Spielzeug-
Ungeheuern und -Feen. So ha-
ben es Lewis Carroll und seine.
Epoche gekannt und idealisiert.
Im Zeitalter der Neuen Medien,
der Computerspiele und Video-
theken wirkt Lewis Carrolls Ge-
schichte schon beinahe wie ein
Mythos aus einer langst vergan-

22



genen Zeit. Svankmajer meint,
wir hatten nicht mehr viel zu er-
warten, solange man sich nicht
wieder abends vor dem Schla-
fen Marchen und morgens nach
dem Erwachen Gespensterge-
schichten erzéhlt. &

Michael Lang

Bird Now

USA/Frankreich/Grossbritan-
nien 1987.

Regie: Marc Huraux
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/326)

Treibt einer im Taxi vom Ken-
nedy-Airport her auf Manhattan
zu, sieht den Stadtmoloch von
den ersten Strahlen der Mor-
gensonne beschienen, wie in-
einanderverschachtelte Gold-
platten, mit funkelnden Glastel-
lern, hort die ersten Klange ei-
nes Saxophons dazu, denkt sich
die Schachte der Subway und
die stickigen Abluftkanéle, hort
das Jaulen einer Polizeisirene
und denkt an die unsichtbare,
untanzbare, undefinierbare
Quintenhipferei des Charlie
«Yarbirdy Parker und seinesglei-
chen. Doch das sind nicht die
vierziger Jahre, es herrscht das
Jahr 1987, unsere Zeit also, die
unregierbare Vielvolkerkonglo-
meration New York City wird
von Ed Koch gouverniert, und
im Madison Square Garden
wartet man auf ein Konzert mit
Prince.

Bebop liegt in der Luft, was
im Jargon der Halbstarken von
damals «Schlagereiy bedeutet
oder «Messerstecherei», und
geschlagen haben sich die Par-
kers und Monks und Gillespies
auch, aber mit Ténen gegen das
allesfressende Musikestab-
lishment mit seinen gleichma-

cherischen Sounds und der to-
nalen Langeweile. Der Film
heisst «Bird Now». Gedreht hat
ihn der 35jahrige Pariser Marc
Huraux, vormals Journalist,
Drehbuchautor und ein Jinger
des Jazz. Machte sich also im
zeitgeistlichen Sprudelbad von
New York auf die Suche nach
den Wegmarken von Charlie
Parker, der vom Suff und vom
exzessiven Drogenrausch kor-
perlich ausgehoéhlt 1955 starb,
als 3b Jahre junger Mann mit
dem Aussehen eines Rentners.
Die Geschichte ist tausendmal
erzahlt worden.

Clint Eastwoods Hommage
an den aussergewohnlichen
Musikeranarchisten, «Bird»
(ZOOM 12/1988), nahert sich
unmitteloar dem Mann, seiner
Umgebung, seiner Vision, sei-
ner Kompromisslosigkeit im
Umgang mit dem Jazz und sich
selber. Ein Film, der Huraux’
«Bird Now» gewissermassen
uberholt hat. Denn dessen Dra-
maturgie folgt Gber weite Strek-
ken der Vorstellung, es miisse
ganz einfach unmaoglich sein, in
Form eines Spielfilms das We-
sen Parkers Gberhaupt nachfor-
men zu konnen. Wir erfahren,
dass diverse Projekte geschei-
tert sind, unter anderem eines
von Richard Pryor, wir erfahren
auch, dass die Hollywood-Stra-
tegen nie bereit waren, die Tra-
godie Parker zu finanzieren. Die
Entwicklung hat dieser Vorstel-
lung entgegengewirkt; es gibt
einen Spielfilm tGber den Yard-
bird, einen geglickten erst
noch, von einem aufrichtigen
Verehrer dieses exquisiten Ton-
malers, von Clint Eastwood.

Aber Huraux’ Recherche, von
Manhattan ausstrahlend, zur
Bowery, in die Bronx, aber stets
in New York selber, wird zu ei-
ner wichtigen Erganzung fur je-
den, der ahnen will, in welchem
Umfeld sich der Bebop uber-
haupt ans staubgetrénkte Licht
von Megapolis und zeternd hin-
ein in die schnieken Kommerz-

musik-Fast-Food-Abflllclubs
hineindrangte.

Eine Begegnung mit Max
Roach, anlésslich eines Percus-
sionsfestivals auf Guadeloupe,
hatte Marc Huraux dazu ge-
bracht, das Projekt «Bird Now»
anzugehen und sich hineinzube-
geben in das musikalische
Spannungsfeld Afrika, Antillen,
USA. Der Jazz gilt zurecht als
schwarzamerikanische Musik,
und wenn man Parkers Bebop-
spiralen in die herrlichen Bilder
von Kameramann Richard Co-
pans hineinsetzt, wird das auch
klar. Dazu Statements von Char-
lies Weggefahrten Dizzie Gilles-
pie, Einwiirfe von Lester Bowie,
Ben Webster und anderen, An-
merkungen des Impresarios
George Wein, Ausfuhrungen
von zwei der Parker'schen Ehe-
frauen, Doris und Chan. Ein un-
vollstédndiges Puzzle Gber den
Charakter Parker entsteht, so
unvollstandig, wie alles, was
diesen phanomenalen Jazzinno-
vator aus Kansas City umgibt.
Diesen erfolglosen Erfolgrei-

chen, der fiir ein Piece Rausch-

gift sein Saxophon verleihen
musste und wollte, um lumpige
30 Dollar, dessen Konzertveran-
stalter nie sicher sein konnten,
den Kinstler zur vorgegebenen
Zeit auf die Buhne zu bringen.
Parker ist, dieser fragmentari-
sche Dokumentarfilm mit ganz
wenigen nachgestellten Spiel-
szenen beweist es, Parker also
ist Uberall und nirgendwo, aus-
ser bei sich selber. In eigener
Person erlebt man ihn in Zwi-
schenschnitten, wo das wenige
verfugbare Archivmaterial ge-
zeigt wird, als einen imposan-
ten, gutaussehenden Saxophon-
spieler, Uber dem Gesicht ein
nach innen gerichtetes Lacheln.
Wie hat er selber gesagt:
«Musik, das sind deine Erfah-
rungen, deine Gedanken, deine
Weisheit. Wenn du das nicht
lebst, wird es auch nicht aus
deinem Horn herauskommen.
Sie sagen dir, dass es eine mu-
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sikalische Grenze gibt. Aber
Mann, in der Kunst gibt es keine
Grenzen.» Doch, es gibt sie,
namlich in der Kunst, die Kunst
definieren zu wollen. Und genau
das hat Marc Huraux nicht ver-
sucht. Er setzt sich Grenzen, in-
dem er Parker in New York
sucht und dartber das Essen-
tielle legt, seine Musik. So bri-
chig wie sie und so verfihre-
risch pulsierend und sinnlich ist
auch der Gang zu denjenigen,
die Charlie Parker erlebt haben;
man hore bloss Dizzie Gillespie,
nach Worten ringend, mit
schweren Gesten. Und es wird
klar, was Parker selber im Film
anmerkt, als ihn ein Showma-
ster bei einer Preisverleihung
bittet, ein paar Worte zu sagen:
«Am besten sagt man es durch
die Musik!»

Huraux' «Bird Nown» ist ein
Filmm mit Léchern, unvollstandig
in seinem Ansatz, akribisch den
Lebensweg Parkers festzu-
schreiben. Doch er ist nitzlich
im Hinblick auf das Verstandnis
dessen, was den Mythos des
Bebop-Miterfinders ausmacht.
Und er kommt jetzt zur richtigen
Zeit, als Zusatz zu Clint East-
woods personlichen Interpreta-
tionen. Charlies Musik lebt, wie
New York lebt, obwohl ihm
Spekulanten dauernd den
Bauch aufreissen, in immer
schnellerem Tempo neue Gi-
gantismen hineinstopfen, eine
Realitat, die auf dem Feld der
modernen Musik durchaus ihre
Entsprechungen findet. Was
nichts daran andert, dass das
Erbe des Bebop, das in seinem
Herzen die Legende Parker
weiss, noch lange nicht verteilt
ist und ungebrochen stimuliert.
Sagt der Bassist Charlie Min-
gus: «Bird ist nicht tot; er ver-
steckt sich bloss irgendwo und
wird mit irgendeinem neuen
Mist zurtickkommen, der jeden
zu Tode erschreckt.» Marc Hu-
raux’ Bebop-Newyorkiade «Bird
Now» macht uns das tatsachlich
glauben. B
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Martin Schlappner

Patty Hearst
(Patty)

USA 1987.

Regie: Paul Schrader
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/349)

Am 4. Februar 1974 wurde Patty
Hearst, die Enkelin des Presse-
Tycoons William Randolph-
Hearst, der einst Hollywood so-
wohl tyrannisierte als auch mit
Glamour ausstattete, vom Cam-
pus der Universitat von Berkeley
entfihrt. Die Kidnapper be-
zeichneten sich als ein Kom-
mando der Symbionese Libera-
tion Army (SLA), die es sich
zum Ziel gesetzt hatte, die Ver-
einigten Staaten vom Rassis-
mus und Faschismus, vom Ka-
pitalismus und Puritanismus zu
befreien. Patty Hearst wurde,
wie sie vor Gericht spater aus-
sagte, einer Gehirnwéasche un-
terzogen, die sie sich allein aus
dem Grund schon gefallen las-
sen musste, weil sie nur so ihr
Leben retten konnte.

Die Indoktrinierung durch die
SLA zeitigte Folgen: Die reiche
Erbin schloss sich der Gruppe
an, die, wie es sich nachtraglich
herausstellte, in der Tat lediglich
eine Gruppe war, keineswegs
eine Armee. Mit ihren Genos-
sen, Schwarzen und Weissen,
Ménnern und Frauen, be-
herrscht von der offenbar cha-
rismatischen, jedoch gleichzei-
tig brutalen Figur eines schwar-
zen Flhrers, ging Patty Hearst
dann auf Raubziige. Denn Geld
war nétig zum Uberleben, und
in den Verstecken, die da und
dort requiriert wurden, konnte
man nicht bloss mit der Gunst

von Sympathisanten Uberdauern.

Beim Uberfall auf eine Bank
wurde Patty Hearst schliesslich
von der Polizei gestellt. Sie war,
nachdem gleichzeitig das Ver-
steck ausgehoben worden war,

eine der wenigen Uberlebenden
der Gruppe. Das Gericht verur-
teilte die junge Frau zu sieben
Jahren Zuchthaus; nach zwei
Jahren kam sie durch einen
Gnadenakt von Prasident Carter
frei. Aus der Promiskuitat ihrer
Existenz unter Genossen rettete
sie sich schliesslich in die Ehe
mit ihrem ehemaligen Leib-
wachter in der SLA.

Uber ihren Leidensweg, der
ihr immerhin, wie sie bekennt,
die Augen fiur die Missstéande in
einem auf Gewinn und Erfolg
ausgerichteten Amerika geoff-
net haben soll, hat Patty Hearst
einen Bericht geschrieben. Die-
sen und Gerichtsakten nahm
Paul Schrader, Hollywoods in-
tellektuelles Regietalent, zur
Grundlage flr seinen Film «Patty
Hearst»; das Drehbuch bereitete
Richard Kazan zu. An den Film-
festspielen von Cannes 1988
zum ersten Mal in Europa ge-
zeigt, verdiente der Film sich
Applaus, vor allem dank der
ausgezeichneten Interpretation
der Heldin durch Natasha Ri-
chardson, die begabte Tochter
des britischen Regisseurs Toni
Richardson und der Schauspie-
lerin Vanessa Redgrave. Was in
der Tat frappiert, vergleicht man
die Gesichter der Darstellerin
und der originalen Person mit-
einander, ist deren gegenseitige
Ahnlichkeit. Insofern hat die
junge Richardson ein eindrickli-
ches Portrat ihrer Heldin abge-
liefert. Ihre Interpretation ist das
Dokument einer starken Bega-
bung, welcher prazise Mittel zur
Verfiigung stehen, insbeson-
dere dort, wo es vorzuzeigen
gilt, dass diese junge Frau, wie-
wohl bedréngt, vergewaltigt und
dann indoktriniert, imstande
war, ihre eigene Personlichkeit
ungebrochen zu erhalten.

Das alles, und die Emotionali-
tat, die beim Zuschauer durch
eben diese Darstellung ausge-
[6st wird, kann allerdings Zwei-
fel an der Qualitat dieses Films
nicht verhindern. Paul Schrader,



schon immer ein Filmemacher,
der Manierismen huldigte, lie-
fert einige formale Muster ab-
surder Stilisierung — vor allem in
jener nicht enden wollenden
Sequenz, in welcher Patty
Hearst,in einem Wandschrank
eingeschlossen, der angebli-
chen Gehirnwéasche unterzogen
wird. Das nimmt sich dann aus
wie ein Stlck jener optisch auf-
bereiteten Psychedelik, die man
aus Discotheken und Videos
kennt. Man ist bald veréargert,
wie das alles, was schrecklich
sein sollte, zum asthetischen
Spuk gerat. Paul Schrader ent-
larvt sich gerade in solchen Sze-
nen als ein Leichtgewicht an
Einblick in die Psyche, an Enga-
gement gegeniber dem Men-
schen, dessen Wirde er angeb-
lich verteidigen will.

Patty Hearst (Natasha Richard-
son) und SLA-Mitglieder (Oli-
via Barash und Ving Rhames)
bei einem Bankiiberfall.

Ein Leichtgewicht ist der Film
auch im politischen Belang.
Geht man davon aus, dass die
Entfihrung tatsachlich einen
politischen Hintergrund hatte,
und dass die SLA tatsachlich
eine politische Gruppe war, die
ernst zu nehmen war, insoweit
wenigstens, als sie im Zusam-
menhang mit diesem Kidnap-
ping Schrecken verbreitete:
Warum denn sieht Paul Schra-
der von jeglicher politischen
Analyse ab? Es hatte doch ge-
golten, die Ideclogie der SLA zu
begriinden, sie auszuleuchten,
und es ware notig gewesen,
Zeichen fur deren Behauptung
zu setzen, weshalb die USA fa-
schistisch seien. Es ist von Fa-
schismus, zumindest in der viel
zu lang geratenen Exposition,
die Rede, aber lediglich die
Rede, aber das reicht nicht aus.
Paul Schrader und sein Dreh-
buchautor Kazan héatten, so man
annimmt, dass sie zu jenen Hol-
lywood-Liberalen gehdéren, die

sich gegen Reagans Konservati-
vismus strauben, einigermassen
verstandlich machen muissen,
wo sie selber stehen. Das ha-
ben sie grindlich versaumt.
Wenn in einem Film Politik
schon thematisch angespro-
chen wird, muss sie begreifbar
abgehandelt werden. Zwar kann
jeder Film, ohne dass er von Po-
litik handelt, politisch sein, und
«Patty Hearsty ist das genau in
dem Sinn, dass er den Exkurs
meidet. Das bedeutet: «Patty
Hearsty» ist mehr nicht als ein
Gangsterfilm, der besonderes
Interesse deshalb erweckt, weil
die Figur der leidenden und
dann aktiven Heldin eine Per-
sOnlichkeit ist, die durch eben
diese Entfihrung gleichsam hi-
storisch geworden ist. Anteil-
nahme indessen |6st er nicht
aus — dazu ist das Schicksal,
selbst das zeitweilig bittere, der
Erbin noch immer zu privile-
giert. &
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Ursula Blattler

Die Feuerprobe

Schweiz/BRD 1988.
Regie: Erwin Leiser
(Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 88/345)

«Nur Tater leisten es sich, zu
vergessen.» Dieser Satz be-
schliesst Erwin Leisers person-
lich gehaltene und préagnante
Einleitung zu seinem Film Gber
den Novemberpogrom im deut-
schen Reich anno 1938. Erwin
Leiser weiss, wovon (und von
wem) er spricht. Die Personen
namlich, die in der Folge vor
laufender Kamera tber ihre Er-
innerungen an die Kinder- und
Jugendzeit unter Hitlers Terror-
Regime sprechen, sind nahezu
ausschliesslich direkt Betrof-
fene, als Opfer oder dann als
hilflose, ohnmachtige Zu-
schauer. Wer aber vor funfzig
Jahren «aktivy mit dabei war,
Feuer legte und die Schaufen-
ster einschlug, Parolen schrie
und Wehrlose verhéhnte — oder
auch «blossy stillschweigend in
den verwUlsteten judischen Ge-
schéaften auf Beutezug ging —
der zieht es bis heute vor, zu
schweigen.

Noch zehn, noch zwanzig
Jahre: Dann ist keiner mehr da,
der berichten kdnnte, was tat-
sachlich geschah in jener Nacht
vom 9. auf den 10. November
1938.

In dem Filmdokument «Die
Feuerprobe: Novemberpogrom
1938» sind Aussagen von Zeit-
zeugen zu vernehmen, die kei-
nes weiteren Kommentars be-
dirfen. Zu bedauern ist in die-
sem Zusammenhang allerdings,
dass in der fast um die Halfte
gekirzten 45-Minuten-Version,
die das Deutschschweizer Fern-
sehen DRS am vergangenen 2.
und 3. November ausstrahlte,
ausgerechnet die drastischsten
Schilderungen aus dem histori-
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schen Umfeld der sogenannten
«Reichskristallnachty fehlten.
Die vollstandige Fassung des
Films war in der Schweiz erst-
mals anfangs Dezember zu se-
hen (vergleiche Kasten).

Man stelle sich vor: Ein deut-
sches Mé&dchen, dessen Bild als
abschreckendes Beispiel in der
Zeitung erscheint, weil seine
Mutter erlaubte, dass ein jludi-
scher Geschaftsfreund dem
Kind Bonbons schenkte. Oder:
Ein Fiinfzehnjéhriger, der nachts
im Dunkeln mit einer Axt hinter
der Wohnungstur steht, bereit,
seine Familie gegen den wiiten-
den Mob draussen zu verteidi-

gen. Erinnerungen noch und
noch. Aberwitzige Einzel- und
Familienschicksale, die um so
zynischer erscheinen angesichts
der systematischen Vernich-
tungsmaschinerie, die der «Fih-
rer» Adolf Hitler, Propagandami-
nister Goebbels und die NSDAP
bereit hielten, um mit Hilfe von
SA und SS in jenem November
1938 gezielt gegen die Juden im
ganzen Reichsgebiet losschla-
gen zu kdénnen.

Den unmittelbaren Anlass zu
den umfassenden und wohlor-
ganisierten Ausschreitungen
bot die Ermordung des Sekre-
tars der deutschen Botschaft in



Die brennende Synagoge in
der Oranienburger Strasse in
Berlin ist zum Symbol des No-
vemberpogroms 1938 gewor-
den.

Paris, Ernst Eduard vom Rath,
durch Herschel Grynszpan.
Doch die Vorbereitungen zu der
(erst 1942 offiziell proklamier-
ten) «Endl&sung» waren schon
lange vorher angelaufen. Nur
war zuvor die Gewahr nicht ge-
geben, dass sich die alliierten
Méchte England und Frankreich
aus den «inneren Angelegen-
heiten Deutschlands» heraus-
halten — das heisst, sich nicht
fur die jidische Minderheit in
Hitlers Einflussbereich einset-
zen —wdirden.

Erwin Leiser hat nicht allein
damalige Betroffene, Deutsche
und Osterreicher, Juden und
Nichtjuden, vor der Kamera aus-
sagen lassen, sondern auch bis-
her unveroffentlichtes zeitge-
nossisches Foto- und Filmmate-
rial zutage gefordert, dessen
Aussagekraft den pointiert auf
Hintergrinde und Folgen ver-
weisenden Kommentar in ide-
aler Weise erganzt. Es sind Auf-
nahmen von verwisteten Laden
und Schaufenstern mit antise-
mitischen Parolen, von bren-

UB. Der Dokumentarfilm «Die
Feuerprobe: Novemberpogrom
1938» von Erwin Leiser wurde
am 2. und 3. November 1988 im
Deutschschweizer Fernsehen
DRS ausgestrahlt, allerdings in
stark gekurzter Form. Die voll-
standige Fassung wird in den
kommenden Wochen in den
dritten Programmen der ARD zu
sehen sein. Die Schweizer Erst-
auffihrung der integralen Film-
fassung erfolgte am 4. Dezember
im Zurcher Filmpodium (Stu-
dio 4), und zwar im Rahmen ei-
ner Wohltatigkeitsveranstaltung
zugunsten des Vereins fir das
Magen David Adam (in Zusam-
menarbeit mit der Gesellschaft
Schweiz—Israel und der christ-
lich-judischen Arbeitsgemein-
schaft des Kantons Zdrich).

nenden Synagogen mit unge-
rihrt dabeistehenden Polizisten,
von den ersten Transporten der
von der Strasse weg verhafteten
Juden in die Lager Buchenwald
und Sachsenhausen. Die Ka-
mera, gefuhrt von Peter War-
neke, begnulgt sich hier nicht
(wie im Falle der Zeugenaussa-
gen) mit der Aufgabe, zu rap-
portieren und in unbestechli-
cher Weise zu dokumentieren,
sondern sie geht innerhalb der
Bilder — gewissermassen am Ort
des Geschehens — auf die Su-
che nach den wesentlichen Ein-
zelheiten und Zusammenhén-
gen. Genauso, wie sie es am
Tatort selbst tun wirde.

Weshalb ist die Spurensiche-
rung der Verbrechen, die unter
Hitlers diktatorischem Regime
und in seinem Namen began-
gen wurden, nach wie vor so
wichtig? Dies mag fragen, wer
der akribisch betriebenen filmi-
schen Trauerarbeit (zuletzt:
«Shoahy» von Claude Lanzmann
und «Hotel Terminusy von Mar-
cel Ophuls) und der damit ver-
bundenen permanenten morali-
schen Schuldzuweisung allmah-
lich Gberdrissig ist. Erwin Lei-
ser, der heute in Zlrich lebende
Berliner Dokumentarist und
Journalist (frihere Filmwerke:
«Wahle das Leben!» und
«Deutschland, erwachely) gibt
in seinem neuesten Werk die
Antwort: Weil es keine «Gnade
des Vergessensy gibt, solange
die Erinnerungen dermassen
lebhaft sind und gleichzeitig so-
viele Fragen offen bleiben. Und
weil es gilt, mehr denn je, ange-
sichts der diversen alten und
«neueny Spielarten des Antise-
mitismus heute, wachsam zu
bleiben. &
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Zum Horspiel «Der
vernachlassigte Erzengel»

Um es gleich vorweg zu sagen:
«Der vernachlassigte Erzengel»
ist kein Krippenspiel, kein er-
baulich verkiindigendes Stick,
schon eher — oberflachlich ge-
hort — ein teilweise boshafter
Schwank, der religioés empfindli-
che, humorarme Christen argern
konnte. Religion und Satire sind
leider ein Gespann, das sich er-
fahrungsgemass schlecht ver-
tragt. Erstaunt wére ich nicht,
wenn Radio DRS erboste Horer-
reaktionen bekdme von Leuten,
die den untern Teil des Doppel-
Bodens dieses Horspiels bei der
ersten Begegnung mit dem
Stlck nicht mitbekommen. Und
das erst noch an Weihnachten!
Worum geht es? Petrus hitet
die Himmelszentrale. Von der
Erde her kommen unentwegt
Hilferufe um Schutzengel in
Notsituationen. Gabriel, Mi-
chael, Raphael sind stédndig ge-
fragt und immer neu unterwegs,
um einen Selbstmord zu verhin-
dern, in einem Ehekrach beruhi-
gend einzugreifen, Strassenun-
falle zu vermeiden. Nur Uriel,
der alteste Erzengel, ist bei al-
lem Diensteifer nicht gefragt,
gilt als zweite Garnitur, weil er —
altersbedingt — zu wenig durch-
greift, zu verstandig ist und
manchmal die Dinge durchein-
ander bringt. In der Not, weil
alle andern Erzengel bereits be-
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