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sowie an jene, die in sozialen,
kirchlichen, politischen und
schulischen Bereichen tatig
sind. Am Medienbazar werden
rund flnfzig neue und aktuelle
Filme, Videos und Tonbild-
schauen zu den Themen Dritte
Welt, Okologie/Ernahrung,
Menschenrechte/Rassismus,
Kulturbegegnung/Religionen,
Flichtlinge, Frauen/Familien
usw. gezeigt — alles Produktio-
nen, die in der Schweiz erhalt-
lich sind und in der Schule und
bei Veranstaltungen eingesetzt
werden konnen.

Veranstalter des Medienba-
zars sind Organisationen, die
sich mit Dritt-Welt-Fragen und
Medien auseinandersetzen:
HEKS, das Hilfswerk der Evan-
gelischen Kirchen der Schweiz /
Filmburo der Schweizerischen
Katholischen Filmkommission
(SKFK) / HELVETAS / Brot far
Brider und Fastenopfer / Pfarr-
amt fur Okumene, Mission und
Entwicklungsfragen der Evange-
lisch-reformierten Landeskirche
des Kantons Zirich / Erklarung
von Bern / UNICEF.

Wer mehr Gber den «Entwick-
lungspolitischen Medienbazar»
wissen méchte, kann kostenlos
das Programm anfordern bei:
HEKS-audiovisuell, Stampfen-
bachstrasse 123, 8035 Zirich
(01/3616600), und beim Katholi-
schen Filmbtro, Bederstrasse
76, 8002 Zurich (01/2015580).
Eine Dokumentation Uber samt-
liche Produktionen mit den Be-
zugsquellen wird am Medienba-
zar aufliegen und ist im Eintritt-
spreis inbegriffen.

Thomas Christen

Vor und nach
der Revolution

»
E
(i
7]
»
]
==
dad
AL
I'E
-
&}
e
)
(L]

Zum Jahresende stehen zwei
weitere Vertreter des sowijeti-
schen Revolutionsfilms auf dem
Programm des grossangelegten
filmhistorischen Zyklus des
Filmpodiums der Stadt Zurich,
wiederum ein Dokumentar- und
ein Spielfilm, wie dies bereits
im November-Programm der
Fall gewesen ist (vgl. ZOOM
21/88). Es sind dies Esther
Schubs «Padenije dinastii Ro-
manowychy (Der Fall der Dyna-
stie Romanow, 1927) und Ale-
xander Dowschenkos «Seml/ja»
(Erde, 1930), zwei Werke, die
unterschiedliche Tendenzen im
sowjetischen Filmschaffen am
Ende der Stummfilmzeit veran-
schaulichen, seine Kreativitat
und Vielfalt, bevor sich dieses in
den dreissiger Jahren unter
dem Konzept des «sozialisti-
schen Realismus» immer starker
vereinheitlichte und dadurch
auch viel von seiner kiinstleri-
schen Potenz einbusste.

Authentizitat und die Macht
der Fakten

Esther Schub gilt neben Dsiga
Wertow als bedeutendste Ver-
treterin des dokumentarischen
Films in der Sowjetunion der
zwanziger und dreissiger Jahre
und zudem ist sie eine der er-
sten Regisseurinnen in diesem
Land. Geboren 1894 in der

Ukraine, studierte sie zunachst
in Moskau Literaturwissen-
schaft. Nach der Revolution
wandte sie sich zunachst dem
Theater zu, wechselte dann zur
staatlichen Produktionsfirma
Goskino. lhr zentrales Betati-
gungsfeld wurde der Montage-
tisch. Zunachst verschaffte sie
sich ihre handwerklichen Fertig-
keiten, indem sie importierte
auslandische Filme fir die Aus-
wertung in der Sowjetunion um-
schnitt und mit russischen Zwi-
schentiteln versah. Diese Arbeit
mit fremdem Material, mit dem,
was andere Regisseure gedreht
hatten, wurde pragend fir ihre
spatere Arbeit. 1924 wirkte sie
bei Sergej Eisensteins «Streiky
als Cutterin mit, 1927 konnte sie
schliesslich ihren ersten eige-
nen Film realisieren: «Der Fall
der Dynastie Romanowy.

Dieser Film entstand aus An-
lass des zehnjahrigen Jubi-
[dums der Revolution und ge-
hért damit in eine ganze Reihe
von Werken, die im Jahre 1927
realisiert wurden und diese The-
matik aufgriffen. Zu nennen sind
etwa Eisensteins «Oktjabry (Ok-
tober) und Wsewolod Pudow-
kins «Konez Sankt-Peterburga»
(Das Ende von St. Petersburg).
Anderseits bildet er aber auch
den Mittelteil einer Trilogie, die
die Regisseurin Gber Russland
zwischen 1897 und 1927 reali-
sierte. «Padenije dinastii Ro-
manowychy (Der Fall der Dyna-
stie Romanow) behandelt die
Zeit zwischen 1912 und der Fe-
bruarrevolution, wahrend «Ros-
sija Nikolaja wtorowo i Lew Tol-
stoi» (Das Russland Nikolais II.
und Leo Tolstois, 1928) die Pe-
riode zwischen Jahrhundert-
wende und 1912 und «Weliki
put» (Der grosse Weg, 1927) die
ersten zehn Jahre der sozialisti-
schen Sowjetunion zum Thema
haben.

Unter den Handen der Cutte-
rin Schub entsteht so ein gross-
angelegter Versuch filmischer
Geschichtsschreibung. Das



«Semlja» (Erde)
von Alexander
Dowschenko,
dem grossen Poe-
ten des sowjeti-
schen Films.

Neue daran ist nun, dass sie da-
bei fast vollstandig auf bereits
vorhandenes, aus den verschie-
densten Quellen stammendes
Material zurlickgreift, es sorgfal-
tig sichtet, auswahlt, es in einen
Kontext stellt und dabei eine in
sich geschlossene Konzeption
erreicht. Esther Schub wird zur
Pionierin und Wegbereiterin ei-
nes Subgenres des Dokumen-
tarfilms: des Kompilationsfilms.
Fir ihre Trilogie sichtete sie ins-
gesamt rund eine Million Meter
Filmmaterial (entspricht etwa
800 Stunden), um davon
schliesslich ungefahr sechstau-
send Meter auszuwahlen. Uber
ihre Intentionen ausserte sich
Schub in ihrer kurz vor ihrem
Tode (1959) erschienenen Auto-
biografie «Krupnym planomy (In
Grossaufnahme) folgendermas-
sen: «Meine Absicht war, nicht
nur Fakten zu zeigen, sondern
diese Fakten vom Standpunkt
der in den revolutionaren Kamp-
fen siegreichen Klasse zu beur-
teilen. Dies machte den Film,
der hauptséachlich aus konterre-
volutionarem Material montiert
war, zu einem revolutionaren
und agitatorischen Stuick.»
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Zauberwort Montage

Da der Kompilationsfilm weitge-
hend von bereits bestehendem
Material ausgeht, erhalt die
Montage einen zentralen Stel-
lenwert im Arbeitsprozess. Uber
Auswahl, Zusammenstellung,
Konfrontation des Materials
wird die Aussage erreicht. Hinzu
kommen Zwischentitel — erkla-
rend, kommentierend, wertend.
«Der Fall der Dynastie Ro-
manow gliedert sich in drei
Teile. Urspringlich hiess der
Film «February; die Ereignisse
der Februarrevolution bilden
denn auch den Schlussteil des
Films. Im ersten Teil widmet er
sich der Zarenfamilie und ihrem
gesellschaftlichen Umfeld. Hier
kommt Schub zugute, dass Zar
Nikolai ll. es ausserordentlich
geliebt hatte, sich und seinen
Hofstaat bei offiziellen Anlas-
sen, aber auch «privat» filmen
zu lassen. Aus dieser eitlen
Selbstbespiegelung des Monar-
chen wird nun die Chronik einer
Epoche, die dem Untergang ge-
weiht ist, die Selbstdarstellung
einer dekadenten und korrupten
Flhrungsschicht. Mittelteil und

Bindeglied zwischen Zarentum
und Revolution bildet thema-
tisch die Darstellung des russi-
schen Engagements im Ersten
Weltkrieg.

Esther Schub entwickelt ihre
filmische Chronik aus zeitge-
nossischem Material. Unter-
schiedliche, von Hunderten ver-
schiedener Kameraleute mit
ganz unterschiedlichen Intentio-
nen aufgenommene Bilder sind
das Grundmaterial, das in eine
neue Form «gegossen» wird. Es
entstehen neue Zusammen-
hénge, ironische Berechnun-
gen, entlarvende Konfrontatio-
nen. Einzelne «Trimmery wer-
den zusammengefigt, erzeugen
Aussagen, machen Zusammen-
hénge deutlich. Montage — sel-
ten wird ihre Macht so erfahrbar
wie in diesem Kompilationsfilm.
Auf die Frage ihres Kollegen
Sergej Jutkewitsch nach den
Grundprinzipien der Montage
antwortete Esther Schub 1&-
chelnd: «Es gibt keine Geheim-
nisse. Und auch keine Gesetze.
Man braucht nur eins: das rich-
tige Gefuhl fir das Montage-
stlck.»



Lyrik und Poesie

Von einem anderen Gestal-
tungsprinzip geht der im glei-
chen Jahr wie Esther Schub
(1894) geborene, ebenfalls aus
der Ukraine stammende
Bauernsohn Alexander Dow-
schenko aus. Pragend wird fur
ihn nicht nur seine Herkunft, die
Verbundenheit mit Natur, Land-
schaft und dem einfachen Volk,
sondern auch der Umstand,
dass er sich auch als Maler be-
tatigte. Dass der junge Dow-
schenko sich plétzlich dem Film
zuwandte, ist damit zu erklaren,
dass erin dieser neuen Kunst
die grossten.gestalterischen
Freiheiten und Entwicklungs-
moglichkeiten sah. Und dieser
Wille zur Gestaltung ist es denn
auch, der seine Filme in beson-
derem Masse auszeichnet.
Dowschenko ist weniger der
Analytiker, der Chronist als viel-
mehr der grosse Poet und Lyri-
ker des sowjetischen Kinos, wo-
bei diese Qualitaten vor allem in
seinen frihen, also stummen
Filmen zum Tragen kommen.

«Semlja (Erde) ist Dowschen-
kos letzter Stummfilm, und die
Titelgebung deutet an, wer die
eigentliche «Hauptdarstelleriny
des Films ist: die Landschaft.
Die Chronik der Ereignisse, die
Story des Films ist einfach und
schnell erzahlt: In der Ukraine
fihrt ein Dorfkomitee nach der
Revolution gegen den Wider-
stand der friheren Landbesitzer,
der Kulaken, die Kollektivierung
der Landwirtschaft durch. Was-
sili, ein junger Aktivist der Ko-
operative, fahrt einen Traktor —
Zeichen der neuen Zeit—ins
Dorf. In der Nacht wird er, wah-
rend er seine Freude und Le-
benslust in einem ekstatischen
Tanz zum Ausdruck bringt, von
einem Kulaken hinterhaltig er-
mordet. Doch das Neue — so die
Aussage des Films — schreitet
unaufhaltsam voran, andere
werden fortfGhren, was Wassili
begonnen hat.

Seine Geschichte entwickelt
der Regisseur mit Bildern von
grosser lyrischer und poetischer
Kraft, die das Pathos ganz be-
wusst einbeziehen, ohne jedoch
dabei ins Klischee, in den Kitsch
abzugleiten. «Erdey ist ein Film,
in dem Ort, Zeit und Handlung
eine ungeheure Verdichtung er-
fahren, eine Komprimierung auf
einfache Grundmuster, ohne je-
doch bedeutungsleer und pla-
kativ zu werden. Es gibt ver-
schiedene Szenen, deren Vi-
sualitat sich tief ins Gedachtnis
des Zuschauers eingrabt: so
etwa die Sterbeszene von Was-
silis Grossvater zu Beginn des
Films, der bereits erwahnte
Freudentanz des Enkels in der
Nacht auf der staubigen Strasse
und die anschliessende Ermor-
dung, die vor Gram sich win-
dende Geliebte des Ermorde-
ten, schliesslich das Begrabnis
von Wassili.

«Meine Arbeit wurde geleitet
von einem Hauptanliegen: ei-
nen Film zu schaffen, der den
Zuschauer reizen wirde, ihn
nicht nur einmal, sondern meh-
rere Male anzusehen. Wenn wir
viele Male Raphaels oder Rem-
brandts Bilder anschauen kon-
nen, wenn wir immer wieder
Byron oder Goethe lesen oder
Beethovens Musik héren kon-
nen, warum sollte es nicht moég-
lich sein, auch mehrmals einen
wertvollen, kiinstlerischen Film
zu sehen?y Diesen Anspruch
I6st Dowschenko mit «Erde» auf
Uberzeugende Weise ein. Der
Filmist in der Tat nicht nur ein
fulminanter Schlusspunkt der
Stummfilméra, sondern weist
mit seinen Gestaltungsprinzi-
pien weit Uber diese Zeit hinaus
— auf Verfahren etwa, wie sie
30 Jahre spater von der filmi-
schen Avantgarde zu Beginn
der sechziger Jahre aufgegriffen
werden.

In der Sowjetunion selbst
wurde der Film kontrovers auf-
genommen. Einige Funktionare
stiessen sich an der geringen

Bedeutung, die der Regisseur
der Story zukommen lasst, be-
schuldigten ihn des Formalis-
mus und Irrationalismus, der
ideologischen Unzuverlassig-
keit. Es sind dies Vorwtirfe, die
auch andere berihmte Vertreter
des sowjetischen Revolutions-
films treffen werden: Eisenstein,
Grigori Kosinzew, Leonid Trau-
berg. 1934 entsteht mit «Tscha-
pajew» von Sergej und Grigori
Wassiljew der Prototyp flir ein
Kino unter den Maximen des
«sozialistischen Realismusy.
Wer diese beiden Werke mitein-
ander vergleicht, sieht die Ent-
wicklung, die der Film in der So-
wijetunion in den dreissiger Jah-
ren einschlagen wird, beson-
ders deutlich, eine Entwicklung
ubrigens, der sich auch Dow-
schenko in seinen spateren Fil-
men nicht entziehen konnte. A

KURZ NOTIERT

Zircher Filmpreis 1988

pm. Mit dem Zircher Filmpreis,
der zum achten Mal vergeben
wurde, zeichneten Regierungs-
rat und Stadtrat Zurich auf An-
trag der Filmkommission fol-
gende Schweizer Filmschaf-
fende aus: Bruno Mollfir «Der
Schuh des Patriarcheny, (20000
Franken), Edwin Horak fur seine
Arbeit als Kameramann (15000
Franken), Patrick Lindemaier fur
seinen Film «Andreas» (15000
Franken), den Video-Laden Zii-
rich (15000 Franken), René Bau-
mann und Marc Bischof fur ih-
ren Film «Unterwegsy (10000
Franken), Hans-Ulrich Schlumpf
fur seinen Film «Umbruchy
(10000 Franken), Rolf Wéber
und Jean Couvreu fur ihren Film
Uber Richard Paul Lohse (10000
Franken). Eine lobende Erwah-
nung erhielt Paul Riniker flr
seine in einem Zeitraum von
zehn Jahren geschaffenen Fern-
sehfilme.
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