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Matthias Loretan

Die ganze Welt
soll bleiben

20. Filmfestival Nyon

Thema

Gedanken zu Asthetik
und Ethik des
aktuellen Dokumentarfilms

Nyon — ein unscheinbares Festi-
val, in einer kleinen Stadt am
Genfersee. Die Vorfiihrungen
finden etwas ausserhalb des
Zentrums in der Aula eines
Schulhauses statt. Die Filmema-
cher, die Journalisten sowie das
Publikum sind unter sich. Es
fehlen der Glamour, die grossen
Stars und der Medienrummel.
Warum diese Provinzialitat?
Sie steht in Widerspruch zum
internationalen Ansehen dieses
Festivals; seine Direktorin, Erika
de Hadeln, sowie ihrin der Aus-
wahlkommission mitwirkender
Ehemann, Moritz de Hadeln,
seines Zeichens Direktor der
Filmfestspiele von Berlin, verfi-
gen als geistige Kopfe der Ver-
anstaltung Uber Kompetenz und
Erfahrung. Trotz der relativ be-
scheidenen Mittel gelingt es ih-
nen immer wieder, dass Film-
schaffende aus allen Kontinen-
ten sowie aus verschiedenen
ideologischen Lagern mit ihren
Werken nach Nyon reisen, um
dort ihren Blick auf die Welt zu
rechtfertigen oder auch nurum
ihre dokumentarische Asthetik
einem mit den jeweiligen kultu-
rellen Verhaltnissen wenig ver-
trauten Publikum zu entschlis-
seln und verstandlich zu ma-
chen. In der skizzenhaften Do-
kumentation von Moritz de Ha-
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deln zum 20jahrigen Jubildum
kann nachgelesen werden, wie-
viele Zeitgenossen, die heute
als Klassiker des Genres gelten,
ihre Werke nach Nyon begleite-
ten: von Joris lvens und Henri
Storck Gber Roman Karmen und
Herz Frank zu Erwin Leiser und
J.C.Fest.

Aus diesem Jahr erinnere ich
mich an die sanfte Stimme des
alten polnischen Meisters Jerzy
Bossak, der liebevoll, aber mit
bestechender Klarheit sich nach
dem Warum einer bestimmten
kiinstlerischen Losung erkun-
digte und dabei ans Innerste ei-
nes Werkes heranfiihrte. Ich
denke an das Paar Walter Marti
und Reni Mertens, die ihr jing-
stes Kind, «Pour écrire un moty,
in Nyon vorstellten. Uber ihre
Kunst, die afrikanische Kultur zu
verstehen und dariiber einen
Film zu schreiben, konferierten
sie nicht in einer offiziellen
Runde. An einem Tisch in der
Festivalbar oder anderswo lies-
sen sie sich ansprechen, und
schon bald bildete sich eine
kleine Gruppe, der die Doyens
des Schweizer Dokumentarfilms
ihre kinematografischen und
anderen Erfahrungen in an-
schaulicher Erzahlung mitteilten.

Trotz der brisanten, von den
Filmen aufgeworfenen Themen,
trotz den kundigen und groéss-
tenteils engagierten Teilneh-
mern — grosse politische Debat-
ten fanden in Nyon auch in die-
sem Jahr nicht statt. Das mag
mit dem geistigen Klima Ende
der achtziger Jahre zusammen-
héngen: international mit dem
Abbau der ideologischen Fron-
ten zwischen Ost und West,
hierzulande mit dem Fehlen ei-
ner wirksamen Opposition, die
nicht nur Schadenbekdmpfung
und Flickwerk, sondern eine
wirkliche gesellschaftspolitische
Alternative anstrebt. Das Doku-
mentarfilmfestival ist insofern
auch immer ein Spiegel der
herrschenden Verhaltnisse.
Dass das Festival in friiheren

Zeiten allerdings schon beweg-
tere Phasen und Diskussionen
erlebt hat, kann in der bereits
erwahnten historischen Jubi-
laumsdokumentation nachgele-
sen werden.

Qualitat des Programms

Die gezeigten Filme erfillten
heuer einen hohen qualitativen
Anspruch. Deren Auswahl er-
folgte zur Hauptsache souveréan
und erfillte das Kriterium der
Aktualitat. Auch die Program-
mation konnte vielféltige Asso-
ziationen und Zusammenhange
anregen. Die in den achtziger
Jahren gepflegte Uberproportio-
nale Berlcksichtigung kanadi-
scher, australischer und us-
amerikanischer Produktionen
wurde in den letzten zwei Jah-
ren abgelost durch eine auf-
merksamere Hinwendung auf
Entwicklungen in sozialistischen
Staaten. Unbestreitbar hat diese
Akzentverschiebung das Festi-
val in dsthetischer wie themati-
scher Hinsicht bereichert. Die-
ser Qualitadtssprung hangt zum
einen mit dem Aufblihen des
Filmschaffens im Glasnost-
Klima der entsprechenden Lan-
der zusammen, deren Behérden
nun auch unbequeme Werke fiir
Vorfuhrungen im nicht-kommu-
nistischen Ausland freigeben;
zum anderen verfligt die Aus-
wahlkommission mit Hans Joa-
chim Schlegel neuerdings Uber
einen in diesem Bereich ausge-
wiesenen Fachmann mit vielen
nitzlichen Kontakten.

Eine leidige Angelegenheit
stellt allerdings die Berlicksich-
tigung des Filmschaffens der
Dritten Welt dar. Sehen wir ein-
mal von Australien ab, das nur
bedingt dem Trikont zuzurech-
nen ist, stammt nur ein einziger
von 60 Beitragen des diesjahri-
gen Wettbewerbs aus diesem
Kulturkreis. Gerade auf diesem
Gebiet wird Nyon in den nach-
sten Jahren einiges aufzuarbei-



ten haben. Der Versuch, das au-
stralische Dokumentarfilm-
schaffen von 1898 bis 1988 in ei-
ner Retrospektive vorzustellen,
ging in diesem Jahr zumindest
in eine vielversprechende Rich-
tung.

Chancen der Marginalitat

Das Festival von Nyon ist eine
moralische Anstalt, die zur Zeit
keine grossen Wellen schlagt,
weder international noch natio-
nal. Diese negative Bilanz hat
mit der Politik des Festivals nur
wenig zu tun, viel jedoch mit der
Stellung des Dokumentarfilms
in der schweizerischen und
westeuropaischen Mediendof-
fentlichkeit. Dieses audiovisu-
elle Genre fristet ein Randda-
sein. Es ist wirtschaftlich kaum
rentabel, bereitet es doch im
Vergleich mit den Nachrichten
und Magazinbeitradgen des

Fernsehens die Wirklichkeit we-
niger akurat und pfannenfertig
auf, im Gegensatz zum Spielfilm
kann der Dokumentarfilm sein
Publikum nicht tGber die kom-
merziell verwertbaren Marken-
zeichen wie Stars ansprechen,
er verfligt Uber einen weniger
ausgepragten Unterhaltungs-
wert oder Uber eine einge-
schranktere dramaturgische
Freiheit. Das Aschenbrddel hat
eigene Listen zu entwickeln, wie
es seine Prinzen furs Erbsenle-
sen interessieren kann. In der
Moglichkeit zu einem gemein-
samen Suchprozess liegt die
Starke dieses Insider-Festivals.
Es vermag eine Vielfalt von Me-
thoden aufzuzeigen, wie Doku-
mentaristen in je verschiedenen
Situationen versuchen, Wahr-
heit auszusagen oder sichtbar
zu machen: gesellschaftliche
Schattenseiten zu spiegeln, For-
men des Widerstandes zu doku-
mentieren oder selber zu mobi-

Ehrfiirchtige Haltung vor dem
alten Menschen: «Obrazy sta-
reho svetan (Bilder aus einer
alten Welt) von Dusan Hanak
(CSSR) gewann den Goldenen
Sesterzen.

lisieren, Méglichkeiten geglick-
ten Lebens festzuhalten, zu er-
mutigen.

Gerade auch in seiner Margi-
nalitat bietet das Festival von
Nyon realistische und zugleich
forderliche Bedingungen fir die
aufmerksame Rezeption sperri-
ger Filme, fir den Erfahrungs-
austausch unter den Dokumen-
taristen sowie fur ermutigende
Freundschaften. Das Festival
kénnte noch an Verbindlichkeit
gewinnen, wenn es diese
fruchtbaren Anséatze zur
Solidarisierung und Selbstorga-
nisation der Dokumentaristen
noch expliziter unterstitzte.
Dies kodnnte geschehen durch
die Wiederaufnahme von be-
gleitenden Kolloquien (zum Bei-
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spiel Uber die internationale
Stellung der Dokumentaristen
gegenuber den privaten und 6f-
fentlichen Fernsehanstalten) so-
wie die Lancierung entspre-
chender Initiativen. Ebenfalls
diurften die Pressekonferenzen
einen thematisch engagierteren
Akzent bekommen, so dass ne-
ben der Befragung der einzel-
nen Autoren zu ihren Werken
kontinuierlich auch Entste-
hungs- und Verteilbedingungen
des Dokumentarfilms in den
verschiedenen Landern bespro-
chen wirden.

Nyoner Querelen

Kommunikationsprobleme zwi-
schen der Direktion des Festi-
vals und einem Teil des Schwei-
zer Films (vgl. dazu ZOOM
21/86, S.2-4) entzlindeten sich
vor und wahrend des Festivals
zu einem hoch auflodernden
Strohfeuer, das zumindest in
der Schweizer Kulturszene weit-
herum wahrgenommen werden
konnte. Das Zeichen setzten
Anne Spoerri, «Erzahlung far
Sandray, Bruno Moll, «Der
Schuh des Patriarcheny, und
Christian Iseli, «Le terroriste
suissey, als diese ihre fur den
Wettbewerb angemeldeten
Filme zuriickzogen, nachdem
sie offenbar erst auf Anfrage
wenige Tage vor Beginn des Fe-
stivals erfahren hatten, dass ihre
Werke erst fur den letzten Tag in
der «Information suissey pro-
grammiert werden sollten. Im
Gegenzug bestritt die Directrice
des Festivals diesen Vorwurf
und versuchte nachzuweisen,
dass eine ihrer Hilfskrafte recht-
zeitig die Produzenten oder Ver-
leiher der betreffenden Filme
benachrichtigt hatte, da die Au-
toren selber nicht zu erreichen
waren.

Dass es gerade in diesem
Jahr zum Eklat gekommen ist,
mag aus der Perspektive der Fil-
memacher respektive der -ma-
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cherin verstandlich sein, der
Zeitpunkt trifft Erika de Hadeln
jedoch ungerecht. Die rund 30
bei der Auswahlkommission
eingereichten Schweizer Werke
wertet sie als Ausdruck des
wachsenden Vertrauens. Mit
sieben Beitrdgen im Wettbe-
werb war zudem das helveti-
sche Filmschaffen sicher gut
vertreten, sechs Produktionen
hatten in der «Information
suissey» gezeigt werden sollen,
einer Institution, die erst im letz-
ten Jahr neu eingefuhrt wurde.
Von den zuriickgezogenen Fil-
men waren Ubrigens zwei be-
reits vom Fernsehen ausge-
strahlt, zwei am Filmfestival von
Locarno gezeigt worden.

Der Boykott erwies sich als
Barendienst. Er wurde in Nyon
nicht verstanden. Ohne Zweifel
schadet er dem Ansehen des
Festivals. Dieses brauchte drin-
gend eine starkere Verwurze-
lung im einheimischen Doku-
mentarfilmschaffen; denn nur
so kann es bei den auslandi-
schen Gasten und in der inter-
nationalen Offentlichkeit an Ver-
bindlichkeit gewinnen. Verbes-
serte Kontakte zu einem gros-
sen Teil der Dokumentaristen in
der deutschsprachigen Schweiz
kénnten auch den Gebrauchs-
wert des Festivals flr das ein-
heimische Filmschaffen augen-
falliger machen (und damit auch
die Legitimation der Bundes-
subvention zusétzlich rechtferti-
gen). In der bedéchtigen, aber
bestimmten Art, wie das
Schweizer Filmzentrum sich in
diesem Konflikt unparteiisch
verhielt, wird diesem eine
Schlisselrolle zukommen, wenn
im nachsten Jahr nach kon-
struktiven Moglichkeiten des
Dialogs gesucht werden soll.
Noch ergiebiger freilich wére,
wenn die Festivalleitung sich
selber starker umsehen wirde
bei den Dokumentaristen in der
deutschsprachigen Schweiz
und etwa auch an den Solothur-
ner Filmtagen.

Glasnost:
das Schweigen brechen

Doch nun zu den einzelnen
Werken. Den nachhaltigsten
Eindruck hinterliessen wie
schon im letzten Jahr die Filme
aus Osteuropa. Glasnost er-
moglicht zumindest in einem
Teil der sozialistischen Gesell-
schaften mehr Offentlichkeit,
das Brechen von bisher gelten-
den Tabus. Die Menschen dur-
fen nun reden, und sie haben
auch etwas zu sagen. Die Ka-
mera beschrankt sich zuweilen
vor allem aufs Registrieren. Der
halbstiindige bulgarische Bei-
trag von Ivan Mladenov «Ein
Dorfkrieg» (Selska vojna) zeigt
Menschen aus einer landlichen
Gegend, die bis vor kurzem von
einem Funktionar und seinem
Clan ausgebeutet und sogar
durch Morde eingeschlchtert
wurden. Aufgebracht und heftig
klagen die Unterdriickten an. Im
Stil abwagend, inhaltlich eher
ausweichend nimmt der Ange-
schuldigte zu den Vorwdrfen
Stellung. Der Filmemacher ge-
wichtet die Aussagen nicht,
bringt keine eigenen Recher-
chen ein. Die ungestiime Rede
der Betroffenen wird dadurch
zunehmend zielloser, 1auft ins
Leere aus. Der Mut, das
Schweigen zu brechen, und der
Teilerfolg, den Despoten abge-
setzt zu haben, werden von der
Dramaturgie dieses Filmes zu-
mindest nicht unterstitzt. In
wohl unfreiwilliger Stffisanz
suggeriert diese, dass es sich
bei dem dargestellten Problem
nicht nur um die Tyrannei eines
Einzelnen handelt, sondern dass
diese auch mit der Riickstandig-
keit der Opfer zusammenhangt.
Mit tiefem Respekt hingegen
begegnen Balint Magyar und
Pal Schiffer in ihrem Uber zwel-
stindigen Werk «Magyarische
Geschichteny (A Dunanal) sie-
ben &lteren Mannern, die sich
vor allem an die vergangenen
vier Jahrzehnte ihres Lebens



erinnern. Aus den oft kontrover-
sen, sich aber gegenseitig er-
ganzenden Schilderungen fugt
sich die Geschichte eines
b&uerlich-birgerlichen Dorfes,
in der sich auch die grossen Er-
eignisse der ungarischen Zeit-
geschichte spiegeln. Diese ha-
ben den einen gerade wegen
seiner Herkunft aus &rmlichen
Verhéltnissen zu einem dber-
zeugten stalinistischen Kommu-
nisten werden lassen, der spa-
ter als Lehrer und Kulturfunktio-
nar die Bildungspolitik nach
Prinzipien ausgleichender Ge-
rechtigkeit zu reformieren
suchte, sich im Herbst 1956 vor
einer aufgebrachten Menge ver-
stecken musste und deshalb
das Niederschlagen des Auf-
standes im Dorf durch die so-
wijetischen Panzer begrisste,
heute aber als gebrochener
Mann nicht ohne Ziige von Ver-

bitterung auf seine glicklose
Karriere zurlickschaut. Aber
auch sein Gegenspieler, derin
jenen turbulenten Herbsttagen
als Anflihrer eines revoltieren-
den Haufens Unzufriedener ge-
gen das Haus des kommunisti-
schen Lehrers zog, lebt heute
zurickgezogen in armlichen
Verhéltnissen mit seiner kran-
ken Frau. Die anderen Manner
sind durch jene schicksalshaf-
ten Tage des Aufstandes zuerst
einmal zusammengefihrt wor-
den. Sie wahlten damals einen
Ausschuss, der alle Schichten
des Dorfes reprasentieren sollte
und sich zur Aufgabe gestellt
hatte, die Gemduter zu beruhi-
gen, die Ordnung wiederherzu-
stellen und das Leben aller zu
behiten. Durch das Zurilick-
schlagen des Aufstandes in Bu-
dapest mussten auch diese be-
sonnenen Méanner auf dem

Dorfe abtreten. Einer wanderte
nach Amerika aus, ein anderer
wurde als Handwerker wegen
seines kleinen Betriebes schika-
niert, wieder ein anderer ver-
suchte als Parteisekretar mit ge-
duldiger Nachsicht die Kollekti-
vierung der Landwirtschaft den
Bauern schmackhaft zu ma-
chen. Der Président des Aus-
schusses allerdings, ein vorneh-
mer Notar, der in jener turbulen-
ten Phase die undifferenzierte
Verwendung des gleichmache-
rischen Begriffes «Genosse» ab-
schaffte, fristete den Rest sei-
nes Lebens in Gefangenschaft
sowie als Arbeiter in einer Fa-

Alltag im Elendsquartier der ar-
menischen Stadt Eriwan:
«Kondo tachmasy» (Das Quar-
tier von Kond) von A. Chat-
schatrjan (UdSSR).




brik. Er hat in diesem Film das
letzte Wort, wenn er unter Tra-
nen die Worte hervorpresst, er
wolle allen vergeben, weil er
glaube.

Indem Balint Magyar und Pal
Schiffer die Aussagen ihrer Zeu-
gen nicht bewerten, die Autoren
vielmehr die Erfahrungen eines
jeden als biografische Kontinui-
tat glaubwirdig und nachvoll-
ziehbar erzahlen lassen, ent-
steht durch die meisterhafte
Montage ein Gesprachszusam-
menhang zwischen wiirdigen
und weisen Menschen, die sich
notabene vor der Kamera nicht
begegnen. Die dialektische
Strategie der Dokumentaristen,
die gesellschaftliche Gegen-
satze aufdeckt und sie zugleich
in eine Erzahltradition und Inter-
pretationsgemeinschaft einbin-
det, appelliert an ein National-
bewusstsein von hoher morali-
scher Qualitat, weckt eine freie,
grossmutige und solidarische
magyarische ldentitat.

Ein Film, der ebenfalls eine
ehrfirchtige Achtung alten
Menschen entgegenbringt, ist
das bereits 1972 entstandene
Werk «Obrazy stareho svetay
(Bilder aus der alten Welt) des
Slowaken Dusan Hanak, das
erst in diesem Jahr «aufgetaut»
und der Offentlichkeit gezeigt
werden durfte; denn offenbar
widersprechen die Portrats der
alten slowakischen Kleinbauern
den euphorisch propagandisti-
schen Bildern tber den Aufbau
einer jungen sozialistischen Ge-
sellschaft. «Diese schrecklichen
Menschen» — so sollen sie von
einem Kulturfunktionaren ge-
nannt worden sein, der das Ver-
bot der 6ffentlichen Auffiihrung
mitzuverantworten hatte — wer-
den gezeigt in und vor ihren
armlichen Katen, mit ihrem be-
scheidenen Hausrat, in abge-
nutzten Kleidern, zuweilen Uber-
schlégt sich ihre Stimme, wenn
ihre zahnlosen Gesichter auf die
Frage. was denn der Sinn und
die Werte des Lebens ausmach-
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ten, nur lachen, die alten Men-
schen die Hande zusam-
menschlagen oder in abgegrif-
fenen Allerweltsbegriffen darauf
antworten. Doch Hanak setzt
nicht auf die Worte, nicht auf
den oberflachlichen Augen-
schein. In asthetischer Kiihnheit
und formaler Brillanz verwebt er
Fotografien und Schwarz-weiss-
Aufnahmen von Gesichtern,
Landschaften und charakterisie-
renden Details zu einem lyri-
schen Filmgedicht, das in seiner
humorvollen Gelassenheit die
menschlichen Qualitaten dieser
Unmodischen aufdeckt und be-

singt: ihre Verwurzelung in der

~ Natur, ihre durch eigene Arbeit

erschaffene materielle Souve-
ranitat, ihre geistige Unabhan-
gigkeit, ihre Fréhlichkeit. Der
Film avancierte zum meistpra-
mierten Werk des Festivals, er
erhielt auch den Hauptpreis der
internationalen Jury, den Golde-
nen Sesterzen.

Trauer um Opfer der
sowjetischen Geschichte

Michail Gorbatschows Auffor- -
derung zur Kritik an den Miss-

svetay (Bilc
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 Dieses Werk wur
der okumems
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standen der Gesellschaft fiel
zuerst einmal bei den Intellektu-
ellen, vor allem bei den Doku-
mentaristen auf fruchtbaren Bo-
den (vgl. ZOOM 21/87, S.2-8
und 24/87, S.10-13). Sie griffen
Glasnost als Zumutung von
oben dankbar auf und nutzten
die Chancen, durch die teil-
weise schonfarberischen, ideo-
logischen Interpretationen zur
Wirklichkeit vorzustossen. Kon-
genial setzt A. Chatschatrjan die
Methode des cinéma direct (vgl.
ZOOM 19/88) ein, wenn erin
seiner stiindigen Reportage
«Kondo tachmasy» (Das Quar-
tier von Kond) mit einfachsten
filmischen Mitteln das alltagli-
che Leben in einem Elendsquar-
tier der armenischen Stadt Eri-
wan beschreibt. Die impressio-
nistischen Beobachtungen
kommen ohne Kommentar aus.
Sie werden zusammengehalten
durch eine leitmotivische Struk-
tur sowie durch kurze narrative
Stréange, in denen beilaufig ein
Stiick Biografie aufscheint. Uber
diese, sich immer wieder verlie-
renden Faden wird die Schwie-
rigkeit nachvollziehbar, als Indi-
viduum unter solch erschwerten
Bedingungen wurdig zu Uberle-
ben.

Ein Stick Vergangenheitsbe-
waltigung leisten zwei Filme,
die scharf mit der Repression in
der sowjetischen Kulturpolitik
abrechnen. Das halbstliindige
Pamphlet «Gruppa tovariscej»
(Eine Gruppe Genossen) von
Mark Ljachoveckij ruft exempla-
rische Tragddien von Kinstlern
und Intellektuellen wéahrend der
Breschnew-Aera in Erinnerung.
Deren Leidensgeschichten wer-
den nur in ein paar groben Stri-
chen angedeutet, etwa die des
Bildhauers Vadim Sidur, der
trotz internationaler Anerken-
nung bis zu seinem Tode vor
zwei Jahren aus dem offiziellen
Kulturbetrieb ausgesperrt blieb;
die des Agronomen Ivan Chu-
denko, dessen erfolgreichen Ex-
perimente mit eigenverantwort-

lichem Wirtschaften den Neid
hdchstgestellter Funktionare
provozierten, die ihn ins Ge-
fangnis stecken liessen, wo er
1974 starb. Des weiteren ge-
denkt der Film des Theaterregis-
seuren Anatolif Efros sowie An-
drej Tarkowskijs, des Innovators
einer spirituellen Filmkunst, den
die Birokratenarroganz ins Exil
trieb. Mark Ljachoveckij geht es
mit seinem Film aber nicht in er-
ster Linie um eine journalisti-
sche Recherche. In Abbildun-
gen und Zitaten beschwort er
vielmehr den Geist dieser pro-
minenten Opfer der Stagnation
unter Breschnew. Eine Antholo-
gie ihrer Spuren sowie faktogra-
fische Passagen sind verwoben
in die musikalische Struktur ei-
nes orthodoxen Trauergesangs
sowie des Requiems von Mo-
zart. Die Trauer gerinnt aller-
dings nicht zu zahflissiger Me-
lancholie, sie bewahrt einen
Uberraschenden Bildwitz und ei-
nen leidenschaftlichen Protest.
In den Berichten tber den haar-
straubenden Fall des Agrono-
men Chudenko werden bei-
spielsweise groteske Zirkussze-
nen eingeschnitten, in denen
ein Clown auf einem Schwein
reitet und mit einem Ziegenbock
tanzt. Absurde Montageschnitte
lassen das Zentralkomitee und
den Obersten Sowjet Beifall
klatschen, und gleich darauf ju-
beln Demonstranten Breschnew
zu. Die Trauer um die Tragtdie
kritisch-kreativer Menschen ver-
bindet Ljachoveckij gekonnt mit
einer bissigen Satire auf das
vergiftete moralische Klima un-
ter den gewissenlosen und kar-
rieresuchtigen (Kultur-)funktio-
naren.

Noch weiter zurlick und noch
fundamentaler, namlich auf die
Anfange der sowjetischen Ge-
sellschaft unter Lenin zielt das
kritische Essay «Afrikanskaja
ochoty (Afrikanische Jagd) von
Igor Alimpiew. Das dreiviertel-
stiindige Werk ist dem russi-
schen Dichter Nikolai Gumilew

(1885-1921) gewidmet, dessen
Exekution Alimpiew anprangert.
Gegen die Versuche der offiziel-
len Verfemung, Spuren der Un-
person aus dem o6ffentlichen
Bewusstsein auszumerzen, be-
treibt der Film eine arch&ologi-
sche Arbeit. Das Faktografische
sowie die frontale ideologische
Auseinandersetzung bleiben
auch bei diesem Film rudimen-
tar. Er will vor allem die Poesie
Gumilews hinuberretten, seinen
Geist in unsere Zeit hinein auf-
erstehen lassen. Alimpiew ar-
beitet dabei mit Vorliebe die ex-
travaganten und elitéren Zige
des Dichters heraus, nicht etwa
um sie zu denunzieren, sondern
um sie gegen die revolutionére
Metaphorik der Massen abzu-
heben. Zitate aus den von Gu-
milew bevorzugten heroischen
und exotischen Stoffen bereiten
ein Assoziationsfeld, in dem Bil-
der revolutionarer Gewalt kon-
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Griines Licht fiir zwei
Studiokinos in Winterthur

gs. In Winterthur kénnen zwei
Studiokinos errichtet werden.
Die Zurcher Erziehungsdirektion
hat ein entsprechendes Gesuch
der Graben Wohnbau AG bewil-
ligt, die mit Reprisen, Erstlings-
werken, Filmen unbekannter
Regisseure, Dokumentarfilmen
und dergleichen das beste-
hende Filmangebot erganzen
will. Der Winterthurer «Kinoko-
nig» Hanspeter Sigg, der heute
alle elf Kinosale in der Stadt be-
sitzt, hat somit vergeblich gegen
das letzten Frihjahr einge-
reichte Gesuch Einsprache er-
hoben. Die letzten Herbst ge-
grindete Unternehmung fir
junge Kultur hat ein ehemaliges
Geschéaftshaus am Graben ge-
kauft und will in diesem Alt-
stadtgebaude ein kleines Kultur-
zentrum errichten.



Kritischer Blick auf das inter-
nationale Nachrichtenwesen:
«The World Is Watching» (Die
Welt schaut zu) des Kanadiers
Peter Raymont wurde von der
okumenischen Jury mit einer
besonderen Erwahnung ge-
wiirdigt.

frontiert werden mit Aufnahmen
einer Lowenjagd in Afrika, mit
einer rituellen Schlachterei ei-
nes Baren in Sibirien sowie mit
einer erschreckend grausamen
Sequenz, in der eine Riesen-
schlange ein Kaninchen packt,
erwirgt und verschlingt. Die ra-
dikale Skepsis gegeniber dem
Sinn jeder Revolution, inklusive
der bolschewistischen, findet in
diesem kompliziert verschlls-
selten Werk ihren kinstleri-
schen Ausdruck. In seinem poe-
tischen Verfahren lasst sich
Alimpiew dabei ebenso von den
russischen Formalisten inspirie-
ren, wie er sich auf die avant-
gardistische Montagetechnik ei-
nes Sergej Eisenstein bezieht
und die Schlusseinstellung des-
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sen 1924 entstandenen Films
«Streik» parodiert, in dem Bilder
eines blutigen Massakers, wel-
ches das zaristische Militar un-
ter den streikenden Arbeitern
anrichtet, in einer parallelen
Montage mit Szenen vom
Schlachthof wechseln.

Autoritat eines reifen,
offentlichen Gewissens

Wie kann in einer Welt, in der
zunehmend Beliebiges gesagt
werden kann, Verbindlichkeit
hergestellt, ein handlungsfahi-
ges, moralisches Bewusstsein
ausgebildet werden? Um der
Atomisierung des 6ffentlichen
Gewissens zu entgehen, setzen
viele Dokumentaristen gerade
auch im Westen auf die Autori-
tat von Intellektuellen (so die
westdeutsche Autorin Helga
Reidemeister auf Rudi Dutschke
in «Aufrecht geheny), auf die
Autoritat von Filmemachern (so
die Collage mit Versatzstiicken
turkischer Realitat und Aus-

schnitten aus Filmen von und
mit Ylmaz Giney in der franzosi-
schen Produktion «On l'appelait
le roi laidy von Claude Weisz).
Auf das moralische Gewicht ei-
nes Dichters vertraut der Ost-
deutsche Roland Steiner (vgl.
ZOOM 24/87, S.6-10), der in
seinem halbstindigen Beitrag
«Die ganze Welt soll bleibeny
Erich Fried portratiert, jenen
Osterreichischen Dichter, der
seit der nationalsozialistischen
Judenverfolgung im Exil in Lon-
don lebt. Steiner erkundet die
Bedeutung dieser 6ffentlichen
Instanz, indem er dessen gesto-
chen scharfe Aussagen sowie
seine Gedichte als Antworten
eines leiderfahrenen und da-
durch sensibilisierten Zeitge-
nossen auf aktuelle Fragen und
Probleme vor allem der DDR-
Gesellschaft ins Spiel bringt und
erprobt. Diese dem strittigen
und unabhangigen Geist Frieds
kongeniale Methode setzt ganz
auf die erhellende Kraft des
Wortes. Das Bildmedium setzt
den Sprachkilinstler aus einer



mittleren Distanz, leicht von der
Seite her ins Bild und schafft

damit jene schlichte Aura, die
fur ein genaues Hinhoren, fir
Konzentration erforderlich ist.

Im Gegensatz zu den Landern
des real existierenden Sozialis-
mus konzentriert sich in den
westlichen kapitalistischen Ge-
sellschaften die Macht weniger
beim Staat. Gewaltverhaltnisse
und Machtmissbrduche sind
deshalb bei uns oft schwieriger
zu erkennen und aufzudecken.
Durch die Verteilung der Macht
Uber die Systeme Wirtschaft
und Staat trifft Kritik nur selten
das Zentrum. In der schweize-
risch-franzosischen Fernsehre-
portage «Les ennemies de la
Mafia» gehen Claude Goretta
und Marcelle Padovani den
Spuren der Gewalt des Verbre-
chersyndikats in Palermo nach.
Sie versuchen das bedrohliche
Klima sowie die Angst unter der
Bevdlkerung einzufangen. Der
italienische Staat ist zu
schwach, seine Burger zu schiit-
zen, das erzwungene Schwei-
gen um die Mafia zu brechen
und die Drahtzieher vor Gericht
zu stellen. Um diesen Teufels-
kreis zu durchbrechen, sind mu-
tige Menschen mit Zivilcourage
gefragt. lhnen, den siziliani-
schen Frauen sowie dem einsa-
men Richter Giovanni Falcone,
sind denn auch die beiden Teile
der Reportage Uber den Wider-
stand von unten und von oben
gewidmet.

Modelle von Frauen-ldentitat

Verschiedene Formen der Un-
terdriickung von Frauen sowie
ihren Widerstand dagegen, grif-
fen mehrere Beitrage des Pro-
gramms von Nyon auf. Die
amerikanische Fernsehrepor-
tage «My Husband Is Going to
Kill Mey von Marie Campbell,
eine scharfe Anklage gegen die
fahrlassigen Justiz- und Sozial-
einrichtungen, rekonstruiert, wie

es trotz Warnungen, Bitten und
Anzeigen zum Mord eines Ehe-
mannes an seiner Frau kommen
konnte. Anders stellt sich die
Frauenfrage in Angola, wo
beide, Frauen und Méanner, Op-
fer des von Sldafrika aus ge-
fuhrten Krieges darstellen. Die
Folgen seiner Zermirbung und
der alltagliche Widerstand der
Frauen dagegen dokumentiert
die englische Videoproduktion
von Jenny Morgan «Angola e a
nossa terray (Angola gehort
uns). In «Calling the Shots», ei-
ner kanadischen Reportage, un-
tersuchen Janis Cole und Holly
Dale den Einfluss von Frauen
vor allem auf die amerikanische
Filmindustrie. Filmzitate und In-
terviews mit Regisseurinnen,
Produzentinnen, Schauspiele-
rinnen und Drehbuchschreibe-
rinnen folgen sich in diesem
100mindtigen Beitrag so ge-
dréngt, dass flr einen ermatte-
ten Festivalbesucher nur die
Botschaft durchgekommen ist,
Frauen héatten sich mdglichst in
allen Genres und in vielfaltigen
Stilen filmisch auszudricken.
Neben den konflikt- und the-
menbezogenen, formal eher
konventionellen Dokumentatio-
nen, spiren Autoren und Auto-
rinnen in inspirierenden Portrats
Frauen nach, die herausgefor-
dert durch ihre berufliche Arbeit
ein erfllltes Leben fihren:
Claire Gibault, die als junge
Chefdirigentin ihr Leben ganz
der Musik widmet, in «Le con-
cert était-il réussi?» von Jac-
ques Besson; Angie Debo, eine
86jahrige amerikanische Histori-
kerin, welche die Geschichte
der Indianer, insbesondere de-
ren Vertreibung von ihren Ge-
bieten mit Olvorkommen wah-
rend dieses Jahrhunderts er-
forschte und deshalb auf eine
wissenschaftliche Karriere ver-
zichten musste, in «/ndians,
Outlaws and Angie Debo» von
Martha Sandlin; Imogen Cun-
ningham, ebenfalls Gber 80jah-
rig, eine beruhmte amerikani-

-,

sche Fotografin, kommentiert
ihre Werke und erzahlt ihrer En-
kelin Meg Partridge in «Portrait
of Imogeny mit feinem Humor,
wie sie Beruf und Familie mit-
einander ausbalancierte.

Engagierte Blicke
auf die Dritte Welt

Ein einziger Film stammte im
diesjahrigen Festivalprogramm
aus der Dritten Welt. In «Terra
para Rosey (Die Erde moge
Rose gehoren) ergreift der bra-
silianische Filmemacher José
Joffily Partei fir die Landarbeiter
und Kleinbauern, dokumentiert
ihre Protestaktion gegen die
aufgeschobene Landreform und
Idsst in eingeschobenen Inter-
views die Betroffenen ihre
rechtlose Situation darstellen.
Interessante, engagierte
Blicke auf die Dritte Welt werfen
allerdings auch die amerikani-
schen und europaischen Filme.
Die stiindige Reportage «The
World Is Watching» des Kana-
diers Peter Raymont beleuchtet
kritisch, wie die Medien, insbe-
sondere die ABC-News, die Be-
richterstattung uber Vorkomm-
nisse in Nicaragua nach ihren
kommerziell gepragten Mecha-
nismen beeinflussen und verfal-
schen. Raymont beweist diese
These mit einem aufwendigen
Verfahren, indem er in Nicara-
gua ein ABC-Kamerateam be-
gleitet und gleichzeitig in den
ABC-Studios von New York die
Verarbeitung des Ubermittelten
Rohmaterials fiir die Abend-
nachrichten beobachten lasst.
Nicht am Nachrichtenwert Ni-
caraguas fir den amerikani-
schen Medienmarkt, sondern an
der kulturellen Ausdrucksfahig-
keit dieses von aussen desta-
bilisierten Volkes ist der Ameri-
kaner Roland Legiardi-Laura in-
teressiert. In seinem 100minati-
gen, etwas uberladenen Essay
«Azuly néhert er sich der frem-
den Kultur Uber 24 Gedichte an,
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die er mit Bildern zu den ange-
sprochenen Themen sowie mit
Interviews mit den Autoren ver-
webt.

Nigel Noble, ein anderer
Amerikaner, sucht ebenfalls
Uber die Kultur einen Zugang zu
einem im Rampenlicht der Me-
dien stehenden Land, zu Sud-
afrika. In «Voices of Sarafina»
dokumentiert er in Ausschnitten
Proben und Auffiihrungen des
gleichnamigen Musicals in New
York, das die historischen Erfah-
rungen des Schuleraufstandes
von Soweto 1976 verarbeitet.
Dazwischen geschnitten wer-
den Gesprache mit dem Regis-
seur sowie den Mitgliedern der
schwarzen Theatergruppe, die
zum Teil im Exil leben und durch
die Schilderung von personli-

chen Erfahrungen mit dem Apart-

heidsystem die temporeich in-
szenierten und ergreifenden
Szenen des Musicals vertiefen.

Versuch,
zuriickzubuchstabieren

Auch Reni Mertens und Walter
Marti fuhren in ihre intelligente,
fast zweistiindige Auseinander-
setzung mit einer fremden Kul-
tur, «Pour écrire un mot», ein fik-
tives Element ein. Es ist die
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Liechtensteiner Radio
spruchreif?

wf. Die Aufnahme eines Ver-
suchsbetriebs schon 1989 fur
maoglich halt die Regierung des
Farstentums, die einen entspre-
chenden Bericht ihrer Medien-
kommission kirzlich an den
Landtag weitergeleitet hatte.
Bereits sind denn auch vier Kon-
zessionsgesuche eingereicht
worden, deren Gesuchsteller
sich nach Vorstellung der Re-
gierung zusammenzuschliessen
hatten.
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Kunstfigur Emmanuel, ein Afri-
kaner, der studiert hat, ein Leh-
rer. Die Autoren versetzen ihn in
ein Dorf, in dem, abseits der so-
genannten Zivilisation, niemand
schreiben kann. Sofort nimmt
sich der Lehrer vor, den Bewoh-
nern des Dorfes Lesen und
Schreiben sowie spater auch
die franzdsische Sprache beizu-
bringen. Er selber will ein Buch
schreiben, mit seinem intellek-
tuellen Rustzeug das Dorf ver-
messen. Doch seine gespreiz-
ten Schilderungen wollen nicht
zum einfachen Leben passen. Er
lasst von seinem literarischen
Projekt, liebdugelt fir einen Au-
genblick sogar mitdem Gedan-
ken, im Dorf zu bleiben und als
Bauer zu arbeiten, mit dem Ob-
jekt seiner Belehrung sowie sei-
ner Untersuchung zu ver-
schmelzen. Doch diese Einge-
bung lassen ihn die Autoren just
in jenem Moment mitteilen, als
er den Bauern bei ihrer Arbeit
hilft und dabei nicht gerade eine
glickliche Figur macht. So reift
in Emmanuel die Entscheidung
wegzugehen. Als er das Dorf
verlasst, haben die Bewohner
das Alphabet sowie 200 Worter
Franzosisch gelernt. Aber auch
der Lehrer ist weiser geworden.
«Wer schreiben und lesen kann,
der kann es auch selber weiter-
gebeny, tragt er als letzte Ein-
sicht in sein Buch.

Im Lernprozess der Kunstfigur
Emmanuel spiegelt sich ein
Stick Kolonialgeschichte. Diese
wird in ihrer modernsten Etappe
als ein Konflikt zwischen den
Afrikanern geschildert. Doch
Uber die Identifikationsfigur des
Emmanuel, Gber den Stellvertre-
ter unserer Kultur, werden wir
als Zuschauer behutsam an die
schmerzliche Erkenntnis heran-
geflhrt, dass die Leute im afri-
kanischen Dorf uns nicht brau-
chen, dass sie eine eigene Kul-
tur haben. Der Dramatisierung
dieser Lernerfahrung, der Verar-
beitung dieses Kulturschocks
von oben dient die Kunstfigur.

Umso konsequenter konnen
sich die Autoren in den doku-
mentarischen Teilen auf die Kul-
tur der Tutu konzentrieren. Sie
zeigen Menschen, die in Einheit
mit und in Abhangigkeit von der
Natur leben, vor allem die
Frauen bebauen den Boden mit
einfachen Hackenwerkzeugen,
graben nach Wasser und stellen
wunderschdne Tongeféasse her.
Im Dorf herrscht eine bedach-
tige Ruhe, in ihrer Konzentration
auf jeweils eine Verrichtung be-
wegen sich die Menschen in
vollkommener Anmut. Das tagli-
che Leben macht ihre Kultur
aus, mit Musik antworten die
Tutu auf seine Rhythmen. Auch
fir den Fremden kdnnen sie
sich interessieren, spielerisch
lernen sie von ihm das Schrei-
ben, malend geben sie den Zei-
chen ihre mythische Dimension
zurlick.

Die Autoren reagieren auf
diese Kultur nicht, indem sie
ihre eigene komplizierte Kultur-
technik, die Kinematografie,
Uber Bord werfen. Verstehen
heisst fir Marti und Mertens
nicht gleich sein wollen. Die Ge-
gensatze zwischen den Kulturen
werden durch die Einfihrung
der Kunstfigur dramatisiert, be-
wusst gemacht und nicht ge-
leugnet. Auf der Tonspur ant-
wortet Pierre Favre mit seinen
modernen Percussionsinstru-
menten den Trommelschlagen
aus dem Dorf. Die Art schliess-
lich, wie Rob Gnant die Kamera
auf die Tutu-Kultur einstellt, ih-
ren Rhythmus und ihre Schoén-
heit in Bilder Gbersetzt, ermdg-
licht ein Schauen, ein Sich-Ver-
senken in eine Welt, die man
schon langst zerstort und weg-
rationalisiert glaubte. So etwas
wie Trauer kommt auf Gber die
Zerstlckelung der Lebenszu-
sammenhdnge in unserem All-
tag. Aber auch ein leiser
Wunsch, Erich Fried hat ihn so
formuliert: «Die ganze Welt soll
bleiben.» A
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