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Thomas Christen

Free Cinema in
Grossbritannien

Blick zuriick
ohne Zomn

Retrospektive Free Cinema

Es war einmal ... nicht im We-
sten, schon gar nicht im wilden,
nein eher im naheren Nordwe-
sten. Da sassen in einer Stadt
namens London ein paar Leute
zusammen und zerbrachen sich
die Kopfe darlber, wie sie Auf-
merksamkeit erringen konnten —
Aufmerksamkeit fr ihre kirze-
ren Dokumentarfiime, die sie
vor kurzem fertiggestellt hatten
und die anscheinend niemand
sehen wollte. Man schrieb das
Jahr 1956, als sie auf die Idee
kamen, einen Begriff zu kreie-
ren, der Neugier weckte, und
programmatische und provoka-
tive Ausserungen zu verlautba-
ren, die von den Filmkritikern
dankbar aufgeschnappt und
verbreitet wirden. Denn die
Zunft der schreibenden Kritik
kannten sie genau, unsere jun-
gen Filmemacher, gehorten sie
doch selbst ihr an. Damit war
das britische Free Cinema ge-
boren.

Was wie ein Marchen tont,
scheint sich tatsachlich so zuge-
tragen zu haben, will man Lind-
say Anderson, einem der
Hauptexponenten der Bewe-
gung, glauben. Im Februar 1956
prasentierte das British Film In-
stitute im National Film Theatre
in London ein erstes Programm
mit dem Titel Free Cinema. Es
umfasste drei Dokumentarfilme:
«O Dreaml/andy von Lindsay An-
derson, dem Wortgewaltigsten

2

der Gruppe, tber einen Vergnu-
gungspark (bereits 1953 ent-
standen), «Together» von Lo-
renza Mazzetti, eine poetische
Studie uUber das Schicksal von
zwel taubstummen Dockarbei-
tern (1955), und «Momma Don't
Allowy (1955) von Karel Reisz
und Tony Richardson, der einen
Abend im Londoner Green Jazz
Club zum Thema hat. In den
Manifesten, die anlasslich die-
ser Prasentation herausgegeben
wurden, war unter anderem zu
lesen: «Kein Film kann zu per-
sonlich sein. Das Bild spricht.
Der Ton verstarkt und kommen-
tiert. Das Format ist unwichtig.
Perfektion ist kein Ziel. Stellung-
nahme bedeutet Stil. Stil bedeu-
tet Stellungnahme. Unsere Hal-
tung schliesst den Glauben an
die Freiheit ein, ebenso die
Uberzeugung, dass die Men-
schen ernstgenommen werden
mussen und das Alltagliche von
Belang ist.»

 Da dieses erste Programm
die gewiinschte Aufmerksam-
keit erregte, folgten ihm weitere
— funf an der Zahl bis 1959. Die
Gruppe um Anderson, Reisz
und Richardson war dabei nicht
so eigennutzig, als dass sie
daran gedacht hatte, nur eigene
Werke in die Free Cinema-Pro-
gramme aufzunehmen oder die
Bezeichnung nur fiir das briti-
sche Filmschaffen gelten zu las-
sen. Es finden sich darin auch
Filme des Kanadiers Norman
McLaren, des Franzosen
Georges Franju und der «Nou-
velle vaguex-Pioniere Truffaut
und Chabrol, solche der Polen
Borowczyk, Lenica und Polanski
und auch «Nice Time» der
Schweizer Claude Goretta und
Alain Tanner, die ihre Ausbil-
dung in Grossbritannien absol-
viert hatten. Ein recht breites
Spektrum, das sich hier prasen-
tierte und bei dem sich nicht so
leicht Gemeinsamkeiten ausma-
chen lassen. Konzentrieren wir
uns deshalb auf die britischen
Regisseure, denn hier lasst sich

so etwas wie eine Bewegung
mit einigen Charakteristika skiz-
zieren.

Anfange im Dokumentarfilm

Was den ersten Filmen des bri-
tischen Free Cinema gemein-
sam ist, ist der Umstand, dass
es sich um Dokumentarfilme
handelt, Dokumentarfilme, die
sich nicht in Zurtckhaltung und
Neutralitat Uben, sondern Partei
ergreifen, ein soziales Engage-
ment aufweisen, sich auch der
Realitat der unteren Gesell-
schaftsschichten zuwenden,
aber der formalen Komponente
des Filmes ebenso einen wichti-
gen Stellenwert einraumen.
«Poesiey heisst das Stichwort in
diesem Zusammenhang, das
immer wieder genannt wird.
Und damit wird auch auf Vor-
laufer verwiesen: die Dokumen-
tarfilmschule eines John Grier-
son und Humphrey Jennings in
den dreissiger Jahren.

Das britische Dokumentar-
filmschaffen verfligt Uber eine
lange Tradition. Einen Kulmina-
tionspunkt in dieser Entwick-
lung gab es in den dreissiger
Jahren mit der Herausbildung
einer eigentlichen Schule, die
im Auftrag von Post und spater
Informationsministerium Filme
Uber die Arbeitswelt in einem
poetisch-realistischen Stil reali-
sierte. «Night Maily von Wright
und Watt und «Coal Face» von
Cavalcanti, beide 1936 entstan-
den, kdnnen als typische Vertre-
ter genannt werden. Zur Zeit des
Zweiten Weltkrieges verstarkte
sich die Dokumentarfilmtéatig-
keit in Richtung «geistige Lan-
desverteidigung». Humphrey
Jennings schuf «Fires Were
Started» (1943) oder «A Diary for
Timothyy (1945). Wenn auch die
Free Cinema-Regisseure dieser
Schule durchaus kritisch gegen-
uberstanden, so konnten sie
doch viel von ihr lernen.

Die Aktivitaten auf dem Ge-



Vorlaufer des Free Cinema:
«Room at the Top» von Jack
Clayton.

biet des Dokumentarfilms er-
lahmten nach dem Ende des
Krieges allmahlich. Auch die
Spielfilmproduktion geriet nach
einer kurzen Blite in den spaten
vierziger Jahren immer starker
in eine Krise. Der zunehmende
wirtschaftliche Druck der ameri-
kanischen Konkurrenz be-
schleunigte den Trend hin zum
Unverbindlichen. Auf jeden Fall
zeichnete sich das kommerziell
ausgerichtete britische Kino der
funfziger Jahre nicht durch jene

Maxime aus, die dem Free Ci-
nema bedeutsam erschienen:
personlicher Stil, Authentizitat,
Engagement auch in sozialen
Belangen, Zuwendung zum All-
tag usw.

«Angry Young Men»

Schuitzenhilfe kam aus einer an-
deren Richtung, aus dem Be-
reich von Theater und Literatur.
Hier hatte sich namlich parallel
zum Free Cinema so etwas wie
eine kleine Revolution ereignet.
Unter der Bezeichnung «Angry
Young Men» (die Wo-men, von
denen es zumindest vereinzelte

gab, Shelagh Delaney zum Bei-
spiel, wurde bei dieser Etikettie-
rung glatt vergessen) hatte eine
neue Generation jingerer Dra-
matiker und Romanautoren ihre
Werke aufgefihrt und publiziert
und damit ihre ersten Erfolge
gefeiert. Ihre Kennzeichen wa-
ren — neben der in der Bezeich-
nung angedeuteten Tendenz zur
Rebellion, die den Protagoni-
sten eigen ist — die Ansiedlung
der Stoffe im proletarischen Mi-
lieu, die Zuwendung zu.Themen
und Problemen der jungen Ge-
neration der Gegenwart, ver-
bunden mit einer frischen, fre-
chen, direkten Sprache. Das Mi-
lieu, das diese Autoren be-
schrieben, kannten sie aus eige-
ner Erfahrung, aus eigener Her-
kunft — ganz im Gegensatz zu
den Free Cinema-Regisseuren,
die aus der Mittelklasse stamm-

‘ten und in der Regel ein Hoch-

schulstudium durchlaufen hat-
ten. Doch in ihren Intentionen
finden Free Cinema-Regisseure
und «Angry Young Meny-Auto-
ren durchaus Gemeinsamkeiten
flr eine Zusammenarbeit. Diese
beginnt im Theater und setzt
sich im Film fort. Das eigentli-
che Free Cinema, sein doku-
mentarischer Teil, endet ... und
findet seine Fortsetzung im
Spielfilmschaffen.

.Die Griindung der Woodfall

Productions -

Ein wichtiges Merkmal, das fur
die dokumentarischen Anfange
des Free Cinema zutrifft, muss
hier noch nachgetragen werden
—der Umstand namlich, dass
diese Filme ausserhalb der briti-
schen Filmindustrie entstanden.
Verschiedene von ihnen wurden
vom British Film Institute ge-
sponsert, einige wenige auch
von Firmen, die ansonsten le-
diglich Werbefilme in Auftrag
gaben. «Mamma Don't Allowy
von Reisz und Richardson,
«Every Day Except Christmas»



Das College als Abbild einer
repressiven Gesellschaft: «If»
von Lindsay Anderson.

von Anderson und «We Are the
Lambeth Boysy von Reisz ent-
standen mit Geld der Ford Mo-
tor Company, zu einer Zeit, als
Karel Reisz deren Filmabteilung
leitete. Gegen die eigentlichen
Produktionsfirmen und ihre Me-
thode der Arbeitsteilung oppo-
nierten die Free Cinema-Regis-
seure aufs heftigste. Nach ihren
Vorstellungen sollte der Regis-
seur selbst die vollstdndige
Kontrolle Uber die Herstellung
eines Films innehaben. In die-
sem Sinn ist wahrscheinlich auf
die Bezeichnung «free» in der
Namensgebung dieser Bewe-
gung zu verstehen.

Als es nun darum ging, auch
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teurere Produktionen fir ein
breiteres Publikum zu realisie-
ren, wurde eine eigene Produk-
tionsfirma gegrindet: Woodfall,
der Richardson und der Drama-
tiker John Osborne vorstanden.
Als Produzent wirkte in den An-
fangen auch ein Mann mit, der
spater der erfolgreichste Film-
unternehmer Grossbritanniens
werden sollte: Harry Saltzman,
der die Filme der James Bond-
Serie produzierte. Der erste
Film, den die neugegrindete
Woodfall Productions heraus-
brachte, war die Adaption des
Biuhnenstickes «Look Back in
Angery (1959) in der Regie von
Tony Richardson und mit dem
Hollywood-Star Richard Burton
in der Rolle des rebellischen,
wultenden und aggressiven
Jimmy Porter.

Bereits ein Jahr zuvor hatte
Jack Clayton mit «RFoom at the

Top», der Verfilmung des Ro-
mans von Jack Braine, gleich-
sam einen Vorldufer des Free
Cinema geschaffen. Auch hier
geht es, wie in «Look Back in
Anger», um die Analyse der Me-
chanismen einer starren Klas-
sengesellschaft, um das Bloss-
legen der Entfremdung, die die
Helden bei ihrem Versuch, den
«Weg nach obeny zu gehen,
dem schabigen und armseligen
Milieu der «Working Classy zu
entfliehen, zu zahlen haben. In
den ndchsten Jahren entstehen
dann jene Werke, die gleichsam
den Kern dieser zweiten Free Ci-
nema-Periode ausmachen: «Sa-
turday Night and Sunday Mor-
ning» (1960) von Karel Reisz
nach dem Roman von Alan Sili-
toe, «A Taste of Honey» (1961)
von Tony Richardson nach dem
Theaterstlick von Shelagh De-
laney, «A Kind of Lovingy (1961)



Zwei Exponenten des briti-
schen Free Cinema: Lindsay
Anderson (links) und John
Schlesinger.

von John Schlesinger nach dem
Roman von Stan Barstow, «The
Loneliness of the Long Distance
Runner» (1962) von Richardson
nach der Erzahlung von Silitoe,
«Billy Liary (1963) von John
Schlesinger und «This Sporting
Lifey (1963) von Lindsay Ander-
son nach dem Roman von Da-
vid Storey.

Alle genannten Filme gehen
auf literarische Vorlagen zurick,
aber bei den meisten handelt es
sich nicht um blosse Adaptio-
nen, Literatur diente nicht nur
einfach als Vorlage, sondern
ihre Autoren arbeiteten auch
eng mit den Regisseuren an der
Erstellung der Drehbiicher mit.

Diesem Umstand ist es viel-
leicht zu verdanken, dass die
Stoffe den Umsetzungsprozess
von einem Medium ins andere
recht problemlos Uberstehen.
Gerade die beiden Filme, zu de-
nen Alan Silitoe das Drehbuch
verfasste («Saturday Night and
Sunday Morning», «The Loneli-
ness of the Long Distance Run-
ner») zeichnen sich durch eine
ausgesprochen originelle Bild-
sprache und das sichere Aus-
schopfen des filmischen Poten-
tials aus. Mit diesen Filmen
rickten aber auch eine ganze
Reihe junger Schauspieler mit
neuen, unverbrauchten Gesich-
tern ins Blickfeld, die mit ihrer
unverstellten Verkdrperung der
rebellischen Jugend, von Arbei-
tern, Kleinkriminellen, Outsidern
einen nicht zu unterschatzenden
Beitrag zur Glaubwirdigkeit und

‘Authentizitat der Filme leisteten.

Zu erwadhnen sind etwa Albert
Finney, Tom Courtenay oder
Rita Tushingham.

Akt des Protests

Das Motiv der Verweigerung
spielt —neben dem bereits er-
wéahnten Thema des Versuchs,
die enggesteckten, starren Klas-
sengrenzen zu Uberwinden —in
den erwahnten Beispielen des
Free Cinema eine wichtige
Rolle. Am ausgepragtesten trifft
dies auf Richardsons «The Lo-
neliness of the Long Distance
Runner» zu. Der Zégling Colin
Smith wird in eine Erziehungs-
anstalt gesteckt, well er nach ei-
nem Einbruch in eine Béckerei
nicht gentigend schnell laufen
konnte, um der Polizei zu entwi-
schen. Die Anstalt versteht sich
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als Vollstrecker einer repressi-
ven burgerlichen Gesellschaft.
Colin durchschaut bald ihre Me-
chanismen. Er erwirbt sich ge-
wisse Privilegien, weil der Di-
rektor der Anstalt sein Talent als
Langstreckenlaufer entdeckt hat
und mit seiner Hilfe den Wett-
kampf mit einem College in die-
ser Disziplin zu gewinnen hofft.
Colins ausgedehnte Trainings-
laufe werden begleitet von
Rickblenden, die zeigen, wie er
an diesen Ort gekommen ist.
Gegenwart und Vergangen-
heit verschmelzen ineinander,
kommentieren sich gegenseitig.
Colins Familie wird gezeigt, der
Vater, der sein Leben lang
schuftete flr einen geringen
Lohn, schliesslich erkrankt und
stirbt. Die Mutter, wie sie mit
dem Geld der Versicherung in
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Radikales Beispiel
einer Verweige-
rungshandlung:
Kurz vor dem Ziel
und in Fiithrung
liegend gibt der
Schiiler Colin
Smith in «The Lo-
neliness of the
Long Distance
Runner» von Tony
Richardson das
Rennen aus Pro-
test auf.

eine blinde Konsumwut verfallt.
Immer wieder sehen wir di-
stere, schmuftzige, armselige
Wohnungen in den Vorstadten,
dann Colins Ausbruchsversuch
bis hin zum folgenschweren
Einbruch. Richardson und Sili-
toe wahlen gleichsam einen
Blickwinkel von unten, nie je-
doch kommt es zur Verklarung
ihres Antihelden.

Colin ist eine weitaus gebro-
chenere Figur als sein alterer
Kollege Arthur Seaton in «Satur-
day Night and Sunday Mor-
ning», der erkannt hat, wie weit
er mit seinen frechen Sprichen
und seiner unkonventionellen
Handlungsweise gehen darf,
ohne selbst allzu grossen Scha-
den zu nehmen. Als der grosse
Tag des Wettkampfes kommt,
formuliert der Direktor noch ein-

mal seine Wiinsche an Colin
und malt ihm auch aus, wie
seine Perspektiven in der Ge-
sellschaft nach seiner Entlas-
sung sein kénnten. Seinen
scharfsten Konkurrenten im
Rennen lasst der Erziehungs-
z6gling bald einmal hinter sich.
Doch in einer rasanten, unge-
mein filmischen und an Asso-
ziationen reichen Montage
dréangen sich nun wieder Erin-
nerungsbilder vor. Colins kraft-
voller Laufstil kommt immer
mehr ins Stocken, schliesslich
bleibt er, in einem bewussten
Akt des Protests und der Ver-
weigerung, wenige Meter vor
dem Ziel einfach stehen.

«The Loneliness of the Long
Distance Runnery ist das radi-
kalste Beispiel einer Verweige-
rungshandlung, bei der es keine
Umkehr mehr gibt. Colin bricht
mit den Spielregeln einer Ge-
sellschaft, die ihn lediglich als

Free Cinema in der Schweiz

Die Retrospektive «Made in
Great Britain: Free Cinemay, or-
ganisiert von Cinélibre, wird in
folgenden Schweizer Stadten
zwischen Ende September und
November 1988 zu sehen sein:
Aarau (Freier Film Aarau)
Aubonne (Ciné-Club D'Au-
bonne)
Baden (Filmkreis Baden)
Basel (Stadtkino)
Bellinzona (Circolo del Cinema
di Bellinzona)
Bern (Kellerkino/Kino im Kunst-
museum)
Biel (Filmpodium)
Fribourg (Cinéclub la Spirale)
Genf (C.A.L. Voltaire)
Lugano (Lugano Cinema)
Luzern (Filmclub Luzern)
Oberglatt (Pro Film)
Poschiavo (Centro Culturale Po-
schiavo)
Sachseln (Filmpodium Obwal-
den)
Schaffhausen (Kellerkino)
Schwyz (Kino Blancfix)
St. Gallen (Kino 59)

" Vaduz (Filmforum)
Winterthur (Filmfoyer)
Zrich (Filmpodium)




ndtzlichen Idioten einzuverneh-
men sucht, ihm jedoch keinen
genugend grossen Spielraum
fur eine individuelle Entfaltung
zugestehen will. In «Saturday
Night and Sunday Morning» ist
der Protest der Hauptfigur am
Ende des Films um einiges zag-
hafter. Die Geste — der Stein-
wurf gegen das Reklameschild
der Baufirma, deren Neubau-
wohnungen sich Arthur und
seine Freundin Doreen angese-
hen haben —ist zwar vorhanden,
offen bleibt jedoch, welche Fol-
gen sie schliesslich haben wird
—ob Arthur am Ende nicht doch
jenes enge, armselige, sinnent-
leerte Leben seiner Eltern fort-
fihren wird, das er — verbal — so
verachtet.

Ubrig bleibt einer

Mitte der sechziger Jahre ist
auch diese zweite Phase des
Free Cinema am Ende. |hre Re-
gisseure wenden sich anderen
Themen zu, einige von ihnen
gehen sogar nach Amerika, weil
sie sich dort bessere Mdglich-
keiten erhoffen. Anders als bei-
spielsweise die Regisseure der
franzésischen «Nouvelle va-
guey, die sich zur selben Zeit im
Nachbarland anschickte, einen
Generationswechsel im Film-
schaffen zu vollziehen, gelang
es den Free Cinema-Regisseu-
ren nicht recht, in ihrer Heimat
Fuss zu fassen. Und das Para-
doxe daran ist, dass es nun ih-
rerseits «Emigranteny sind, die
das Gesicht des britischen Films
in den nachsten Jahren — jeden-
falls was die kiinstlerischen Lei-
stungen anbelangt — pragen
werden: die Amerikaner Joseph
Losey und Stanley Kubrick oder
der Pole Roman Polanski.
Geblieben ist Lindsay Ander-
son und sein scharfer Blick fr
gesellschaftliche Unterdrik-
kungsmechanismen. Er arbeitet
allerdings vor allem flr das
Theater, von einer kontinuierli-

chen Filmarbeit kann keine
Rede sein. Anderson sieht das
Ende der Free Cinema-Bewe-
gung aber nicht nur in der feh-
lenden 6konomischen Basis be-
grundet, sondern macht auch
den Egoismus der Regisseure
dafir verantwortlich, die sich

Rachel Roberta und Albert Fin-
ney in «Saturday Night and
Sunday Morning» von Karel
Reisz.

lieber als individuelle Kiinstler
denn als Gruppenmitglieder
verstinden. Hinzu komme ihr
damaliges Unvermogen, neue
junge Talente an diese Idee zu
binden. Geblieben sind aber
auch —im Ruckblick — die Filme,
die auch heute noch — gerade
vor dem Hintergrund postmo-
derner Unverbindlichkeit — auf-
regend erscheinen, von denen
immer noch ein frischer Wind
ausgeht. |
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