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Zuriick in Europa

In Zusammenarbeit mit Bertold
Brecht versuchte sich Cavalcanti
1955 in Osterreich mit der Lite-
raturverfilmung von «Herr Pun-
tila und sein Knecht Matti». Der
Film erreicht nie die Dichte des
Theaterstlickes, muss mit vielen
Vereinfachungen auskommen
und ist ganz ohne Rhythmus.
Dazu kommmt noch eine er-
schreckend schlechte Montage
mit Schnittfolgen, wie man sie
noch selten ahnlich schwach
gesehen hat.

Wie muss nun Cavalcanti
nach dieser Retrospektive heute
beurteilt werden? Unbestritten
war er ein begabter Dokumen-
tarist, Werke wie «Rien que les
heuresy, «Coalface» und «Night
Train» belegen das. Aber unver-
standlich ist der zum Teil riesige
Qualitatsunterschied zwischen
einzelnen Werken, der in seinen
Spielfilmen noch deutlicher her-
vortritt. Cavalcanti hatte keine
erkennbare Linie und machte al-
les: surreale Filme, expressioni-
stische Filme, Auftragsfilme flr
Paramount, Kostiimfilme, Ko-
modien, Phantastischer Film,
Film Noir, Literaturverfilmung,
Heimatfilm, Werbefilme und
Fernsehfilme. Dazu war er bei
vielen anderen Filmen Produ-
zent, Dekorateur und Cutter. Ca-
valcantis teilweise dichte und
gute Montage der frihen Doku-
mentarfilme verwandelte sich
allmahlich in eine didaktisch un-
ertragliche, in gewissen Stellen
fast schulmeisterliche Montage.
Abschliessend kann gesagt
werden, dass von den nahezu
50 Filmen, die Cavalcanti reali-
siert hatte, zweifellos die Besse-
ren in den dreissiger- und vierzi-
ger Jahren zu finden sind. Die
Cavalcanti Retrospektive wird
voraussichtlich in diesem
Herbst im Filmpodium Zirich
noch einmal zu sehen sein. A

Johannes Bosiger

Filou

Schweiz 1988.

Regie: Samir
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/252)

Zugegeben: Filmemacher (nicht
nur) in der Schweiz haben es
nicht immer ganz so einfach.
Was haufig vor allem im
deutschsprachigen Teil des
Landes fehlt, ist die Begabung
zur unertraglichen Leichtigkeit
des Seins. Und kommt dann
endlich mal einer, prasentiert
ein freches, spritziges Dreh-
buch, kann es ihm schon pas-
sieren, dass es von Kommissio-
nen oder Fernsehredaktoren als
zu oberflachlich abgetan wird.
Rolf Lyssy kann davon wohl ein
Lied singen — mit wieviel Be-
rechtigung sei hier dahinge-
stellt. Etwas anders verhalt es
sich im Unterschied zu den so-
genannt Arrivierten ganz offen-
sichtlich mit den neuen Talen-
ten, mit den Hoffnungen des
Post-Neuen-Schweizer Films.
Vor zwei Jahren, man erin-
nere sich, wurde in Locarno im
Rahmen der Sektion «Informa-
tion Suisse» eine Arbeit prasen-
tiert, die mehr oder weniger alle
Uberraschte. Ein aus dem Irak
an die Zurcher Langstrasse ge-
spulter junger Mann hat da ei-
nen «Videocomicy prasentiert,
der unter dem Titel «Morlov —
Eine Ode fur Heisenberg» nicht
nur durch die unkonventionelle

Erzahlweise, die freche und

spritzige Story auffiel, sondern
obendrein noch intelligent war.
Auch so etwas gibt es also
noch. Jetzt, Gber siebenhundert
Tage und viele Filmmeter spa-
ter, bekam man, wiederum in
Locarno, erstmals das zweite
abendflllende Opus dieses auf-
mipfigen Asylanten vorgefuhrt:
«Filouy. Wieder eine Uberra-
schung? Und sind die vielerorts
gar mit Wetten verbundenen
Hoffnungen in Erfullung gegan-
gen? Die Antwort muss wohl
«Jeiny lauten.

Samir Jamal Aldin — er nennt
sich aus unerfindlichem Grund
heute nur noch Samir, was man
obendrein als Semir auszuspre-
chen hat — hat zwar fir «Filou»
die Technik gewechselt, die Vi-
deoausristung zugunsten der
16mm-Kamera in die Ecke ge-
stellt, ist sich zumindest formal
aber treu geblieben. So ist denn
sein erster «richtiger» Spielfilm
auch zuerst einmal ein visuelles
Erlebnis. Schnell, einfallsreich,
witzig gar und manchmal auch
eine Spur innovativ. In einer Zeit
jedoch, da man als Kritiker mehr
und mehr dazu tendiert, einen
Film nach seinem Outfit und
nicht nach seinem Inhalt zu be-
urteilen, sollte man sich von Sa-
mirs Anséatzen zu einem Bild-
Feuerwerk nicht ganzlich in die
Irre leiten lassen. Er, der ganz
offensichtlich und ohne jeden
Zweifel Freude hat am Spiel, ja
an der Leidenschaft des Spie-
lers, hat mir «Filou» zwar die Be-
statigung vorgelegt, dass er
Uber Talent und vielleicht auch
mehr als nur das verfigt. Er hat
aber auch deutlich gezeigt, wo
er noch an sich zu arbeiten hat.

Genug jedoch der langen Re-
den um den bald schon lauwar-
men Brei. «Filou» erzahlt auch
eine Geschichte, ist nicht nur
Zusammenrottung auf Filmma-
terial Ubertragener Videoeffekte.
Schauplatz, und das ist sehr
wichtig, ist der sogenannte
Chreis Cheib in Zurich. Dieses
Quartier-hinter den sieben Glei-
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sen des Hauptbahnhofs, als
dessen Zentrum und Lebens-
ader die Langstrasse gilt, gibt in
Samirs Film die Palette ab, auf
der er wild und ungestiim seine
Farben mischen kann. Da be-
steht denn nattrlich die Gefahr
einer Ubermassigen Konzentra-
tion auf nur dem mit dem
Schauplatz tatsachlich vertrau-
ten Zuschauer bekannte lokale
Details. Wobei auch gilt, dass
am Schluss es der Gesamtein-
druck ist, der zahlt, die allge-
meine Verstandlichkeit also.
Auch das Publikum in Macao
muss, wenn es sich um einen
guten Film handeln soll, «Filou»
verstehen konnen. Am besten
also, wenn man auch als Wahl-
Zurcher fur einen Moment zu
vergessen sucht, welch person-
liche Erlebnisse die eigene Be-
ziehung zu diesem Quartier der
Italiener, Turken, Huren, Zuhal-
ter, Spieler, Drogler und so ge-
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pragt haben, ja, dass man die-
ses uUberhaupt je aufgesucht
hat. Und schon stellt sich her-
aus, ob «Filouy funktioniert oder
eben nicht.

Die von Samir und Co-Autor
Martin Witz erdachte Ge-
schichte erinnert in ihrem
Tempo und streckenweise auch
in ihrer Anlage und Stimmung
an «After Hours» von Martin
Scorsese. Ein junger Mann na-
mens Max versucht sich durchs
Leben und die von diesem ge-
stellten Prufungen zu mogeln.
Kleine Diebstédhle — Fahrrader
gehdren ebenso dazu wie
Handbursten — sind an der Ta-
gesordnung. Max lebt mit sei-
ner Freundin Lizzy, die sich als
Stundendame das Geld fiir ih-
ren Traum vom eigenen Ther-
malbad in Italien zusammenzu-
sparen erhofft, und einem
tschechoslowakischen Musiker
in einer Wohnung. Selbstver-

Immer ein wenig auf der
Flucht: Max (Werner Haltinner)
in «Filou» von Samir.

standlich ist der Held bestandig
mit der Miete im Rickstand.
Die Intro von Samirs Film
fihrt den Zuschauer also einer-
seits in die Sozialstruktur des
Quartiers ein, in der Max sich
bewegt, und macht anderseits
mit den Charakteren der Haupt-
figur(en) vertraut. Es ging dem
1955 geborenen Regisseur ganz
offensichtlich um die Schaffung
eines Panoptikums, in dem
moglichst viele Facetten auf-
leuchten. Dies ist denn auch die
naheliegendste Erklarung dafur,
dass derart grosses Gewicht auf
Nebenhandlungen, auf kurze,
fur den weiteren Ablauf eben oft
unwichtige Episoden gelegt
wurde. Sichtbar wird durch die-



sen Dschungel hindurch freilich
auch, dass die Autoren sehr
wohl prazise Vorstellungen von
einem dramaturgischen Ablauf
zu entwickeln vermogen. Vieles,
was Samir, der seinen Film Kurt
Frih, dem Regisseur von im
gleichen Kreis angesiedelten
Filmen wie «Backerei Zirrer»
(1957) oder «Hinter den sieben
Gleiseny (1959) gewidmet hat,
eigentlich als Typisierung hat
einbringen wollen, wandelt sich
in diesem bilderreichen Bilder-
rausch dann doch zum flachen
Klischee. Die Episode, in der
Max seine italienischen Eltern
aufsucht oder der Moment,
wenn er seinem dem Wohl-
stand nachjagenden Bruder be-
gegnet, zdhlen dazu. Anderes
liesse sich anfligen.
Eigentlicher roter Faden von
«Filou» sollte ursprunglich wohl
die Liebesgeschichte zwischen
Lizzy und dem Filou Max sein,
ein roter Faden, der sich im fer-
tigen Film aber auch bereits im
Drehbuch nur noch als teils
recht grob gestrichelte Linie
wiederfindet. Max wird in Aben-
teuer verwickelt, die nur schwer
mit dem, was der Film eigent-
lich will, eine Liebesgeschichte
mit Witz und melodramati-
schem Ende namlich, zusam-
menzubringen sind. Richtig ein-
gebracht und in der Funktion fir
die Entwicklung der Handlung
als Element unabdingbar ist
Max" Traum vom eigenen Luft-
schiff. Aber auch hier zeigt sich
jedoch eine Schwache. Max” In-
teresse fur die von Menschen-
hand erbauten Luftschldsser
wird im ersten Teil des Films
denn nur ungentigend vorberei-
tet, worauf dann der plotzliche
Enthusiasmus, beziehungs-
weise die Ausschliesslichkeit,
mit der er sich auf die Realisie-
rung dieses Traumes stlrzt, im
Atelier des Kiinstlers Bill Buona-
ventura statt in dessen Abwe-
senheit moderne Kunstwerke
zusammenzuschweissen ein
grosses Luftschiffmodell ba-

stelt, zu unvermittelt im Raum
steht.

«Filouy also ist mit dramatur-
gischen Schwachen behafteter
Erstling. «Filouy ist gleichzeitig
aber doch mehr. In der Bildge-
staltung und den Ansétzen zu
einer lockeren und episoden-
haften Erzahlweise manifestiert
sich denn ein starker Drang, mit
Leichtigkeit filmend dem Sein
auf die Spur zu kommen. Dass
dabei der Bildwitz sich teilweise
allzu stark verselbstandigt, ist
ein Detail. Zu viel wird da in den
Film hineingepackt, was im er-
sten Moment zwar durch die
(ungewohnte) Originalitat Gber-
raschen mag, im zweiten so-
dann aber als zusammenhang-
loser Gag sich totlauft. Die flie-
genden Fernsehapparate etwa
oder die zahlreichen im Zwi-
schenschnitt eingebrachten Vi-
deoaufnahmen vom stiirzenden
Pinguin oder elegant durchs
Wasser gleitenden Delphinen
verlieren so die ihnen urspriing-
lich zugedachte Bedeutung.
Zwischen all dem zeigt «Filou»
aber auch, dass Samir hand-
werklich gut ausgerustet ist. Die
Arbeit mit den Schauspielern —
Werner Haltinner als Max er-
weist sich als |dealbesetzung —
lasst in den Nebenrollen noch
etwas zu wlnschen Ubrig, das
Vertrauen auf Typen allein reicht
hier nicht. Von den zahlreichen
Komparsen, die Samir aus Be-
suchern bei den Dreharbeiten,
dem eigenen Freundeskreis und
dem Filmteam rekrutierte, wird
einem insbesondere Kamera-
mann Lukas Strebel als abge-
britht-nervéser Rechtsanwalt in
Erinnerung bleiben. &

Roland Vogler
La Meridienne

Schweiz/Frankreich 1988.
Regie: Jean-Francois
Amiguet
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/258)

«La Méridienne» lautet der
Name des reizvollen alten Hau-
ses, in dem Francois (Jéréme
Angé) mit Marie (Kristin Scott
Thomas) und Marthe (Sylvie Or-
cier) seit zehn Jahren zusam-
menlebt. Die beiden Schwe-
stern hatscheln den «alten Ka-
ter» in liebevoller Fursorge, ma-
chen ihm die Wésche, bigeln
ihm die Hemden, wahrend die-
ser —wenn er nicht gerade den
Projektor im Ortskino zu bedie-
nen hat — «dem Lockruf der
Schonheiteny auf der Strasse
folgt. Eines Tages fasst Francois
den «grossen Beschlussy, fortan
nur noch «ein Mann mit einer
einzigen Leidenschaft, einer
einzigen Liebe» zu sein: Er
mochte sich verheiraten, treu
sein, Kinder haben. Bei der Su-
che nach der Frau seines Le-
bens will Francois nichts dem
Zufall Uberlassen. Er engagiert
einen Detektiv (Patrice Kerbrat),
der sich Gber seine Strassenbe
kanntschaften erkundigen soll.
Marie und Marthe, die beide.
selber Francois heiraten moch-
ten, durchkreuzen jedoch des-
sen scheinbar tadellosen Plan:
Wahrend Marthe abreist, um
Francois vor ein Ultimatum zu
stellen, miinzt Marie den Uber-
wachungsauftrag um und gibt
sich dem Detektiv als betrogene
Ehefrau zu verstehen, bis dieser
in mitleidende Liebe zu ihr ent-
brennt.

«La Méridienne» bedeutet
«das Mittagsschlafcheny, und in
der Tat kommt die Geschichte
von Jean-Francois Amiguets
zweitem Langspielfilm traum-
wandlerisch leicht, beinahe zu
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flichtig daher. Seltsam losge-
l6st von den Bedingungen der
Realitat (zum Beispiel scheinen
Marie und Marthe keiner Arbeit
nachzugehen, dennoch ist im
Haus fur alles gesorgt, und Mar-
the fahrt sogar ein Auto), bezie-
hen die Figuren ihren Lebens-
geist einzig aus der sezierenden
Beobachtung ihres Geflhls-
haushaltes und treiben dabei
ein vertracktes Spiel: Sie verir-
ren sich in Liebessehnsichte,
erwarten die grosse Leiden-
schaft und geniessen in hero-
ischer Selbstmarterung die dar-
aus resultierenden emotionellen
Enttauschungen (Marie sagt an
einer Stelle ausdricklich, sie
liebe «<verworrene Situationeny).
Die Zeit scheint in Amiguets
luftigem Traumspiel stillgestan-
den zu sein: Nicht nur wirkt das
Haus, in dem Francois, Marie
und Marthe leben, mit seinem
prachtigen Garten wie eine ein-
stige Herrschaftsvilla auf dem
Land; auch das Stadtchen, in
dem sich dieses schmucke
Haus befindet, ist ein vertraum-
tes Nest im Stden Frankreichs
mit engen Spaziergasschen und

historischen Bauten (die Ka-
mera fangt das Seitenschiff ei-
ner mittelalterlichen Kirche ein).
Ausserdem laufen im Ortskino
keine aktuellen Filme, sondern
es wird «Gone With the Wind» —
derklassische Hollywood-Lie-
besfilm — vorgefihrt. Schliess-
lich arbeitet der Detektiv mit
vollig unzeitgemassen Metho-
den: Bei seinen Nachforschun-
gen macht er weder Fotos noch
schriftliche Rapporte, sondern
Ubermittelt seine Beobachtun-
gen ausschliesslich mindlich.
Durch die ausladenden und blu-
migen Worte, die er dabei ge-
braucht, erweist er sich eigent-
lich als ein altertimlicher «Po-
stillon d’amoury.

All diese Indizien deuten in
die Vergangenheit zuriick, in
eine Epoche der unbedingten
Geflhle, in der es noch galt, die
Liebe als das grosse zwischen-
menschliche Mysterium zu er-
forschen. Francois ist der ty-
pisch romantische Held: ein
rastloser Traumer und standig
dem ldeal «Liebe» hinterherja-
gend. Amiguets Komaodie ist
stets dann am vergnuglichsten,

wenn sie Francois” antiquierte
ideelle Grundsatze auf die nich-
ternen Gegebenheiten der Rea-
litat aufprallen lasst. So etwa
dort, wo sich Francois” «Traum-
frau» als abenteuerliches Au-
pair-Madchen oder als desillu-
sionierte Vierzigjahrige ent-
puppt. Zu spéat erkennt Francois
in Marie und Marthe zwei ihm
verwandte «Leidensgenossin-
neny»: Mit Marie schlaft er end-
lich in einem Hotelzimmer, zer-
stort aber mit der nackten Kor-
perlichkeit eben jenes mysteri-
Ose Ideal der «Liebey, das zwi-
schen ihnen seit jeher unausge-
sprochen existierte. Und die alt-
kluge Marie wendet sich
schliesslich dem schmachten-
den Detektiv zu. Die bittere Tra-
gik, die Francois’ unablassiges
Verrennen in eine obsessive
Vorstellung umwittert, weiss
Amiguets Film durch die Ironie,
mit der ein Erzahler im Off und

Charmante Tandelei iiber das
Ideal der Liebe: «La Méri-
dienne» von Jean-Francois
Amiguet.




daneben auch Marie die Situa-
tionen kommentieren, elegant
zu umschiffen.

Mit hauchdinner Melancho-
lie beschreibt «La Méridienne»
letztlich auch, dass das Ideal der
«Liebey» nicht mehr zeitkonform
ist, sowohl im Leben wie auf der
Leinwand. Nicht zufallig verbin-
det eine Schnur, die einen Laut-
mechanismus betéatigt, «La Mé-
ridienne» — das Haus — mit dem
Projektionsraum des Kinos (in
einer Plansequenz folgt die ge-
schmeidige Kamera Emmanuel
Machuels dieser Schnur vom
Haus zum Kino): Ebenso wie bei
den Bewohnern des Hauses die
«Liebey» nur noch in den Képfen
ohne Bezug zur gegenwartigen
Aussenwelt herumschwirrt, sind
Kinofilme, welche der «Liebe»
huldigen, beim Publikum nicht
mehr gefragt (lediglich eine ein-
zige Zuschauerin besucht die
Vorstellung von «Gone With the
Wind»).

Wie in unzéahligen romanti-
schen Dichtungen spiegelt die
Natur in Amiguets Film die Ge-
fuhlszustande der Figuren wi-
der. So herrscht ein heisser,
drickender Sommer, der das
Aufwallen von Leidenschaften
beglnstigt. Die Pflanzenwelt ist
der Trockenheit ebenso ausge-
liefert wie die Figuren ihren un-
erwiderten Geflihlen: «Die
Pflanzen leiden, die Menschen
leiden ...», seufzt Marie und ent-
blattert eine vertrocknete Rose.
Da die Figuren mit ihren eige-
nen Emotionen nicht umzuge-
hen wissen, lassen sie auch den
Pflanzen die falsche Pflege an-
gedeihen: Entweder wassern
sie sie gar nicht oder dann bei
britender Tageshitze, so dass

sie unweigerlich zugrunde gehen.

NatUrlich lehnt sich das solide
Drehbuch von Jean-Francois
Goyet und Anne Gonthier un-
zweifelhaft an die von Eric Roh-
mer meisterlich gehegte Tradi-
tion der philosophierenden Le-
bens- und Verhaltenskomddie
an. Rohmer selber hat in «Le

beau mariage» (1982) ein ver-
wandtes Sujet realisiert (ein
Médchen beschliesst aus Ent-
tauschung kurzerhand, sich zu
verheiraten und verfolgt sein
Ziel genauso hartnackig und er-
folgslos wie Francois in «La Mé-
ridienney») und hat es ebenfalls
in einem von der Zeit unangeta-
steten Ort angesiedelt. In «Le
rayon verty» (1986) etwa oder in
der ersten Episode («L'heure
bleue») von «Quatre aventures
de Reinette et Mirabelle» (1987)
weiss Rohmer die Gefiihlszu-
stédnde seiner Personen ebenso
wie Amiguet in das Treiben der
Natur einzubetten. Nicht zuletzt
wohnen Amiguets Film eben-
solche Lebensweisheiten inne,
denen Rohmer eine ganze
Reihe von Werken (die «Come-
dies et proverbesy») gewidmet
hat. Die griffigste darunter stellt
Amiguet allerdings seiner char-
manten Téndelei nicht voran,
sondern lasst sie, wiederum iro-
nisierend, von Personen eines
fiktiven, nicht sichtbaren Films,
der im Ortskino lauft, ausspre-
chen: «Was macht das Leben so
kompliziert?» fragt da jemand
verzweifelt. Antwort: «Die
Leuter. B

Bruno Loher

Il caso Aldo Moro

(Die Affare Aldo Moro)

Italien 1987

Regie: Giuseppe Ferrara
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/246)

Am 16.Marz 1978 wird der Par-
teifUhrer der italienischen De-
mocrazia Cristiana, Aldo Moro,
auf der Fahrt zur Arbeit von Mit-
gliedern der Roten Brigaden
entfuhrt. Die ihn begleitenden

funf bewaffneten Sicherheitsbe-
amten sterben in einem Kugel-
hagel. Mit militarischer Prazision
wurde die Operation ausge-
fuhrt. Zurtck bleibt ein blutge-
tranktes Schlachtfeld. Italiens
Offentlichkeit ist schockiert. In
ersten Krisensitzungen pladie-
ren Moros Partei-Freunde dafir,
alles erdenkliche zu unterneh-
men, um den Politiker aus den
Handen der Terroristen zu be-
freien. Andere wenden ein, es
gehe jetzt darum, dass der Staat
Harte zeige: keine Verhand-
lungsbereitschaft, der Staat ist
nicht erpressbar. Das Leben
Aldo Moros wird zum Spielball
politischer Intrigen und fanati-
scher Ideologien.

Mit fulminanter Harte lasst
Regisseur Giuseppe Ferrara die
politischen und gesellschattli-
chen Realitaten des ltalien der
sechziger Jahre Uber den Zu-
schauer hereinbrechen. Die Pro-
tagonisten werden kurz vorge-
fahrt und dann kommt Ferrara
gleich zum Kern der Sache.
Nicht das Blutbad interessiert
ihn, nicht das kriminalistische
Element, sondern das, was die
Politiker die Staatsrason nen-
nen, und deren Verhaltnis zur
Frage, warum Aldo Moro sein
Leben lassen musste. Ferrara
sucht Antworten und versucht,
Licht in die Affare zu bringen, in
dem er beispielsweise die
Briefe, die Moro an seine Partei-
freunde und seine Familie
schrieb, als authentisches Ma-
terial verwendet. Etwas, das
nicht besonders goutiert wird,
da laut offizieller Leseart die
Authentizitat der Briefe noch im-
mer bezweifelt wird. Ferrara ver-
weist auf Details, die bis heute
noch nicht geklart sind, etwa die
Frage, was mit den geheimen
Dokumenten geschah, die Moro
bei sich hatte oder warum die
Untersuchungsbehdérden derart
lasch und mit halber Kraft arbei-
teten.

Giuseppe Ferrara versucht
sich diesen Ungereimtheiten
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anzunahern, zumindest etwas
Licht ins Dunkel zu bringen.
Dass er dabei auf die Methoden
von Francesco Rosi zurickgreift,
lasst sich aus der Biografie des
heute b6jahrigen Regisseurs
herleiten. Ferrara begann mit
20 Jahren eine Karriere als Film-
publizist, im Laufe derer er 1966
nebst einem Buch Uber Visconti
auch ein solches tiber Fran-
cesco Rosi veroffentlichte. In
den Jahren danach begann er
auch selber Filme zu machen
und drehte meist zeitkritische
Dokumente Uber brisante The-
men flr das staatliche Fernse-
hen RAI. Wie Rosi operiert Fer-
rara in «ll caso Aldo Moro» im
Spannungsverhaltnis von physi-
scher Vitalitdt und intellektueller
Analytik. Sein Film ist beides zu-
gleich, gewalttatig und minutiés
zergliedernd. Im Mittelpunkt
steht nicht die Politik allein, son-
dern die Beziehung, welche die
einzelnen Individuen dazu ha-
ben. Ferraras Kino ist wie dasje-
nige Rosis ein Kino der Recher-
che, der Hinterfragung. Was ihn
trotzdem vom Altmeister des
zeitpolitischen Films unterschei-
det, ist die formale Brillanz mit
der jener die Realitat aufschlus-
selt. Ferrara halt sich in «ll caso
Aldo Moro» weitgehend an die
Chronologie der Ereignisse und
sucht im weiteren nicht wie Rosi
in «ll caso Mattei» durch die
Verkntpfung der verschiedenen
Zeitebenen in der Montage eine
Beziehung zur Gegenwart her-
zustellen.

Der Skeptizismus zwingt Fer-
rara, nach der Sichtung ver-
schiedenster Aspekte in seiner
fiktiven Enquéte eine neue Be-
wertung des Falls Aldo Moro
vorzunehmen. Daflr ist er von
den verschiedensten Seiten an-
gegriffen worden. Die Wunde
hat sich in ltalien noch nicht ge-
schlossen. War Italien fir Moros
Politik der Machtteilung Uber-
haupt schon reif? Er, der als er-
ster Politiker der Democrazia
Cristiana die Kommunisten an
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der Regierung beteiligen wollte,
wird in nicht wenigen Theorien
als ein Opfer von Machterhal-
tungsstrategien dargestellt, in
denen Blutvergiessen zum Kal-
kil gehorte.

Ferrara baut in seinem Film
auf die verfligbaren Fakten. Er
hielt sich an das vorhandene
Material und inszenierte die
Handlung in chronologischer
Abfolge. «Il caso Aldo Moro»
basiert auf den Nachrichten,
dem Ergebnis des parlamentari-
schen Untersuchungsausschus-
ses, dem Verfahren und
schliesslich dem Testament und
den Briefen Aldo Moros. Als
Vorlage diente ihm das zum Pu-
litzer-Preis vorgeschlagene
Buch des amerikanischen
Schriftstellers Robert Katz mit
dem Titel «The days of Ira»
(Tage des Zorns).

54 Tage war Aldo Moro
«Volksgefangener» der Roten
Brigaden. Was muss in diesem
Mann vorgegangen sein, als er
merkte, dass sein Leben keinen
Pfifferling mehr wert ist und er
die Handlungsunfahigkeit des
Staates erkannte? Moro wurde
nicht nur das Opfer einer
Gruppe paranoid verangstigter
Terroristen, die standig gegen
eine fiktive internationale Ver-
schworung des Kapitals
kampfte, sondern auch einer
Politikerkaste, die in ihren eige-
nen Intrigen gefangen ist. Gian
Maria Volonté hat fiir die Ver-
kérperung von Aldo Moro 1987
den Silbernen Baren von Berlin
erhalten, es dirfte wohl kaum
einen passenderen Schauspie-
ler fir diese Rolle geben.

Am 9. Mai wurde Aldo Moro
von seinen Entfihrern kaltblitig
hingerichtet. In einem roten Re-
nault fand man ihn in der N&he
der Parteizentrale der Democra-
zia Cristiana. Der Fall Moro
spaltete die italienische Nation,
legte ihre Zerrissenheit offen
und ist bis auf den heutigen Tag
ein heftig umstrittenes und my-
steridses Ereignis geblieben.

Das Verdienst von Giuseppe
Ferraras «ll caso Aldo Moroy ist
es, dass er die kompliziert-ver-
worrenen politischen Verhalt-
nisse ebenso offenlegt wie die
tief gespaltene Gesellschafts-
struktur dieser Zeit. B

Barbara Hegnauer

Les noces barbares
(Barbarische Hochzeit)

Belgien 1987.

Regie: Marion Hansel.
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/259)

Der gleichnamige Roman des
Franzosen Yann Queffelec er-
hielt 1985 den Prix Goncourt und
wurde schon 800000 mal ver-
kauft. Wie kommt die Belgierin
Marion Hansel dazu, auch fur
ihren dritten Langspielfilm (nach
«Le Lit» und «Dust) literari-
schen Stoff als Vorlage zu wah-
len? An der Pressekonferenz in
Locarno («Les noces barbares»
wurde ausserhalb des Wettbe-
werbs gezeigt) betont die ge-
sprachsbereite, unpratentidse
Filmemacherin, sie sei eine
grosse Leserin. Schon hunderte
von Romanen habe sie ver-
schlungen. Gleichzeitig interes-
siere sie der Prozess der Adap-
tation. Um aber an eine Verfil-
mung zu denken, musse sie
sich in einen Roman «verlie-
ben». Sie gibt unumwunden zu,
dass sie als Mitproduzentin ih-
rer eigenen Filme bei der Wahl
eines Stoffes auch an die Kas-
seneinnahmen denke.

«Manche Menschen sind das
Opfer einer emotionalen Unge-
rechtigkeit, an der ihr Leben zer-
bricht. Das ist das Thema all
meiner bisherigen Filme. Mogli-
cherweise kann ich es nicht er-



tragen, wenn man kein Glick
hat, oder wenn andere weniger
bekommen als ich ...». «Les no-
ces barbares» erzahlt die tragi-
sche Geschichte von Ludovic.
Seine Mutter Nicole wurde als
junges Méadchen in der franzosi-
schen Provinz von einer Gruppe
amerikanischer Soldaten, es ist
Nachkriegszeit, brutal vergewal-
tigt. Sie schliesst das unge-
wollte Kind, auch auf Druck ih-
rer Eltern, fir Jahre auf dem
Dachboden ein. Nach ihrer Hei-
rat mit Micho, einem schon élte-
ren, biederen Kleinblrger, der
bereits einen Sohn hat, wird Lu-
dovic wie ein vergessenes Mo-
belstlick aus dem Estrich geholt
und in die ehrbare Stube ge-
stellt. Stiefvater und Stiefbruder
sind wohl sehr nett zu dem selt-
samen, fast stummen Kleinen,
doch ihre Zuwendung genugt
nicht, um seinen Mangel an
Mutterliebe aufzuwiegen. Er
konzentriert sich ganz darauf,

Nicole fur sich zu gewinnen. Fur
sie aber ist dieser Knabe der le-
bendige Beweis ihrer zerstorten
Existenz. Immer wieder bemiiht
sie sich, auf die Bediirfnisse des
Jungen einzugehen, ihn zu ak-
zeptieren, seine Ndhe zu ertra-
gen. Doch je alter er wird, umso
mehr sieht sie in ihm ihre Ver-
gewaltiger. Um ihre dunkle Ver-
gangenheit vergessen zu kon-
nen und sich aus ihrer dumpfen
Gegenwart zu befreien, muss
sie ihn aus ihrem Blickfeld ver-
drangen. Sie lasst Ludovic mit
etwa 18 Jahren in ein Heim fir
geistig Zurickgebliebene ein-
weisen. Er flichtet, versteckt
sich in einem Schiffswrack auf
dem geliebten Meer (la mer - la
mere) und schreibt Nicole, in
seinen Wunschphantasien viel-
mehr Geliebte als noch Mutter,
einen Brief, in dem er sie bittet,
ihn zu besuchen. Durch das gol-
dene Abendlicht der Kiste wird
Nicole auf ihn zukommen, und

im Schiffsbauch vollzieht sich
die todliche Hochzeit.

Mit einem visuell unheimlich
starken Schwenk von der metal-
lenen Wrackseite, hart, kalt,
grau, auf das bewegte, offene
Meer, Sinnbild fur die unbe-
grenzte Freiheit und Leiden-
schaft, setzt Marion Hansel ein.
Sie hat die chronologische Er-
zdhlweise des Romans durch-
brochen und kommt erst viel
spater zum Ursprung des Dra-
mas, der Vergewaltigung, zu-
riick. Mit dieser Ruckblenden-
technik will sie die Spannung im
Film erhohen, sie lasst aber die
Ambiguitat von Nicoles Verhal-
ten zu lange im leeren Raum.
Diese fur Ludovic so zentrale Fi-
gur verliert zuséatzlich an Intensi-

Ungestillte Liebessehnsucht:
«Les noces barbares» von Ma-
rion Hansel.




tat durch die Darstellungsweise
der jungen Marianne Basler, die
zu sehr auf den Extremen ihrer

* Ausdrucksskala spielt. John Hu-
ston sagte einmal: «Im Film
passiert alles in den Augen der
Schauspieler — man darf nicht
tbertreiben, denn auf der Lein-
wand wird hundertfach vergros-
sert.»

Im Gegensatz zu Nicole, die
den ganzen, sich uber beinahe
20 Jahre hinziehenden Film hin-
durch, wie mit den Augen des
sie vergotternden Jungen gese-
hen, gleich schon, gleich sinn-
lich, gleich begehrenswert
bleibt, ist die Rolle von Ludovic
durch zwei Schauspieler be-
setzt. Der elfjahrige Yves Cotton
hat mit seinem traurigen Blick
und dem seltenen zaghaften L&-
cheln weit mehr Prasenz als
Thierry Frémont, der wie Ma-
rianne Basler zu viel Gewichtin
die Gebarden legt. So liegen
denn einige eindrickliche Sze-
nen, verstarkt durch subtile
Lichtarbeit und Farbgestaltung
auch in der Zeit von Ludovics
Kindheit.

Queffelecs Roman hat 800
Seiten, und es gelingt Marion
Hansel nicht, den Stoff Giberzeu-
gend zu verdichten, sich von der
Vorlage genigend zu l6sen.
Ohne das Buch zu kennen, spirt
man die Auslassungen, die sie
sich abgerungen hat. Gewisse
Personen werden zu unvermit-
telt ins Geschehen eingeworfen.
Zum Beispiel Mademoiselle Ra-
koff, die Heimleiterin. Sie taucht
fir wenige Minuten véllig Gber-
zeichnet, ihrer ganzen Vorge-
schichte und Motivation beraubt
als lacherliche, hysterische Fi-
gur auf. Die ganze Sequenz im
Centre Saint-Paul grenzt an
Peinlichkeit. Die Situation der
Eingeschlossenen ist nicht fihl-
bar. Man wird mit abstrusen
Ausserlichkeiten abgespiesen:
drollige Spiele im Park des alten
Anwesens, lustige Mitzchen
auf den Kopfen der Heiminsas-
sen, rosarote Maschchen um
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ihre Halse zur scheinheiligen
Weihnachtsfeier. Die tragische
Dimension der Internierung Lu-
dovics — die Liebesunfahigkeit
der Mutter hat seinen Aus-
schluss aus der Gesellschaft zur
Folge — wird erdrickt vom De-
kor.

Marion Hansel bezeichnet ih-
ren Film nach eigenen Worten
als Melodrama. Sie wollte die
Geflhle an die erste Stelle set-
zen. Mich liessen ihre Bilder ei-
genartig unberthrt. Dennoch
schien — dies zur Zurechtrik-
kung des zwangslaufig subjekti-
ven Empfindens — ein grosser
Teil des Publikums sehr be-
wegt. B

Dominik Slappnig

Good Morning
Vietnam

USA 1988.

Regie: Barry Levinson
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/254)

Und noch einer von diesen so
ganz anderen Vietnam-Filmen:
«Good Morning Vietnam» geht
das Thema Krieg, ahnlich wie
Robert Altmans «M.A.S.H.»,
lustig und beschwingt an. Man
schreibt das Jahr 1965, ein US-
Flugzeug landet auf dem Mili-
tarflughafen von Saigon. Einmal
mehr ist man schon fast ver-
sucht zu sagen: Die immer glei-
che Ankunft des Helden auf
dem Kriegschauplatz. Aber
nein, unser Held kampft nicht
mit Waffengewalt in diesem
Krieg, die Sprache ist seine
Starke und als Discjockey ist
Adrian Cronauer fur den US-
Armeesender nach Vietnam ge-
holt worden, «um den Leuten
kraftig einzuheizeny, wie es im

Pressetext heisst. Was uns dann
erzahlt wird, ist eine naive Story
Uber Krieg und Liebe: Cronauer
verliebt sich im schonen Mér-
chenland Vietnam — gezeigtin
buntesten Farben, mit exo-
tischen Pflanzen, schonen
Frauen, lustig spielenden Kin-
dern —in eine Stdvietnamesin
namens Trinh. Aber die Fami-
lientraditionen in Vietnam sind
streng, erst mit Hilfe des jlinge-
ren Bruders von Trinh, Tuan (wie
ware es mit Tick, Trick und
Track?) lernt Cronauer die Frau
kennen. Trinh gibt Cronauer
aber schon bald einen Korb mit
den Worten: «Mein Land haben
keine Zukunft, wir beide auch
nicht». Selbstverstandlich spre-
chen alle Viethamesen nur in
Grundformen und sehr gebro-
chen Englisch.

In der Hélfte des Filmes gibt
es dann die grosse Erniichte-
rung fur Cronauer: Vor seinen
Augen explodiert eine Bombe in
einer Bar. Zwei Amerikaner wer-
den beim Attentat getdtet, unser
DJ merkt plotzlich, wie schreck-
lich dieser Krieg sein kann. Ein
kritisches Bewusstsein gegen
die Greuel des Krieges erwacht
in ihm. Er wird zeitweise vom
Dienst suspendiert. Ein boser
Vorgesetzter versucht ihn in den
sicher scheinenden Tod zu
schicken, doch sein Freund
Tuan kann ihn, oh Wunder, da-
vor bewahren. Am Schluss
bleibt unserem Helden auch
nicht das Geringste erspart:
Nach funf Monaten Aufenthalt
in Saigon wird Cronauer mitge-
teilt, dass sein bester Freund
Tuan ein «verdammtery Viet-
cong ist.

Natlrlich muss erwahnt wer-
den, dass «Good Morning Viet-
nam» eine Komaodie sein soll.
Nicht diskutieren mdchte ich, ob
die Form der Blodelkomodie mit
tragischem Einschlag hier ange-
bracht ist, bei einem Krieg, in
dem eine Million Vietnamesen
ihr Leben verloren. In diesem
Film werden ganz selbstver-



%ullets or Ballots (Wem gehort die Stadt?) 88/245

Regie: William Keighley; Buch: Seton |.Miller; Kamera: Hal Mohr; Musik: Heinz
Roemheld; Darsteller: Edward G. Robinson, Humphrey Bogart, Barton McLane, Jo-
seph King, Joseph King, Joan Blondell u.a.; Produktion: USA 1936, Warner Bros.,
81 Minuten; Verleih: offen.

Der Kriminalbeamte Blake wird zum Schein unehrenhaft aus dem Polizeidienst ent-
lassen, um das Gangstersyndikat von Al Kruger zu bespitzeln. Blake steigt schnell
in der Hierarchie der Gang auf und lernt die dunklen Hintermanner der Geschéafts-
welt kennen. Doch eines Tages wird ein Killer Al Krugers auf Blake aufmerksam.
Der Film ist in der besten Tradition des Film Noir gemacht, mit Edward G. Robin-
son, der im Film «Little Caesar» zum Star avancierte, in der Hauptrolle.

®
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Il caso Aldo Moro (Die Affare Aldo Moro) _ 88/246

Regie: Giuseppe Ferrara; Buch: Robert Katz, Armenia Balducci, G.Ferrara nach
dem Buch von R.Katz «Tage des Zornsy»; Kamera: Camillo Bazzoni; Schnitt: Roberto
Perpignani; Musik: Pino Donaggio; Darsteller: Gian Maria Volonté, Mattia Sbragia,
Margarita Lozano, Umberto Raho, Caniele Dublino, Bruno Zanin, Sergio Rubino,
Consuelo Ferrara, Enrica Maria Modugno; Produktion: ltalien 1987, Mauro Berardi
fur Yarno Cinematografica, 120 Minuten; Verleih: Monopole Pathé Films, Zrich.

Im Stile von Francesco Rosis «ll caso Mattei» hat der italienische Regisseur Giu-
seppe Ferrara die Affare Aldo Moro in einem zeitpolitischen Film unter die Lupe
genommen. Im Mittelpunkt steht dabei nicht allein die Politik, sondern das Verhalt-
nis zwischen Individuum und Gesellschaft. Moro wird als ein Opfer nicht nur der fa-
natischen Terroristen der Brigate Rosse sondern auch der in ihren eigenen Intrigen
gefangenen Politiker gezeigt. Gian Maria Volonté verkérpert den Menschen Aldo
Moro, der mit unbeugsamem Willen bis zu seinem Tode an seiner ethischen und

moralischen Uberzeugung festhalt. — Ab 14. -16/88
Ex ; OIO\ OpIY 81EJY 8]
La colmena (Der Bienenkorb) 88/247

Regie: Mario Camus; Buch: José Luis Dibildos nach dem Roman von Camilo José
Cela; Kamera: Hans Burmann; Musik: Anton Garcia Abril; Darsteller: Emilio Gutier-
rez Caba, Victoria Abril, Ana Belen, José Luis Lopez Vasquez, Francisco Rabal u.a.;
Produktion: Spanien 1982, Agata Films, 105 Minuten; Verleih: offen, Sendetermin:
19.9.1988, 22.15 TV DRS.

Es ist Winter 1943 in Madrid. Nach Francos Sieg im Biirgerkrieg herrscht Friedhofs-
ruhe im Land. Arbeitslosigkeit, Lebensmittelknappheit und die Angst vor politischer
Verfolgung breiten sich aus. Das Café «La Colicia» wird Zufluchtsort fir Literaten
und Aussenseiter. Ohne Sensation wird im Film, der 1983 in Berlin mit dem Golde-
nen Béren ausgezeichnet wurde, ein Stiick feinsinnig beobachteter Alltag aus dem
Kriegswinter beschrieben. Eine Parabel menschlicher Schicksale in einer Mischung
aus realistischer Komik und einfiihlsamem. Verstandnis.
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C':oming to America 88/248

Regie: John Landis; Buch: Eddie Murphy, David Sheffield, Barry W. Blaustein; Ka-
mera: Woody Omens; Schnitt: Malcolm Campbell; Musik: Nile Rodgers; Darsteller:
Eddie Murphy, Arsenio Hall, James Earl Jones, John Amos, Madge Sinclair, Shari
Headly, Paul Bates, Allison Dean, Erig LaSalle; Produktion: USA 1988, Paramount
Pictures, 116 Minuten; Verleih: UIP, Zurich.

Diese romantisch-spritzige Komddie erzéhlt ein Marchen wie aus 1001 Nacht. Im
afrikanischen Konigreich Zamunda sind alle reich und glicklich. Das einzige Pro-
blem: Prinz Akeem will von den einheimischen Mé&dchen nichts wissen und geht
auf Brautschau nach New York. Unter der Fiihrung von John Landis erreicht Eddie
Murphy hier, was ihm in seinen letzten Filmen nicht gelang: Er sprudelt sympa-
thisch geistreich — ohne geschmacklose Ausrutscher — schalkhaft vor sich hin. — Ein
Kinovergnigen par excellence! -17/88
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B Montag, 12. September

Lamb

Regie: Colin Gregg (GB 1985), mit Liam Neeson,
Hugh O’Conor, lan Bannen, Ronan Wilmot. — Der
zehnjahrige Owen, Bettnasser und Eptileptiker, gerat
in einem von katholischen Priestern gefihrten Erzie-
hungsheim unter die Rader. Der junge Priester Lamb
befreit den ungliicklichen Owen aus der Mihle des
Heimes, und flichtet mit ihm nach London. Doch
nach ein paar schonen Tagen in der Freiheit drohen
der weltfremde Ordensbruder und der freche, aber
naive Junge im Grossstadtdschungel unterzugehen.
Die Odyssee von Lamb und Owen, beide von der Po-
lizei gesucht, wendet sich immer mehr einem tragi-
schen Ende zu. Der Film ist eine subtile Studie nicht
nur tGber die Folgen von Liebesmangel in der Erzie-
hung, sondern auch tGber die Frage des Glaubens und
der Verantwortung. (21.45-23.35 TV DRS)

- Z00M 21/86

B Donnerstag, 15. September

Bullets or Ballots
(Wem gehort diese Stadt?)

Regie: William Kaighley (USA 1936), mit Edward
G.Robinson, Humphrey Bogart, Joan Blondell, Barton
McLane. — Film Noir mit dem brillanten Edward
G.Robinson, der mit dem Film «Little Caesar» zum
Star avancierte. In «Bullets or Ballots» spielt er einen
Kriminalbeamten, der in die Gangsterbande Al Kru-
gers eingeschleust wird. Schnell steigt der Spitzel in
der Hierarchie der Gang auf, bis eines Tages ein Killer
auf ihn aufmerksam wird. Film in der besten Tradition
des Genres. (22.256-23.40 3Sat)

Kilsottum
(Gilsodom — Zerrissenes Land)

Regie: Im Kwon-Taek (Stdkorea 1985), mit Kim Ji-Mi,
Sin Song-Il, Han Ji-ll, Kim Ji-Yong. — 1983 veranstal-
tete der sudkoreanische Fernsehsender KBS anléss-
lich des 33.Jahrestages des Kriegsausbruches als
Sonderprogramm eine Suchaktion nach lange ver-
missten Familienmitgliedern. Der bekannte koreani-
sche Regisseur Im Kwon-Taek hat dieses Programm
zum Ausgangspunkt eines Filmes gemacht, der am
Beispiel einer Mutter, die nach Jahren ihren Sohn als
heruntergekommenen Menschen wiederfindet, jenen

unséglichen Leiden einzelner Menschen nachspdrt,
die der Koreakrieg ausgelost hat. Gleichzeitig gewahrt
der Film Einblick in die moderne Gesellschaft Stidko-
reas. (22.566-23.35 ZDF) j

W Freitag, 16. September

Chinatown

Regie: Roman Polanski (USA 1974), mit Jack Nichol-
son, Faye Dunaway, John Husten, Perry Lopez, John
Hillermann, Roman Polanski. — Polanskis beriihmter,
auf mehreren Ebenen sich entwickelnder Film tber
eine kalifornische Korruptionsaffare bei der Planung
eines grossen Staudammes, deren gesellschaftliche
und private Dimensionen durch die Nachforschungen
eines Privatdetektivs ans Tageslicht kommen. Eine
gekonnt inszenierte Spannung, Elemente des Politkri-
mis und der Eindruck dschungelhaft unentwirrbarer
Verhaltnisse verleihen dem Film die Qualitaten dop-
pelter Unterhaltung. (22.50-00.656 ZDF)

B Samstag, 17. September

Khandhar

(Die Ruinen)

Regie: Mrinal Sen (Indien, 1983). mit Shabana Azmi,
Neseeruddin Shah, Gita Sen, Pankaj Kapoor. — Drei
Freunde fllichten fiir einige Tage aus der Hektik der
Stadtin die erholsame Ruhe eines halbverfallenen
Herrenhauses auf dem Land. Dort finden sie eine
junge Frau vor, die ihre alte und blinde Mutter pflegt.
Fir die beiden Frauen wird dieser Besuch zu einem
Drama der Desillusionierung, da die Manner zwar
Teilnahme zeigen, aber die beiden Frauen nicht wirk-
lich aus ihrer Not und Einsamkeit erlésen wollen. Mir-
nal Sens Film ist eine packende Parabel tiber eine
zerfallene Feudalgesellschaft, deren erstes Opfer im-
mer noch die Frau ist. Gefesselt durch Tradition, Er-
ziehung, Pflichterfullung und Resignation ist der Frau
jeder Anspruch auf ein eigenes Gluck verweigert.
(09.00-10.45 TV DRS)

B Montag, 19. September

La Colmena

(Der Bienenkorb)
Regie: Mario Camus (Spanien 1982), mit Emilio Gu-
tierrez Caba, Victoria Abril, Ana Belen, José Luis Lo-
pez Vasquez. — Es ist Winter 1943 in Madrid. Nach
Francos Sieg im Burgerkrieg herrscht Friedhofsruhe
im Land. Arbeitslosigkeit, Lebensmittelknappheit und



The Couch Trip (Der Couch Trip) 88/249

Regie: Michael Ritchie, Buch: Steven Kapmann, Will Porter, Sean Stein nach einem
Roman von Ken Kolb; Kamera: Donald E. Thorin, A.S. C.; Schnitt: Richard A. Harris;
Musik: Michael Colombier; Darsteller: Dan Aykroyd, Walter Matthau, Charles Gro-
din, Donna Dixon, Richard Romanus, Mary Gross, David Clennon, Arye Gross, Vic-
toria Jackson, Michael Delorenzo; Produktion: USA 1987, Lawrence Gordon fir
Orion Pictures, 100 Minuten; Verleih: Monopole Pathé Films, Zirich.

Ein Hochstapler und Lebemann schafft es, aus der psychiatrischen Gefangnisklinik
heraus, die Urlaubsvertretung eines beriihmten Radio-Psychotherapeuten in Los
Angeles zu Ubernehmen. Dank geschliffenem Mundwerk und Respektlosigkeit hat
er einen Riesenerfolg. Sein Schwindel fliegt jedoch, wie kénnte es auch anders
sein, auf, und es kommt zum absurden Finale. Eigentlich mochte «The Couch Trip»
eine Satire auf die Psychotherapiegesellschaft sein, in der sich jeder und jede vom
Weltschmerz gepeinigt auf die Couch wirft. Zu wenig ziindend sind allerdings die
Gags, und zu oberflachlich wird mit dem Thema umgegangen.
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grocodile Dundee Il 88/250

Regie: John Cornell; Buch: Paul Hogan und Brett Hogan; Kamera: Russell Boyd;
Schnitt: David Stiven; Musik: Peter Best; Darsteller: Paul Hogan, Linda Kozlowski,
John Meillon, Charles Dutton, Hechter Ubarry u.a.; Produktion: Australien/USA
1988, Paul Hogan, Rimfire fiir Paramount, 112 Min.; Verleih: UIP, Zirich. :
Der australische Buschlaufer Mike Dundee, den es im ersten Teil wegen einer hib-
schen Reporterin nach New York verschlagen hat, befreit nun daselbst die inzwi-
schen zu seiner Geliebten gewordene Sue aus den Klauen einer Rauschgiftbande
und setzt sich mit ihr nach Australien ab. Die Abenteuerkomddie, in deren Verlauf
nicht nur alle Verfolger abgeschittelt werden, sondern auch halb New York auf den
Kopf gestellt wird, entpuppt sich als recht amusante und auch liebenswerte Ki-
nounterhaltung, ohne allerdings die Leichtigkeit des ersten Teils ganz zu erreichen.
— Ab 14 Jahren.

J

Deadly Pursuit (Morderischer Vorsprung) 88/251

Regie: Roger Spottiswoode; Buch: Harv Zimmel, Michael Burton, Daniel Petrie jr.;
Kamera: Michael Chapman; Schnitt: Garth Craven, George Bowers; Musik: John
Scott; Darsteller: Sidney Poitier, Tom Berger, Kirstie Alley, Clancy Brown, Richard
Masur, Andrew Robinson; Produktion: USA 1988, Ron Silverman, Daniel Petrie jr.,
Touchstone Pictures und Silver Screen Partners Ill, 110 Minuten; Verleih: Warner
Bros., Zirich.

Um einen in die unwegsame Gebirgswelt Washingtons geflohenen psychopathi-
schen Killer zu stellen, ist der City-Cop Warren Stantin auf die Hilfe eines ortskundi-
gen Bergsteigers angewiesen. Zwischen den beiden unterschiedlichen Charakte-
ren (Grosstadtmensch und schrulliger Naturbursche), die sich eigentlich nicht aus-
stehen kénnen, aber aufeinander angewiesen sind, entwickelt sich bis zum
Showdown eine schwierige Freundschaft. Routiniert und mit viel Action-Sequen-
zen inszenierter Thriller, der einfach nur unterhalten will.
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Filou 88/252

Regie: Samir Jamal Aldin; Buch: Samir und Martin Witz; Kamera: Lukas Strebel;
Schnitt: Kathrin Pliss; Darsteller: Werner Haltinner, Marianne Schmid, Stanislav
Oriesek, Hans-Ruedi Twerenbold, Lorenz Withrich u. a.; Produktion: Schweiz 1988,
Dschojnt Ventschr/Videoladen, 91 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zirich.

Der junge Lebenskinstler Max versucht sich in Zirichs Kreis 4 mit Gelegenheits-
diebstahlen und kleinen Gaunereien Uber Wasser zu halten. Von seiner Freundin
Lizzy, die als Hure an das Geld zur Realisierung ihres Traumes von einem eigenen
Thermalbad in Italien heranzukommen hofft, immer wieder tatkraftig unterstutzt,
gelingt ihm nach vielen Turbulenzen und tragischem Ende seiner grossen Liebe die
Verwirklichung seines eigenen Traumes. Samir hat mit diesem Spielfilmerstling be-
statigt, dass er zu den frechen und einfallsreichen Talenten des Post-Neuen-
Schweizer-Films zahlt. Obwohl der Film tber originelle Bildeinfalle verfigt, strek-
kenweise als Milieu-Schilderung auch zu tiberzeugen vermag, ist er gesamthaft ge-
sehen doch zu wenig auf die eigentliche Haupthandlung ausgerichtet. — Ab 14.
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die Angst vor politischer Verfolgung breiten sich aus.
Ohne Sensationen wird im Film, der 1983 in Berlin mit
dem Goldenen Béaren ausgezeichnet wurde, ein Stlick
feinsinnig beobachteter Alltag aus dem Kriegswinter
beschrieben. Eine Parabel menschlicher Schicksale in
einer Mischung aus realistischer Komik und einfihl-
samem Verstandnis. (22.15-00.05 TV DRS)

Murder
(Mord - Sir John greift ein)

Regie: Alfred Hitchcock (Grossbritanien 1930), mit
Herbert Marshall, Norah Baring, Phyllis Konstam, Ed-
ward Chapman. — Eine junge Schauspielerin wird auf-
grund von Indizien fir schuldig befunden, aus Eifer-
sucht einen Mord begangen zu haben. lhr droht der
Tod am Galgen. Sir John, ein berihmter Kollege der
Verurteilten und zugleich Geschworener bei ihrem
Prozess, zweifelt an ihrer Schuld. Dank eigenen Er-
mittlungen und Kenntnis von Shakespeares «Hamlet,
kommt er dem Mérder auf die Spur. Witzig und span-
nend inszenierter Film Hitchcocks, der ein 30 Mann
starkes Orchester bei den Dreharbeiten hinter den
Kulissen spielen ldsst, da man die Musik damals
noch nicht nachtraglich dazumischen konnte.
(23.00-00.40 ARD)

B Sonntag, 11. September
Kulturreportage: Titelkampf

Wie der Stern mit dem Aufmacher anmacht. — Jede
Woche findet die Abstimmung am Zeitungskiosk statt
und das Titelbild ist der beste Wahlhelfer. Die Wahl
des richtigen Titelbildes kann Hunderttausende brin-
gen oder kosten. In dieser Reportage wird die Frage
gestellt, versucht der «stern» seine Auflagen- und
Imageprobleme, die seit den «Hitler-Tagebicherny
anhalten, Gber die nackte Frau auf dem Titelbild zu
kurieren. (22.356-23.06 ARD)

B Freitag, 16. September

Gott und die Welt:
Die Gnade der spaten Geburt...

Leonie Lambert begleitet im Sommer 13 Jugendliche
einer kirchlichen Gruppe auf ihrem Weg nach Au-
schwitz. Die Jugendlichen wollen sich bewusst der
Vergangenheit stellen, wollen die «Gnade der spaten
Geburty weniger als Privileg denn als Verpflichtung
verstehen. In Auschwitz suchen sie das Gesprach mit
Uberlebenden. (22.00-22.30 ARD)
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B Sonntag, 18. September
Die Matinee: Bedrohung

In seinem 1986/87 realisierten Dokumentarfilm zeigt
der Schwede Stefan Jarl die Folgen der Reaktorkata-
strophe von Tschernobyl fir die Rentierziichter von
Norwegen auf. Diese mussten ihre jahrhundertealten
tier- und naturgerechten Gewohnheiten andern, um
die bedrohten Herden zu retten. Jarl dokumentiert in
langen Kamera-Einstellungen Landschaft und Tiere
und lasst Einheimische tber ihr Leben und die Kon-
sequenzen, welche die nukleare Katastrophe mit sich
gebracht hat, sprechen. (11.00-12.15 TV DRS)

B Mittwoch, 21. September
Zeitspiegel: Schalttag

Die unfassbare Bluttat des Gunther Tschanun und
was sie uns alle angehen kénnte. — Ein Dokumentar-
film von Marianne Pletscher. Der Ziircher Baupolizei-
chef Glnther Tschanun erschoss im April 1986 vier
Mitarbeiter und verwundete einen flinften schwer.
Nicht nur Entsetzen und Schrecken herrschte in Zi-
rich nach dieser Bluttat, da waren auch Uberall Satze
zu horen wie: «Ich héatte auch schon oft am liebsten
das halbe Buro niedergeschossen.» Warum diese
Identifikation? Marianne Pletscher versucht in ihrem
Dokumentarfilm solchen Fragen auf den Grund zu ge-
hen. Ein Film, der Hintergriinde und keine Sensatio-
nen sucht. (20.15-21.25 TV DRS)

B Freitag, 9 September
Passage 2: Am Ende der

sozialdemokratischen Epoche?

Die vor hundert Jahren mit einem revolutionaren Pro-
gramm angetretene Sozialdemokratie hat sich — auch
in der Schweiz — zu einer staatserhaltenden Partei
durchgemausert. Was ist dabei auf der Strecke ge-
blieben — die Basis, die traditionellen Anliegen, die
Ideologie, der Internationalismus? Heute mehr denn
je sind die Sozialdemokraten auf Orientierungssuche.
Die Sendung bringt eine Diskussion mit der Zurcher
Stadtratin Ursula Koch, dem SPS-Kritiker Rudolf
Strahm und dem SPS-Vordenker Andreas Gross.
(20.00-21.10 DRS 2)

B Sonntag, 11. September

Doppelpunkt: Sport gegen den Rest
der Welt

Vorab durch die elektronischen Medien sind Olympi-
sche Spiele und Weltmeisterschaften zu globalen
Spektakeln geworden, welche die tbrige Welt zum



I:réquence Meurtre ; 88/253

Regie: Elisabeth Rappeneau; Buch: Elisabeth Rappeneau/Jacques Audiard, nach
der Romanvorlage «Whe the Dark Man Callsy von Stuart Kaminsky; Kamera: Wil-
liam Lubtchansky; Musik: Philippe Gall; Darsteller: Cathérine Deneuve, André Dus-
solier, Martin Lamotte, Etienne Chicot u.a. Produktion: Frankreich 1987, La Gue-
ville/Capac/AAA/A2, 90 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Jeanne arbeitet beim psychiatrischen Beratungsdienst in Paris und ist abends der
Star einer Telefonsendung einer lokalen Radiostation. Eines Tages wird sie das Op-
fer anonymer Anrufe. Dadurch wird ein traumatisches Kindheitserlebnis heraufbe-
schworen; der Mord an ihren Eltern. Elisabeth Rappeneaus Regieerstling ist ein
Psychothriller mit spannendem Beginn, einem immer durchsichtiger werdenden
Plot und zunehmend aufgesetzt wirkenden Schockeffekten. Weitgehend Uberzeu-
gen kann nur Cathérine Deneuve in der Hauptrolle, derweil ihr Partner André Dus-
solier seinen «Dr. Jekyll und Mr. Hyde-Part» je langer je weniger im Griff hat und
damit entscheidend an Glaubwdrdigkeit verliert.

E

(Eood Morning, Vietnam 88/254

Regie: Barry Levinson; Buch: Mitch Markowitz; Kamera: Peter Sova; Schnitt: Stu
Linder; Musik: Alex North; Darsteller: Robin Williams, Forest Whitaker, Bruno Kirby,
Richard Edson, Tung Thanh Tran, Chintara Sukapatana u.a.; Produktion: USA 1988,
Mark Johnson und Larry Brezner fir Warner Bros., 115 Minuten; Verleih: Warner
Bros., Zirich.

1965 kommt der Discjockey Adrian Cronauer nach Saigon, um fir das dortige Mili-
tarradio zu arbeiten. Seine «cooleny Spriiche werden von der Truppe geschatzt, von
den Vorgesetzten gehasst. Einer der Vorgesetzten versucht, Cronauer in den siche-
ren Tod zu schicken, dem der DJ mit Hilfe eines Freundes entgeht. Die Bl6delko-
modie wirkt angesicht des ernsten Umfeldes eher peinlich. Kritiklos wird Uber die
Vietnamesen und ihre Kultur gespottet, und der Krieg gerét zur unterhaltsamen Na-

turkatastrophe ohne historische Eingliederung. —17/88
E
Kilsottum (Gilsodom — Zerrissenes Land) 88/255

Regie: Im Kwon-Taek; Buch: Song Kil-Han; Kamera: Jong [I-Song; Musik: Kim
Jong-Kil; Darsteller: Kim Ji-Mi, Sin Song-Il, Han Ji-ll, Kim Ji-Yong, Lee Sang-A, Kim
Jong-Sok, Joon Moo-Song u.a.; Produktion: Stdkorea 1985, Hwa Chun Trading,
Soeul, 97 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 15.9.1988, ZDF).

1983 veranstaltete der stidkoreanische Fernsehsender KBS anlésslich des 33.Jah-
restages des Kriegsausbruches als Sonderprogramm eine Suchaktion nach immer
noch vermissten Familienmitgliedern. Im Kwon-Taek, einer der bekanntesten Re-
gisseure Koreas, hat dieses Programm zum Ausgangspunkt eines Films gemacht,
der am Beispiel einer Mutter, die nach Jahren ihren vermissten Sohn als herunter-
gekommenen Menschen wiederfindet, jenen unséglichen Leiden einzelner Men-
schen nachspiirt, die der Koreakrieg ausgelost hat. Gleichzeitig gewahrt der Film
Einblick in die moderne Gesellschaft Stidkoreas. — Ab 14.
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ISing Kong Lives (King Kong 2) 88/256

Regie: John Guillermin; Buch: Ronald Shusett und Steven Pressfield; Kamera: Alec
Mills; Schnitt: Malcolm Cooke; Musik: John Scott; Darsteller: Peter Elliot, George
Yiasomi, Brian Kerwin, Linda Hamilton, John Ashton u.a.; Produktion: USA 1986,
Martha Schumacher fiir De Laurentiis Entertainment Group Inc., 105 Min.; Verleih:
Monopole Pathé Films, Zurich.

Dass man seit langem nichts mehr von King Kong gesehen hat, liegt daran, dass
der abgestirzte Riesenaffe im Koma gelegen ist. Nun ist eine Artgenossin gefun-
den worden, um die fur eine Herzoperation ndtigen Blutreserven sicherstellen zu
kénnen. Kaum genesen, fllichtet der King mit seiner Lady in die Flitterwochen.
Doch die Beiden fronen nicht etwa einem tierischen Triebleben — in diesem jling-
sten Aufguss aus De Laurentiis Kiiche verkommen die gefurchteten Kinomonster
zu putzigen Kuscheltierchen.
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Verstummen bringen. So hat Sport, vom Grimpeltur-
nier bis Seoul, viele Gesichter. Sport wird zum Trager
von Macht, Herrschaft, Reichtum, aber auch Katalysa-
tor von Emotionen ganzer Vélker. (20.00-21.30 DRS 1,
Zweitsendung: Mittwoch, 21. September, 10.05-11.35
DRS 2)

B Dienstag, 13. September
Zwischen dem Kuss und Wiedersehen

Michael Zochows Horspiel erzahlt die Gespensterge-
schichte eines unglaublichen Frauenlebens. Fir den
aus Prag stammenden Schweizer Blihnenautor ist
dies seine erste offentliche dramatische Arbeit fiir die
Schweiz. (20.00-21.30 DRS 2, Zweitsendung: Sams-
tag. 17. September, 10.00-11.30 DRS 2)

B Donnerstag, 15. September
Z.B.: Opium oder was hat meine

Pfeffermiihle damit zu tun?

Henrik Rhyn berichtet in einem Feature Uber seinen
Besuch bei den Vélkern im Goldenen Dreieck. Seit
Hunderten von Jahren bewegen sich Menschen von
Tibet und China her gegen Siiden. Sie leben ein ein-
faches Leben und ernahren sich nach der Brandro-
dungsmethode: Sie brennen das Land ab, pflanzen
und ernten darauf und ziehen nach zwei, drei Jahren
weiter. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde bei uns
das Teakholz Mode. Im Norden von Thailand holzten
private Unternehmer die alten Teakwélder ab und
entzogen damit der Urbevodlkerung ihre Lebensgrund-
lage. Folgen davon sind Hunger und illegaler Anbau
von Opium. (20.00-21.30 DRS 1, Zweitsendung:
Dienstag, 20. September, 10.00-11.30 DRS 2)

B /6-17 September, Luzern

Offentlichkeitsarbeit fiir Organisationen

Der Kurs vermittelt Kenntnisse tiber die Medien und
ihre Arbeitsbedingungen und bietet Moglichkeiten,
selber konkrete Beispiele zu gestalten. Zielpublikum:
Verantwortliche fur Offentlichkeitsarbeit in kirchlichen
Organisationen und Verbanden. — Katholische Ar-
beitsstelle fiir Radio und Fernsehen, Bederstrasse 76.
8002 Ziirich, Tel. 01/20201 31.

W 77,23 und 24. September, Zirich-Oerlikon

Eine Radiosendung selber machen
von A-Z

EinfUhrung in die Aufnahme- und Schnittechnik, Her-
stellen eines selber gestalteten Beitrages. Evangeli-
scher Radiodienst, Jungstrasse 9, 8050 Zirich,

Tel. 01/3024100.
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B 20.-30. September, Frankfurt/Main

14. Internationales Kmderfllmfestlval

Wettbewerb und Retrospektive zum Thema «Robin
Hoody. Erfahrungsaustausch fir Kinder-Kino-Prakti-
ker vom 23.-25. September. — Kinder- und Jugend-
filmzentrum, Kiippelstein 34, D-5630 Remscheid.
Tel. 0049/21 91 794-233.

B September, Xenix Ziirich

New British Cinema, Kino in Indien

Zur Reihe Uber den britischen Film (bis 20. Septem-
ber) vergleiche den Beitrag von Sabine Schneeberger
in dieser Nummer. Der Querschnitt durch verschie-
dene Stromungen der aktuellen indischen Filmpro-
duktion dauert vom 23. September bis 9. Oktober.

B 6-9 Oktober, Luzern

3. Innerschweizer Filmtage

Das dritte Forum fir innerschweizerische Jungfilmer
und -filmerinnen wird begleitet von einer Retrospek-
tive der filmischen Gehversuche renommierter
Schweizer Filmemacher. — Innerschweizer Filmtage,
Warchhof, Werkhofstrasse 11, 6005 Luzern.

Tel. 041/441488.

B 70-13 Oktober, Bad Schénbrunn
Was machen die Medien mit uns? —

Was machen wir mit den Medien?

Das im Auftrag der Ordens-Vereinigungen veranstal-
tete Seminar fir Ordensleute und alle am Thema In-
teressierten wird sich sowohl mit Fragen des Medien-
konsums beschéftigen, als auch den Auftritt in den
Medien an konkreten Beispielen iben. — Bildungs-
haus Bad Schénbrunn, 6313 Edllbach/Zug

Tel. 042/521644.

B Oktober-Dezember, Freiburg im Breisgau (BRD)

Szene Schweiz

Im Rahmen einer grésseren Veranstaltungsreihe zur
kulturellen Begegnung mit der Schweiz, veranstaltet
vom Kulturamt der Stadt Freiburg und von der Pro
Helvetia, zeigt das Kommunale Kino rund 35 Schwei-
zer Filme. Schwerpunkte sind eine Retrospektive auf
das Schaffen von Daniel Schmid, die Geschichte des
Schweizer Films bis 1960, Filme der Groupe des Cing
und eine Geschichte des Dokumentarfilms. — Kom-
munales Kino e. V., Urachstrasse 40, D-7800 Freiburg
i.Br. Tel. 0049/761709033.



La lpaison assassinée 88/257

Regie: Georges Lautner; Buch: G.Lautner, Jacky Cukier nach dem Roman von
Pierre Magnan; Kamera: Yves Rodallec; Schnitt: Michelle David; Musik: Philippe
Sarde; Darsteller: Patrick Bruel, Agnes Blanchot, Anne Brochet, Ingrid Held, Yann
Collette, Roger Jendly, Christian Barbier; Produktion: Frankreich 1988, Alain Poiré
fur Gaumont International, 110 Min.; Verleih: Challenger Films SA, Lausanne.
Ende des Ersten Weltkrieges kehrt der einzige Uberlebende eines mysteridsen Fa-
milienmassakers in sein Heimatdorf zurtick. Bei seinen Nachforschungen tber den
Hergang der Greueltat stOsst er auf kollektive Ablehnung und merkt schliesslich,
dass hinter der kleinbirgerlichen Fassade einer heilen Dorfwelt menschliche Ab-
grinde zum Vorschein kommen, die der erlebten Kriegsgrausamkeit gleichkom-
men. Nach Chabrol Manier hat der Belmondo-Regisseur Georges Lautner einen
spannenden Psychothriller gedreht, dessen Geschichte allerdings allzu plump und
unstimmig daherkommt. Die Seite der menschlichen Tragik erscheint in den schon
fotografierten Bildern wie eine oberflachlich-glatte, nuancenlose Postkarten-Farce.

E

La I\.Iléridienne 88/258

Regie: Jean-Frangois Amiguet; Buch: Jean-Francois Goyet, Anne Gonthier; Ka-
mera: Emmanuel Machuel; Schnitt: Elisabeth Waelchli; Musik: Gaspard Glaus, An-
toine Auberson; Darsteller: Jérbme Angé, Kristin Scott Thomas, Sylvie Orcier, Pa-
trice Kerbrat, Michel Voita, Judith Godreche, Marie de Poncheville, u.a.; Produk-
tion: Schweiz/Frankreich 1988, Gérard Ruey, Jean-Louis Porchet/CAB, AO., TSR,
80 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

«La Méridienne», «das Mittagsschlafcheny, heisst das schmucke alte Haus, in dem
Jean-Francois Amiguet seine charmante Tandelei Gber das Ideal «Liebe» spielen
lasst, und traumwandlerisch leicht, beinahe zu fliichtig folgt die Komdédie in der
Tradition Eric Rohmers Francois’ ablassigem Suchen nach der Frau seines Lebens,
obgleich er seit zehn Jahren mit den beiden Schwestern Marie und Marthe zusam-
menlebt, die ihn hatscheln und verehren. Die Tragik, die Francois’ Verrennen in die
fixe Idee der grossen Leidenschaft umwittert, weiss Amiguets Film durch ironische

Schnorkel elegant zu umschiffen. — Ab 14. —-17/88
Jx
Les noces barbares (Barbarische Hochzeit) 88/259

Regie: Marion Hansel; Buch: M.Hé&nsel nach einem Roman von Yann Queffélec;
Kamera: Walter van den Ende; Schnitt: Susana Rossberg; Musik: Frédéric de
Veese; Darsteller: Thierry Frémont, Marianne Basler, Yves Cotton, André Penvern,
Marie-Ange Dutheil, Frédéric Sorel, u.a.; Produktion: Belgien, Man’s Films, TFI,
Flach Film, 100 Minuten; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Beim dritten Langspielfilm von Marion Hansel handelt es sich um eine Adaptation
des gleichnamigen Romans von Yann Queffélec. Er erzahlt die tragische Ge-
schichte von Ludovic, der die ersten Jahre seiner Kindheit als Eingeschlossener auf
einem Dachboden verbringt. Seine ganze Liebessehnsucht richtet sich auf seine
Mutter, die ihn, das Resultat einer brutalen Vergewaltigung, nicht akzeptieren kann.
Marion Hansel ist es nicht gelungen, sich gentigend von der literarischen Vorlage
zu losen. |hr Film prasentiert sich als seltsam unterkiihltes, asthetisches Puzzle mit
unvermittelten leidenschaftlichen Einschiiben. — Ab 14. -17/88
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The Return of the Living Deads Il (Toll treiben es die wilden Zombies) 88/260

Regie und Buch: Ken Wiederhorn; Musik: J. Peter Robinson; Darsteller: James Ka-
ren, Thom Mathews, Dana Ashbrook, Ralph Bruns, Michael Kenworthy; Produktion:
USA 1988, Eugene C.Cashman und William S. Gilmore, Tom Fox, 100 Minuten; Ver-
leih: Monopole Pathé Films, Zurich.

Das aus einem verloren gegangenen Giftfass der US-Army austromende Zombigas
lasst Tote als menschenfressende Ungeheuer auferstehen. Mit Hilfe von Stark-
strom gelingt es in diesem Fall (im ersten Teil brauchte es dazu eine taktische
Atomwaffe!) einer Gruppe Uberlebender, dem ganzen Schrecken schliesslich ein
Ende zu setzen. Ein naturalistisches Horrorspektakel mit den géngigen Schockef-
fekten, das die Zombie-Masche nochmals ausschlachtet, ohne mit neuen Einfallen
aufzuwarten.
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Klassenfoto aus Sagorsk

Dokumentarfilm von Helmut Kopetzky, BRD 1987,
farbig, Lichtton, deutsch gesprochen, 30 Min., Ver-
leih: ZOOM. 16mm, Fr.30.—, Video VHS, Fr.15.—.

Im Juli 1987 wurde der vor 650 Jahren erfolgten Griin-
dung des Sergius-Dreifaltigkeitsklosters in Sagorsk
gedacht, und 1988 feiert die Russisch-orthodoxe Kir-
che ihr 1000jahriges Bestehen. Sagorsk war einmal
der heiligste Ort in Russland; eine Klosterstadt und
Festung des orthodoxen Glaubens. Heute ist Sagorsk
unter anderem ein Priesterseminar fiir 600 stéandige
Horer und 800 Fernstudenten. Eben beginnt ein
neues Studienseminar. An jedem Eroffnungstag wird
von allen Klassen ein Foto gemacht. Vier Seminari-
sten aus einer Klasse stellen sich néher vor und er-
zdhlen, warum sie Priester werden: Alexej Tamberg,
Nikolai Lukin, lwan Antipow und Josef Diatschenko.
Indem der Film sie bei ihren Studien und ihrem Ubri-
gen Leben begleitet, erhalten wir einen vielfaltigen
und kurzweiligen Einblick in die Spiritualitat und Litur-
gie der Russisch-orthodoxen Kirche und das Wirken
eines Dorfpfarrers. Einige Informationen tber die Ge-
setzgebung und das Verhaltnis zwischen Kirche und
Staat ergénzen das Bild Gber die traditionsreiche Kir-
che.

Themen: Gottesdienst und Liturgie, Kirche/Ge-
meinde, Kirchengeschichte, Okumene. Ab 14 Jahren.

Die Welt der Orthodoxie

(Serie «Glauben aus dem Herzeny, Folge 1)
Dokumentarfilm von Werner O. Feisst, BRD 1986,
farbig, Lichtton, deutsch gesprochen, 30 Min., Ver-
leih: SELECTA und ZOOM. 16mm, Fr.35.—, Video
VHS, Fr.20.—.

«Orthodox» bedeutet rechtglaubig, hat aber langst im
Westen den Beigeschmack von riickstandig und alt-
vaterlich, so wie das Adjektiv «byzantinisch» Aus-
druck verdusserlichter Frémmigkeit ist. Was steckt
dahinter? In diesem einfiihrenden Film zu einer insge-
samt neunteiligen Folge werden Bilder gezeigt, die
eine Hinfihrung und einen Einblick in den orthodo-
xen Glauben Griechenlands bieten. Anhand von Bil-
dern aus der Hagia Sophia in Thessaloniki, einer
Osternachtfeier in einem kleinen thessalonischen
Dorf und einer Diakonatsweihe auf einer Aegéisinsel
betont der Film, dass das mit den Sinnen Erfahrbare
ein wesentlicher Teil des orthodoxen Gottesdienstes
ist. Er zeigt die Intensitat orthodoxer Frommigkeit am
Beispiel des Lebens von Priestern, Nonnen und Mén-
chen in Einsiedeleien oder Kldstern, wie jenen in den
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Felsen von Meteora oder auf dem Berg Athos, und
weist auf die grosse Rolle hin, die der einzelne Glau-
bige in der Kirche spielt. Durch geschickte Bildwech-
sel (Naturaufnahmen, Gottesdienste, lkonen, Men-
schen im Alltag und religiéses Tun usw.) ist der Film
sehr kurzweilig und spannend fir den Zuschauer.
Themen: Kirche/Gemeinde, Kirchengeschichte, KI6-
ster, Gottesdienst, Okumene. Ab 14 Jahren.

Athos — Der heilige Berg

Dokumentarfilm von Ratomir Ivkovic, Jugoslawien
1974, farbig, Lichtton, 27 Min., Verleih: ZOOM.
16mm, Fr.50.—.

Dokumentation und Information Gber die «Byzantini-
sche Schatzkammery in Nordgriechenland sowie liber
die Meditation und das Tagewerk der Ménche vom
Kloster Chilandar auf Athos.

Themen: Formen des Monchtums, Kunst und Kloster,
Kunst als Verehrung, Festungen des Glaubens, Horte
religioser Kultur, Die Ostkirche und ihr Ménchtum. Ab
15 Jahren.

lkonen heute

Dokumentarfilm des Schweizer Fernsehen,
Schweiz 1975, farbig, Lichtton, 7 Min., Verleih:
ZOOM. 16mm, Fr.22 —.

Der Exilrusse und Maler Adam Russak, der heute in
Frankfurt lebt, erhielt von der dortigen russisch-ortho-
doxen Gemeinde den Auftrag, die von ihm konzi-
pierte Kirche mit Ikonen auszumalen. Der Film zeigt
den Kiinstler an der Arbeit und lasst ihn die wichtig-
sten Regeln des Malkanons erlautern.

Themen: Christliche Kunst, Ikonographie, Kunst und
Frommigkeit, Malerei als Anbetung, Kunst und As-
kese, Russisch-orthodoxe Frommigkeit. Ab 15 Jah-
ren.

E vangelifcher Mediendienst
Verleih ZOOM
Jungstrasse 9

8050 Zirich

Telefon 01302 02 O1
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Cronauer kommt mit seinen
Spriichen bei der Truppe an:
«Good Morning Vietnam» von
Barry Levinson.

standlich schussbereite US-Sol-
daten auf Patrouille, hinter Ge-
schitzen und auf Zerstorern ge-
zeigt, die hohes Selbstvertrauen
und uneingeschrankten Glau-
ben an die Macht der USA zu
haben scheinen. Uber allem
weht die amerikanische Flagge,
und Cronauer legt dazu den
Song von Louis Armstrong
«What a Wonderful Worldy auf
den Plattenteller.

Weiter manifestiert sich hier
eine Uberheblichkeit gegen die
vietnamesische Kultur, die so
unreflektiert heute vollig fehl am
Platze ist. Uber kulturelle Brau-
che lacht man, vietnamesisches
Bier ist zum Kotzen, das Essen

gibt nur Durchfall und Bandwdir-
mer. Sollte man es doch einmal
aus Versehen in den Mund be-
kommen, zeigt uns Cronauer
wie man sich zu verhalten hat:
einfach rausspucken. Dem Re-
gisseur Barry Levinson, Uber
den man im Pressetext nachle-
sen kann, «ihm war die Reise zu
den Dreharbeiten nach Bankok
vollends unertraglich, weil man
dort weder an amerikanisches
Fernsehen noch an Baseball-Er-
gebnisse herankommty, noch
einen guten Rat zum Schluss: Er
soll doch beim nachsten Film
einfach zu Hause in Baltimore
bleiben und sich ein ihm ver-
trauteres Thema aussuchen;
«Dinery war doch ein guter An-
fang. Ach ja, fast héatte ich es
noch vergessen: Cronauer
macht nicht nur die flippigsten
Kommentare, die heisseste Mu-
sik, nein, niemand dreht die
Lautstarke des Senders so weit
auf wie Cronauer himself. B

Peter Neumann

Coming to America

USA 1988.

Regie: John Landis
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/248)

«Coming to Americay ist eine
spritzige Marchen-Komaddie mit
romantischem Beigeschmack.
Der schwarze Starkomiker Ed-
die Murphy in der Hauptrolle
zeigt sich von seiner amuisante-
sten Seite. Mit anderen Worten:
Das Duo Landis/Murphy ist
wohl das Beste, was Hollywood
zur Zeit an lockerer Unterhal-
tung zu bieten hat. Damit ist be-
reits gesagt, dass «Coming to
America» keine tiefgreifende
Analyse erfordert. John Landis
und Eddie Murphy wollen die
Zuschauer zum Lachen bringen,
und dies gelingt ihnen — abge-
sehen vom penetranten McDo-
nald’s-Sponsoring — auf sym-
pathische Weise.

lhren ersten gemeinsamen
Erfolg feierten die beiden vor
sechs Jahren, als ihre sozialkriti-
sche Satire «Trading Placesy
Uber 100 Millionen Dollar ein-
spielte. John Landis hatte zuvor
schon mit seinen Kulturstreifen
«National Lampoon’s Animal
Housey» und «The Blues Brot-
hers» Furore gemacht. Multita-
lent Eddie Murphy stand da-
mals im zarten Alter von 21 Jah-
ren noch am Anfang seiner Ki-
nokarriere. Fur die amerikani-
schen Fernsehzuschauer war
der schwarze Komiker aller-
dings schon ein Begriff. Wie
Landis” andere Lieblingsschau-
spieler John Belushi, Dan Ay-
kroyd und Chevy Chase hatte
sich auch Eddie Murphy in der
satirischen Sendung «Saturday
Night Live» einen Namen ge-
macht.

Nach «Trading Places» trenn-
ten sich die Wege von Murphy
und Landis. Eddie Murphy
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Der Prinz aus Zamunda: Eddie
Murphy als Kinderfreund.

scheffelte mit seinem frechen
Mundwerk Millionen in «Beverly
Hills Cop» | und II. John Landis
machte in der Zwischenzeit
Filme wie «Into the Nighty,
«Spies Like Us» oder «Three
Amigosy. Ein Glicksfall hat Lan-
dis und Murphy nun wieder zu-
sammengefihrt, und es ent-
stand fur beide ihr bester Film
seit «Trading Places». John Lan-
dis war sich zuerst gar nicht si-
cher, ob er Uberhaupt noch mit
Eddie Murphy zusammenarbei-
ten konnte, nachdem dieser
zum Megastar avanciert war.
«Du wirst allmahlich zum Mon-
ster», meinte Landis bei den
Vertragsverhandlungen zu Mur-
phy. Worauf dieser witzelte: «Da
bist du schon selber schuld,
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John, denn schliesslich ist es
dein Verdienst, dass ich heute
zu teuer bin fur dich.» Man
wurde sich schliesslich doch
noch freundschaftlich einig. Ed-
die Murphy, der das Buch zu
«Coming to America» geschrie-
ben hatte, wollte urspriinglich
selber Regie fuhren, doch er
spurte, dass ihm die Fihrung ei-
nes erfahrenen Regisseurs wie
John Landis nur nitzen konnte.
«Coming to America» erzahlt
ein Marchen wie aus 1001
Nacht, satirisch in die Gegen-
wart Ubertragen. Im afrikani-
schen Konigreich Zamunda sind
alle reich und glucklich. Das
einzige Problem: Prinz Akeem
(Eddie Murphy) will nichts von
den einheimischen Méadchen
wissen und geht auf Brautschau
nach New York, und nicht etwa
nach Manhattan, nein, ins scha-
bige Queens. Dort streift er sei-
nen ganzen Reichtum ab, lebt

zwischen Ratten und Abfall und
putzt in einem Hamburger-Re-
staurant. Ziel seiner Bemihun-
gen: Er sucht eine Frau, die ihn
wegen seines Charakters und
nicht wegen seines Geldes liebt.
Wie es sich fir ein Méarchen ge-
hort, kommt es zu einem Happy
End. Und wenn Prinz Eddie und
seine Auserwahlte noch nicht
gestorben sind, wachen sie
noch heute Uber ihr gesegnetes
Konigreich Zamunda.

John Landis lasst seinen Star
gewahren, chne ihn ganz von
der Leine zu lassen. Eddie Mur-
phy darf in Mehrfachrollen vor
sich hin sprudeln, schalkhaft la-
chen und wohldosiert seinen
Charme versprihen. Landis
lasst Murphy nie Uberborden.
Gestik und Mimik bleiben kon-
trolliert, die Spriche rutschen
nicht unter die Girtellinie; im
Vordergrund steht ironisch-
sympathische Herzlichkeit. «Co-



ming to Americay ist eine Ko-
modie des guten Geschmacks,
anders als «Beverly Hills Cop»,
wo Murphy immer wieder mal
Frauenfeindliches oder Deftiges
gegen Homosexuelle tber die
Lippen geht.

John Landis warnte kirzlich:
«lch ware enttduscht, wenn ich
Eddie in zehn Jahren in «Beverly
Hills Cop 10> sehen wiirde.» Ed-
die Murphy selber zerstreut sol-
che Befiirchtungen: «lch will fur
den Film das werden, was die
Beatles fiir die Musik wurden.
Ich will sein wie Woody Allen
oder Chaplin, neben der Schau-
spielerei auch Regie fuhren,
Drehblicher schreiben, tanzen
und singen.» Im Vergleich zu all
seinen Talenten war Beschei-
denheit ja nie Eddies Stéarke.
Doch bei seinem fast unheimli-
chen Optimismus, der Traume
wahr werden lasst, ist mit allem
zu rechnen. Bis jetzt allerdings
war Murphy noch nicht reif ge-
nug, selbstdiszipliniert ein eige-
nes Werk von A bis Z durchzu-
ziehen. Dem Star ist das Geld-
verdienen bisher sehr leicht ge-
fallen. Solch kommerzieller Er-
folg birgt stets die Gefahr, kor-
rumpiert zu werden, sich kinst-
lerisch schnell einmal zufrieden
zu geben. In diesem Sinne ist es
fur Eddie Murphy gegenwartig
nur sinnvoll, sich in die Obhut
von echten Regiepersonlichkei-
ten zu begeben und mit seiner
uneingeschrankten Einmann-
Show noch etwas zuzuwar-
ten. A

Heinz Lathy

\Buch

=| Gestalten wir die
= TV-Zukunft, noch
t haben wir die

=1 Maglichkeit dazu

Fredi Hanni, Matthias
Loretan, Urs Meier (Hrsg.),
Schéne Fernseh-Aussichten.
Die folgenreiche Demontage
einer offentlichen Institution,
Reihe Mediaprint, Basel 1988,
Lenos Verlag (270 Seiten,
Fr.36.—)

Die Welt des Fernsehens ist in
Bewegung; das Medium erlebt
derzeit den Ubergang vom Kul-
tur- zum Konsumgut. Was dabei
an Geld auf dem Spiel steht, hat
man uns vor kurzem in der Bun-
desrepublik demonstriert:

45 Millionen DM hat die UFA,
eine Tochter des Medienkon-
zerns Bertelsmann, dem Deut-
schen Fussballbund auf den
Tisch geblattert, um die Rechte
fur die Ubertragung der Fuss-
ballspiele wahrend einer Saison
fur ihre Kameras zu kaufen — nur
die Fussballspiele. Europaweit
dringen private TV-Veranstalter

in einen Bereich vor, der bisher .

weitgehend den offentlich-
rechtlich organisierten Anstalten
vorbehalten war. Was diese bis-
her als einen Auftrag zur Ver-
mittlung von Information und
Kultur begriffen haben, wollen
jene zu einem lukrativen Ge-
schéft machen.

In der Schweiz ringen die po-
litischen Krafte darum, diesen
wirtschaftlichen Druck einiger-
massen unter Kontrolle zu krie-
gen, konkret: um ein neues Ra-
dio- und TV-Gesetz. Doch die

offentliche Diskussion dariber
ist bisher eher lau geblieben,
Medienpolitik oder Medienkritik
ist— leider — fUr die meisten
Schweizerinnen und Schweizer
ein Fremdwort.

Hochste Zeit also, sich einmal
naher mit dem Massenkonsum-
gut Fernsehen ernsthaft zu be-
schéaftigen. Dazu bietet sich ein
im Umkreis der Arbeitsgemein-
schaft fir Kommunikationskultur
(AfK) entstandenes Buch an:
«Schoéne Fernsehaussichten —
Die folgenreiche Demontage ei-
ner offentlichen Institution».
Verlegt wird die 270 Seiten
starke Publikation in der Reihe
Mediaprint, einem Gemein-
schaftswerk des Basler Lenos-
Verlags und der Mediengewerk-
schaft Schweizerische Journali-
sten-Union (SJU).

Der Laie ist ein Burger und
Zeitgenosse, der sich in seine
Angelegenheiten einmischt —
mit diesem Diktum von Max
Frisch liesse sich der demokrati-
sche Anspruch des Buches um-
schreiben. In ihrem Vorwort pra-
zisieren die Herausgeber: «Das
Fehlen eines offentlichen Pro-
blembewusstseins in Medien-
fragen hat damit zu tun, dass
die Veranderungen zwar wahr-
nehmbar, aber nur flr Fachleute
durchschaubar sind. Hier
machte unser Buch aufklarend
und diskussionsanregend wir-
ken. Es will mit Informationen
und Argumenten dazu beitra-

~gen, dass der Kommerzialisie-

rung der Medien klare Schran-
ken gesetzt werdeny.

Das Buch bietet eine recht
umfassende Darstellung der
heutigen Situation des Me-
diums Fernsehen in der
Schweiz und in Europa; es
empfiehlt sich damit allen, die
sich einen Uberblick tiber diese
Problematik verschaffen wollen.
Die Qualitat der Beitrage ist —
wie konnte es anders sein — un-
terschiedlich, aber dank der
Breite und Fiille des Materials
ist der Gesamteindruck positiv.

27



	Film im Kino

