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Edi Kradolfer

Vorsichtiges
Aufspiiren von
Wirklichkeit

Schweizer Erstauffithrungen
am Filmfestival Locarno

Die starke Prasenz von Schwei-
zer Filmen am diesjahrigen
Filmfestival von Locarno drickte
sich unter anderem durch sie-
ben Urauffihrungen im Spezial-
programm aus. Die funf Doku-
mentarfilme und zwei Spielfilme
stammten aus der deutschspra-
chigen Schweiz. Wahrend die
Spielfilme vorallem durch ihren
Humor und durch originelle
Situationskomik auffallen, zeigt
sich bei den Dokumentarfilmen
ein erstaunlich hoher techni-
scher Standard. Sie sind ge-
pragt von viel Achtung gegen-
uber den ins Bild Gesetzten.
Vorsichtig tasten sich die Filme
an ihre Portratierten heran, las-
sen diese flr sich selber spre-
chen. Niemand wird lacherlich
gemacht, niemand blossgestellt.
«Reisen ins Landesinnerey
von Matthias von Gunten beob-
achtet ein Jahr lang sechs Men-
schen: eine Nachrichtenkoordi-
natorin des Fernsehens, einen
KulturgUterschitzer, einen Frei-
zeit-Flugzeugbeobachter, einen
Aussteiger im Tessin, einen ita-
lienischen «Maurery in der
Swissminiature und eine Rent-
nerin. Die einzelnen Portréats, die
auf den ersten Blick beliebig
ausgewahlt scheinen, finden auf
der zeitliche Ebene zu einer ana-
logen Struktur, indem der Autor
die Entwicklung der Personen
Uber das Jahr hinweg verfolgte.
Der Winter zwingt den Ausstei-
ger in die Stadt zuriickzukehren,
und der Flugzeugbeobachter
hort sich der garstigen Witte-
rung wegen den Flugfunk aus
dem Inneren seines Autos an.
Durch eine geschickte Ineinan-
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derverschachtelung der Portraits
und durch die charakterisie-
rende Kamerafihrung findet der
Film zu einer formalen Einheit.

Die sechs Portraits bleiben al-
lerdings fragmentarisch. Die Ka-
mera zeigt die Menschen bei ih-
ren Tatigkeiten, die sie, vor sich
hinsprechend, kommentieren.
Lediglich beim Aussteiger und
der Rentnerin erfahrt der Zu-
schauer etwas mehr Uber ihr Le-
ben, ihre Hoffnungen und Ang-
ste. Da und dort ein geschicktes
Nachfragen hatte die zum
Grossteil doch recht selbstgefal-
lig Agierenden zu wohl etwas
griffigeren Aussagen verleiten
konnen. Doch die dokumentari-
sche Zuriickhaltung lasst Be-
findlichkeiten in einem Alltag
aufscheinen, der mehrheitlich
gepragt ist durch das Erhalten
des Erreichten, durch ein Ein-
richten im Gegebenen.

Fern der Schweiz und fern der
modernen Zivilisation, in San-
wara, einem Dorf in Burkina
Faso, entstand «Pour écrire un
moty, basierend auf einem
15jahrigen Projekt von Reni
Mertens und Walter Marti: Ein
in Europa ausgebildeter Afrika-
ner kehrt in sein Heimatdorf zu-
rick und lehrt die Menschen
dort lesen und schreiben. Diese
Rolle dbernimmt im Film und in
der Wirklichkeit Emanuel Sama.
Allmahlich gewinnt er bei den
zuerst skeptischen Dorfbewoh-
nern das Vertrauen der Gross-
mutter. Dann kommen die Kin-
der zu ihm, lernen Wort fr
Wort: nicht ausgerichtet in
Schulbanken, sondern auf ei-
nem Baumstrunk kauernd, die
Buchstaben mit einem Stecken
in den Dreck malend. Schliess-
lich lernen die Dorfbewohner
auch die franzdsische Sprache.
Sie wollen sich mit den Frem-
den verstandigen kdnnen. Jede
Unterlage wird benutzt zum
Uben, bald sind alle Wande der
Hutten vollgekritzelt mit Zei-
chen, Buchstaben und Worten,
«Graffitiy in der «Wildnisy.

Trage fliessen die schonen
Bilder dahin, zeigen die Men-
schen bei der Arbeit auf dem
Felde, die Frauen beim Wasser-
schopfen, Lehmgraben und Zu-
bereiten des Essens, die Kinder
bei ihren Lernspielen. Der Film
ibernimmt den Lebensrythmus
des Dorfes und zieht so den Zu-
schauer in seinen Bann. Der
Lehrer kommentiert die Bilder
der Lebenswelt dieses Dorfes
und stellt ansatzweise auch Zu-
sammenhange her zu seiner
Rolle und deren Wirkungen auf
das Leben dieses Dorfes. Er
fragt sich, ob er mit seiner «Auf-
klarung» nicht Komplize einer
Entwicklung sei, die ins Ungluck
fuhre.

Als Dank fur die Partizipation
an diesem Film erhélt das Dorf
eine Trinkwasserversorgung.
Das Projekt von Reni Mertens
und Walter Marti wurde neben
den Beitragen der 6ffentlichen
Hand und des Fernsehens DRS
auch von den beiden, im «weis-
seny Sitdafrikageschaft profitie-
renden Firmen, der Schweizeri-
schen Bankgesellschaft und der
Marc Rich AG, unterstitzt.

Mit Schweizer Unternehmer-
tum setzt sich Bruno Moll aus-
einander. «Der Schuh des Pa-
triarcheny portratiert die 140jah-
rige Firmengeschichte der
Schuhfabrik Bally, ausgehend
von den Tagebichern der Griin-
dervater und einem Interview
mit dem heutigen Chef der
Bally-Gruppe, die an die Oerli-
kon-Buhrle Holding AG Uberge-
gangen ist. Die Fabrikarbeiter
sind im Film lediglich als
schweigende «Statisteny mit ih-
ren Handgriffen an den Maschi-
nen prasent.

Der Tonebene (mit den chro-
nologisch zitierten, Tagebuch-
passagen, erganzt durch einen
knappen Abriss der neueren
Geschichte des Unternehmens)
stellt Moll eine Bildebene ge-
genlber, bestehend aus weni-
gen historischen Fotos, der Dar-
stellung der Schuhproduktion



Entlarvende Selbstdarstellung:
«Der Schuh des Patriarchen»
von Bruno Moll.

damals und heute und insze-
nierten Szenen, in ihrer Farbto-
nung an vergilbte Fotos erin-
nernd, in denen die drei Patriar-

chen in ihrer Generationenfolge,
alle verkorpert durch Beat Lithi,

zu stummem Leben auferweckt
werden. Eingeschoben in diese
Retrospektive werden Sequen-

zen, in denen der heutige Bally-
chef sein Managerselbstver-
standnis darlegt, welches sich
so neckisch mit der Unterneh-
merphilosophie der «Patriar-
cheny in Beziehung setzt. Zwei-
mal, mit pomposer Musik unter-
legt, taucht die Postkarte von
Schonenwerd auf: Der
Kirchturm ist klein, der Kihlturm
des AKW Gosgen gross und da-
zwischen das Dorf Schénen-
werd mit den Fabrikanlagen von
Bally. Der wirtschaftsliberale

Geist der Unternehmer siegte
Uber die wortgewaltige Opposi-
tion der Pfarrherren, die in der
rasanten Entwicklung des Un-
ternehmens den Teufel aus-
machten.

Bruno Moll verzichtet auf ei-
nen Kommentar. Die Selbstdar-
stellung der Unternehmer ent-
larft sich durch die historischen
Bezlge, die der Film vermittelt,
zumindest teilweise selbst. Das
interessante und ansprechend
gestaltete Portrat deckt jedoch
kaum allgemeine Mechanismen
der Macht auf.

Als Hommage an die be-
rihmte Kinstlerin Meret Op-
penheim schufen Pamela Ro-
bertson-Pearce und Anselm
Sporri «IMAGO Meret Oppen-
heimy. Die |dee zu diesem Film
tber die Kiinstlerin entstand vor
sieben Jahren. Sie erklarte sich
bereit bei diesem Film mitzuwir-
ken, verstarb dann aber 198b,
noch bevor das Projekt realisiert
war. Die Autoren entschlossen
sich, den Film trotzdem zu dre-
hen, verzichteten aber auf Film-
aufnahmen mit ihr wie auch auf
Interviews mit ihren Freunden
und Bekannten. Daflr sollte
Meret Oppenheim selbst zu
Wort kommen durch Zitate aus
ihren autobiografischen No-
tizen, Traumen, Briefen und Ge-
dichten. Dem so entstandenen
Text, der chronologisch den Le-
bensstationen Meret Oppen-
heims folgt, leiht Renate Steiger
unaufdringlich und einflihlsam
ihre Stimme. Diesem Monolog
ist das Bildmaterial untergeord-
net, bestehend aus Bildern von
Werken dieser Kanstlerin, Fotos
(unter anderem von Man Ray)
und Filmaufnahmen von wichti-
gen Lebensstationen. Die Bilder
illustrieren das Gesagte: Paris
ist dort, wo der Eifelturm steht,
in Basel gibt es die Rheinfahre,
ist vom Unterbewussten die
Rede, warmen sich Hande am
Kaminfeuer. Gegen Schluss des
Filmes werden gar eine Unzahl
von Meret Oppenheims Bild-

13



werken auf die Leinwand ge-
worfen, mit ihrem jeweiligen Ti-
tel abgestempelt und wegge-
legt. Die naive Montage des
Films entspricht in keiner Weise
der wahrnehmungskritischen
Kompetenz der Portratierten.

Humor in den Spielfilmen

Knall auf Fall wird einem Vater,
oder jedenfalls einem Mann ein
Kleinkind zur Obhut tGberlassen,
und der Arme hat sich dann mit
dem Balg herumzuschlagen.
Diese «suffige» Story ist mo-
mentan ein Kinorenner. Und
auch Felix Tissi legt mit «7ill» ei-
nen Film nach diesem Strickmu-
ster vor. Rigeros weicht er je-
doch dem Babykitsch aus, kor-
nige schwarz-weiss Bilder las-
sen keine rosa Knutschereien
zu. Tissi zieht dieses Zurlickneh-
men des «Herzigen» nur allzu
konsequent durch. Von der Be-
ziehung des Vaters zu seinem
18monatigen Kind wird in die-
sem Film letztlich wenig spur-
bar. Der Vater findet sich bald
einmal mit dem Umstand ab,
dass ihm Till von der verreisten
Mutter, zu der er keine nahere
Beziehung mehr hat, Uberlassen
wurde. Da die beiden sich in
dieser Situation recht gut arran-
gieren, wendet sich der Film
mehr dem Vater zu, und der
kleine Initiant der Handlung ver-
kommt zum Statisten. So plat-
schert dann der Film in, durch
Zwischentitel abgetrennten, lu-
stigen Episédchen dahin. Der
Vater, durch die Beschaftigung
mit dem Kind von seinem Beruf
als Fernsehmonteur abgehalten,
kntpft im Zoo neue Liebes-
bande zu einer alleinstehenden
Mutter. Doch so einfach ist
auch dies nicht, und das Geld
wird mangels Einkommen auch
knapper. Der Vater teilt sich mit
seinen Noten seinem 18monati-
gen Gefahrten mit, doch dieser
vermag ihm da wenig zu helfen.
Ebensowenig wie am Schluss
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des Films, als das ungleiche
Paar, zwischen zwei Bahnhofen
ausgestiegen, im Niemandsland
steht und der Vater trotzig seine
«Freiheity proklamiert.

Ein Juwel ist Matthias
Zschokke mit «Der wilde Manny
gegluckt. Der «wilde Manny,
Landgasthof in einem behébi-
gen Dorf, wird zu einem Alp-
traum fur Herrn von Salzgitter.
Der feine Herr, seines Zeichens
Galanteriewarenhandler, verkor-
pert durch Dieter Laser, wird
erst seine Ware nicht los und
anschliessend, als er seinen
Schlaf sucht, von den Hausbe-
wohnern bedrangt. Als Hort ver-
steckter Leidenschaften ent-
puppt sich dieser Landgasthof,
in dem es auch ein Kino und
selbst ein Filmstudio gibt. Die
Einheimischen geben sich vor-
dergriindig distanziert gegen-
Uber dem Fremden, doch
freundlich. Sie bemhen sich
«schriftdeutschy mit ihm zu
sprechen. Und so stolpern die
Dialoge, auf der einen Seite
glatt und fein, auf der andern
voller Helvetismen und Akzente
daher, dass es eine helle Freude
ist. Der Freundlichkeit der
Schweizer aber ist der Fremde
nicht gewachsen, gnadenlos
wird er von ihnen vereinnahmt.
Im Morgengrauen flieht er aus
dem «Wilden Manny, allerdings
auch das eine Pein, er muss
sich zwischen den Kiihen auf
dem Kuhmarkt durchdriicken.
Die in satten Bildern gefilmte
Farce auf die Schweizer (und
ihre Filme?) wird durch eine et-
was maniriert wirkende
Rahmenerzdhlung verstarkt,
welche die Ereignisse mit spie-
lerischer Distanz in eine ge-
heimnisvolle, sagenhafte
Schwebe tUberfihrt. B

Dominik Slappnig

Heterogenes
Werk

Retrospektive Alberto
Cavalcanti in Locarno

Wenn sich ein Filmemacher in
seiner Zeit nicht durchzusetzen
vermochte, konnte dies durch-
aus seine Berechtigung haben.
Die Retrospektive von Locarno,
dieses Jahr dem Brasilianer Al-
berto Cavalcanti gewidmet, hin-
terliess jedenfalls einen zwie-
spaltigen Eindruck. Cavalcanti-
Filme hat man hierzulande noch
kaum gesehen, sein Schaffen ist
relativ unbekannt. In Locarno in-
teressierten sich nur wenig
Leute fur die Retrospektive.

Galt es Cavalcanti noch zu
entdecken —ist sein Filmschaf-
fen zu unrecht bis heute wenig
gewdrdigt worden, und haben
die vielen Abwesenden eine
einmalige Gelegenheit verpasst,
das Werk eines Filmgenies bes-
ser kennenzulernen? Beach-
tenswerte Filme gab es sicher,
doch fir die Mehrzahl der Filme
gilt das Verdikt: mittelmé&ssig.

Wirken in Frankreich und die
Zeit bei G.P.O.

Nachdem Cavalcanti in Genf Ar-
chitektur studiert hatte, ging er
nach Frankreich, wo er seine er-
sten Filmerfahrungen als Bih-
nen- und Filmarchitekt sam-
melte. 1926 realisierte er die er-
sten Filme «Le train sans yeux»
und den Dokumentarfilm «Rien
que les heuresy. Ein Jahr spéter
gelang Cavalcanti mit «Yvette»
ein Stummfilm fur's Herz: Die
Tochter einer ausschweifend le-
benden Gréafin, Yvette, will sich
das Leben nehmen, weil sie der
Mann ihrer Traume nicht heira-
ten will. Der Film halt in ein-
dricklichen Bildern seine Zeit
fest, so zum Beispiel die Se-
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