Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 40 (1988)

Heft: 15

Artikel: "Ilch mag die Gewalt nicht"

Autor: Kielowski, Krzysztof / Slappnig, Dominik
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931492

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931492
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Dominik Slappnig

«lch mag die
Gewalt nichty

Interview mit
Krzysztof Kieslowski

Dolmetscherin: Dorota Paciarelli

Dein Weg im Film fihrte Dich
vom Dokumentarfilm zum Spiel-
film. Deine Hauptfigur im Film
«Amatory geht den gleichen
Weg. Ist diese Entwicklung
zwingend fir Dich?

Es gibt gar keine Notwendig-
keit, von der Gattung des Doku-
mentarfilmes zum Spielfilm
uberzugehen. Das war halt mein
Weg, so ist es halt gekommen.
Ich wollte das, denn ich habe
einfach das gemacht, was ich
wollte.

Hattest Du von Anfang an die
Absicht, mit der Zeit zum Spiel-
film tuberzugehen?

Nein, ich wollte immer Doku-
mentarfilme machen, mein gan-
zes Leben lang. Dann endete
das.

Und wann ist der Wendepunkt
gekommen, der Punkt, an dem
Du Dich anders entschieden
hast?

Es gibt gar keinen Wendepunkt,
es gibt nur ein langsames Uber-
gehen. Ich habe sehr viele Do-
kumentarfilme gemacht,
hochstwahrscheinlich zu viele.
Ich habe genug von der Gat-
tung. Und das Genre der Doku-
mentarfilme ging zu Ende da-
mals. Den Dokumentarfilm gibt
es nicht mehr, und ich kann
doch nicht an etwas arbeiten,
das tot ist.

Glaubst du wirklich, der Doku-
mentarfilm ist tot, oder wird er
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sich in eine neue Richtung ent-
wickeln?

Sicher wird es diese neue Rich-
tung geben mussen, aber mo-
mentan gibt es den Dokumen-
tarfilm nicht mehr. Ich person-
lich betrachte mich nicht als
Verkinder des neuen Doku-
mentarfilmes. Ausserdem habe
ich schon so viele Manipulatio-
nen in Dokumentarfilmen erlebt
und angetroffen, dass ich so et-
was nicht mehr machen will und
nicht mehr mitmachen kann.

Und Deine Dokumentarfilme,
waren die frei von Manipula-
tion?

Sicher. Aber sehr oft waren sie
politisch, und deshalb waren sie
in einer gewissen Weise auch
manipulierbar und manipuliert.
So hat mir zum Beispiel einmal
die Miliz das Filmmaterial fur
eine Nacht geklaut. Danach hat
man das Filmmaterial fur
Zwecke verwendet, die nichts
mehr mit Filmemachen zu tun
hatten.

Wie erklarst Du Dir solche Er-
eignisse’

In einem Dokumentarfilm hast
Du ja lebende Menschen, sie
sagen und tun etwas wirklich,
und man kann sie daftr zur Ver-
antwortung ziehen. Ich darf
doch bei so etwas nicht mithel-
fen.

Damit hast Du Dein Verhé&ltnis
zum Journalismus angespro-
chen.

Ich kann den Journalismus nicht
ausstehen; eigentlich jede Art
von Journalismus. Ich mag
diese Penetranz nicht, diese
Verbohrtheit. Ich mag den fern-
sehmassigen Journalismus
nicht, der finf Minuten lang auf
das Opfer zielt und dann sofort
die Richtung seiner Interessen
andert. Ich hasse jegliche Art

von «in Mode seiny, jegliche Art
von Pose annehmen. Und all
dem dient ja der Journalismus,
weil er das schon von Natur aus
tun muss. Der Journalismus
muss dem folgen, was im Au-
genblick «in», was aktuell ist.
Und ich bin nicht der Meinung,
dass ausgerechnet das Aktuell-
ste das Wichtigste ist.

Es gibt auch Aufkldarungsjourna-
listen. Karl Marx war zum Bei-
spiel einer. Wie stellst Du Dich
dazu?

Leider war Karl Marx auch Autor
eines bestimmten politischen
Systems, einer bestimmten po-
litischen Macht. Damit hat er,
und das stimmt, etwas viel
Schlimmeres getan als mit sei-
nem Journalismus, den er be-
trieb. Ehrlich gesagt, noch weni-
ger als die Journalisten mag ich
die Politiker.

Wo liegen fiir Dich die Themen
des Spielfilmes?

Die Themen liegen in jedem
selbst verborgen, in seinem In-
nern und zwar 100prozentig.
Das habe ich in «¢Amator» ge-
zeigt, und der Meinung bin ich
immer noch.

Dein Film «Bez korika» (Ohne
Ende), ist das ein politischer
Film?

Nur zu einem gewissen Teil. Es
ist auch ein Film tGber die Men-
schen. Das Wichtigste flir mich
in diesem Film ist, dass ein
Mensch gestorben ist und doch
da ist, immer noch anwesend,
so dass wir diesen Menschen
als einen Bezugspunkt begrei-
fen, dass wir mit diesem Men-
schen und seiner Meinung
rechnen, obwohl es ja eigentlich
diesen Menschen gar nicht
mehr gibt. Deshalb ist dieser
Mensch auch so wichtig. Es ist
auch ein Film Uber die Liebe
und zum Teil selbstverstandlich



auch uber die Politik: nicht tiber
Solidaritat, sondern eher Uber
den Kriegszustand in Polen.

Wie weit sind solche Filme mit
politischem Inhalt nicht auch
Dokumentarfilme mit journalisti-
schem Anspruch? Diese Filme
sind fur die ndchste Generation
doch ein Zeitdokument.

Aber ich habe Dir doch schon
gesagt, was dieser Film fir mich
auch ist und dass dies fir mich
wichtiger ist als die Politik.
Wenn wir tiber die Dokumentar-
filme sprechen, so mochte ich
schon sagen, dass ich diese
vom Spielfilm sehr prazise ab-
trennen kann. Ich habe selber
fur mich eine sehr prazise Defi-
nition, wo der Dokumentarfilm
endet und der Spielfilm beginnt.
Selbstverstandlich ist dies keine
gultige Unterscheidung, doch
fir mich gilt sie. Natiirlich sind
Spielfilme auch immer Doku-
mentarfilme, denn wenn Du
Deine Kamera gut stellst, wenn
Du gute Schauspieler besetzt,
wenn Du sie richtig kleidest,
wenn Du ihnen richtige Feuer-
zeuge in die Hand driickst,
wenn Du ihnen die Zigaretten
gibst, die sie tatsachlich auch
rauchen, wenn Du ihnen tat-
sachlich diese Autos leihst, mit
denen sie auch in ihrem Privat-
leben fahren. Wenn man in

50 Jahren Deinen Film an-
schaut, wird es genau so sein,
wie wir uns heute die Filme aus
dem Zeitraum vor 50 Jahren an-
schauen. Beachte doch bitte,
dass das Leben von damals fur
uns so aussieht, wie dieses Le-
ben von den alten Filmen ver-
mittelt wird. So ist dieses Le-
ben, und nicht so, wie es tat-
sachlich war. Woraus kennst Du
doch die Vorkriegszeit? Aus den
Filmen. So ist es auch fir die al-
teren Menschen, die damals da-
bei waren. Es ist so geworden,
dass die Erinnerungen sich mit

Krzysztof Kieslowski
(hier mit Silvia Horisberg am
Regieseminar 1986 in Bern)

Geboren am 27.Juni 1941 in
Warschau. Nach Abschluss der
Schule fur Theatertechnik Be-
such der Filmschule Lodz, die er
1969 mit einem Diplom ab-
schliesst. Anschliessend arbeitet
er im Studio fur Dokumentar-
filme und in der Theater- und
Filmredaktion des polnischen
Fernsehens. Mitglied der Film-
gruppe «Tory. Halt 1986 ein Re-
gieseminar in Bern.

Filme:

Noch als Student dreht er Zdje-
cie furs Fernsehen

1969: Z miasta Lodzi (Diplom-
film)

1970: Bylem zolnierzem (Kurz-
film)

Fabryka (Kurzfilm)

1971: Robotnicy (Kurzfilm, zu-
sammen mit Tomasz Zygadlo)
1972: Przed rajdem (Kurzfilm)
1973: Murarz (Kurzfilm)
Dziecko (Kurzfilm)

Pierwsza milos¢ (TV-Film)
Przeswietlenie (Kurzfilm)
Przejscie podziemne (TV-Film)
1975: Personel (TV-Film)
Zyciorys (Kurzfilm)

1976: Klaps (Kurzfilm)

Szpital (Kurzfilm)

Blizna (Spielfilm)

1978: Siedem kobiet w réznym
wieku (Kurzfilm)

Z punktu widzenia nocneo por-
tiera (Kurzfilm)

1979: Amator (Spielfilm)

1980: Gadajace glowy (Doku-
mentarfilm)

1984: Bez korica (Spielfilm)
1982: Przypadek (Spielfilm)
1987 Krotki film o zabijaniu
(Spielfilm)

diesen Filmbildern vermischt
haben. Deshalb, und das
mochte ich betonen, ist dieser
Beruf in gewissem Sinne sehr
verantwortungsvoll, trotz den
Witzen und Scherzen, die wir
normalerweise darliber machen.

Ich méchte jetzt zu Deinem neu-
sten Film mit dem Titel «Krotki
film o zabijaniny (Ein kurzer Film

liber das Téten) ibergehen. Wie
wlirdest Du selber diesen Film
kurz beschreiben?

Genau so wie sein polnischer
Titel — in deutsch Ubrigens auch
—das heisst, ein kurzer Film,
denn immerhin ist der Film kurz,
und es ist auch ein Film, denn
immerhin ist alles auf Filmmate-
rial abgedreht, und der Film ist
auch Uber das Toten.



Mord als privates und legali-
siertes Verbrechen — beidemal
wird menschliches Leben ver-
nichtet: Jack (Miroslav Baka)
bringt einen Taxifahrer (Jan
Tesarz) um, und Jack kurz vor
seiner Hinrichtung (Bild
rechts).

Aber Dein Film ist doch nicht
ausgesprochen kurz?

Alle machen doch heute drei-
stundige Filme. Niemand macht
heute einen Film, der kiirzer
waére als 90 Minuten.

Mich wiirde Dein Verhéltnis zur
Gewalt interessieren.

Ich mag die Gewalt nicht.

Und wie ist es mit der Darstel-
lung der Gewalt in Deinem
Film?

Manchmal hat man keinen an-
deren Ausweg. Wenn Du eine
Position beziehen willst, musst
Du das doch zeigen und benen-
nen.

Als ich den Film sah, die Szene,
in der der junge Mann den Ta-
xichauffeur umbringt, dieser
aber erst halb tot ist. habe ich
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als Zuschauer damit gerechnet,
dass er ihn einfach in den Fluss
wirft. Du aber zeigst dann noch,
wie er ihn mit dem Stein er-
schldgt. In dem Augenblick
nimmt man im Gesicht des Mor-
ders auch einen grossen
Schrecken wahr. War das der
Grund, dass er sein Opfer mit
dem Stein erschlagen musste?

Nattrlich. Ausser der Tatsache,
dass er ihn totschlagen musste,
dass er ihm quasi den Gnaden-
schuss geben musste. Im Sinne
der Geschichte meine ich jetzt.
Warum ich das mit dem Stein
gemacht habe - selbstverstand-
lich aus diesem Grund.

Du wiirdest also die Meinung
von Hitchcock teilen — er hat
dies einmal in einem Interview
mit Truffaut gesagt —, es sei un-
heimlich schwierig, einen Men-
schen umzubringen?

Ja, naturlich.

Hast Du tber so grausame
Morde, wie Du einen in Deinem
Film darstellst. Recherchen ge-
macht?

Man koénnte sagen, ich lebte
halt. Ich las, ich horte, ist doch
klar. Es gab einen Typ, der war
Spezialist, sozusagen ein Fach-
mann, ich weiss nicht, waren es
Krimifilme? Jedenfalls ungefahr
diese Richtung. Ich habe diesen
Mann in Cannes getroffen. Er
hat mich zu einem Glas Wodka
eingeladen, und er hat zu mir
gesagt: «Wissen Sie was? Ich
habe sehr viele Analysen der
Morde im Kino durchgefthrt. Ihr
Mord ist der allerlangste Mord
in der Geschichte des Kinos. lhr
Mord ist um 2 Minuten 16 Se-
kunden langer als der langste
Mord, den ich bis jetzt kannte.»
Das hat mich sehr gefreut.

Die Leute bei der Voorfihrung in
Cannes haben laut «Assez, as-
sezly gerufen, und viele haben
den Kinosaal verlassen. Wie
hast Du darauf reagiert?

Sehr gut. Ich wiirde selber raus-
gehen. Ich bitte Dich, so etwas
kann man doch nicht mitanse-
hen. Diese Reaktion zeugt da-
von, dass es noch sensible
Menschen in der Welt gibt.



So hast Du die Zuschauer also
quasi berechnend aus dem Ki-
nosaal rausgeschickt. Negierst
Du da nicht das Kino als sol-
ches? ‘

Selbstverstandlich, natirlich —
aber: Du weisst doch, dass ich
die Leute auf diese Art und
Weise zu einer bestimmten Ak-
tivitat zwinge. Sie schlafen eben
nicht ein, sondern gehen raus.

Dass Du diesen Mord so grau-
sam dargestellt hast, hat das
auch etwas mit der momenta-
nen politischen Lage in Polen zu
tun? Etwa weil dort untergriin-
dig sehr viel Gewalt splrbar ist?

Genau, Gewalt und Hass.

Im Film geht es neben dem
Mord hauptsédchlich auch um
die Todesstrafe, die in Polen
noch vollstreckt wird. Wie wird
sie vollstreckt und wie oft im
Jahr?

Man hangt ganz einfach einen
Menschen auf. Es ist tibrigens
sehr spannend. Weisst Du, wie-
viele Zentimeter freien Fall der
Korper braucht, damit ein

Mensch stirbt? Zwei Zentimeter
reichen aus. Ich habe das nicht
einmal filmisch umsetzen kon-
nen. Denn die zwei Zentimeter
siehst Du nicht im Film. Ich
habe es so machen mussen,
dass es quasi zehn Zentimeter
geworden sind, damit es der
Zuschauer Uberhaupt bemerken
kann.

Wieviele Todesurteile werden in
Polen jahrlich vollstreckt?

1976 waren es zwischen 20 und
30 Todesurteile, die vollstreckt
wurden. Aber niemand weiss
genau, warum es in diesem
Jahr so viele gab. Jetzt gibt es
pro Jahr drei bis funf Todesur-
teile, die vollstreckt werden;
ganz genau drei bis finf Todes-
urteile zuviel. Das Problem oder
die Frage besteht darin, ob wir
uns in Europa bereits geeinigt
haben, was den allergrossten
Wert Uberhaupt darstellt. Wenn
wir uns geeinigt haben, das
menschliche Leben sei der
grosste Wert, dann ist es wirk-
lich nicht wichtig, wieviele Voll-
streckungen es gibt. Eine ein-
zige genulgt. Es ist weiter die
Frage wichtig, ob man be-

stimmte Prinzipien miteinander
vereinbart. Vor 500 Jahren wa-
ren wir ausgelacht worden, hat-
ten wir gesagt, man dirfe die
Hexen nicht auf Scheiterhaufen
verbrennen. Vor 200 Jahren
wlrde man Dich ausgelacht ha-
ben, wenn Du gesagt hattest:
«Was, mich duellieren? Unmdg-
lich und sinnlos.» Heute aber
wissen wir, was wichtig und
was unwichtig ist. Und wenn wir
das schon wissen, dann sollten
wir aus diesem Wissen lediglich
noch Schlusse ziehen.

Hattest Du auch schon Ange-
bote, einen Film im Westen zu
produzieren?

Ich hatte schon Angebote, aber
die waren zu wenig konkret fur
mich und haben auch nie kon-
krete Form angenommen. Und
Uberhaupt finde ich fur meine
Themen keinen Produzenten im
Westen. Ich wirde hier kein
Geld fir einen Film von mir zu-
sammenkriegen.

Kannst Du etwas tiber die Pro-
duktionsbedingungen in Polen
erzéhlen?



Wir haben eine sehr durftige
Ausstattung, ein sehr beschei-
denes Equipement, sehr alte,
wenn nicht Uberalterte Gerate,
die Menschen wollen nicht ar-
beiten, und genau so ist es
doch auf der Post oder in einer
Behorde, nirgendwo wollen die
Menschen heute noch arbeiten.
Deshalb ist es auch schwierig,
ein Team zusammenzustellen.
Aber irgendwie kriegst Du doch
das Geld zusammen, und Du
kannst den Film machen. Und
so teuer sind meine Filme auch
gar nicht. Du hast ja den «Ama-
tory gesehen. Es brauchte nicht
viel, um diesen Film zu realisie-
ren, ausser ldeen naturlich. Ich
mache keine teuren Filme.

Und wie steht es mit der Zensur
in Polen?

Friher gab es die Zensur, heute
praktisch nicht mehr. Aber ich
habe lieber unsere politische
Zensur — ich habe meine Filme
wenigstens drehen kénnen, sie
werden nur nicht veroffentlicht —
als die Zuschauerzensur im We-
sten. Wenn Du da einen finan-
ziellen Misserfolg hattest, bist
Du bei den Produzenten abge-
schrieben und kannst keine
Filme mehr drehen.

Die Filmschule von Lodz hat
prominente Abgénger, ich
denke da etwa an Roman Po-
lanski. Auch Du hast dort Deine
Ausbildung gemacht. Wie
kommt es, dass der heutige Ruf
dieser Filmschule so viel
schlechter geworden ist?

Nach 1968 wurden viele bedeu-
tende Lehrer, die Juden waren,
aus der Schule entfernt. Das
Hauptgewicht der polnischen
Filmausbildung liegt nun in Kat-
towice, wo ich selber friher
Lehrer war. Das Schone ist,
dass von den Abgangen von
Kattowice auch tatsachlich alle
im Film beschaftigt sind, entwe-
der als Assistenten, Regisseure
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usw., wahrend es in Lodz nur
etwa 20 Prozent sind. Ich konnte
diesen Leuten die Einsicht ver-
mitteln, dass wenn sie spéater
einmal im Film Erfolg haben
wollen, auch dort Arbeit suchen
mussen.

Wie schétzt Du Deine Bedeu-
tung der Lehrtdtigkeit, die sich
u.a. jJa auch auf Bern erstreckt,
ein. Lauft das parallel zu Deiner
Arbeit als Filmemacher streng
getrennt ab, oder hat es irgend-
einen Einfluss auf Deine Filme?

Nein, fur meine Filme verwende
ich diese Arbeit nicht. Selbstver-
standlich ist dies getrennt. Aber
was fur mich sehr wichtig ist,
das ist die Arbeit und der Kon-
takt mit jungen Menschen und
die Auseinandersetzung mit ih-
ren Problemen.

Wie war die Belastung fiir Dich
wéhrend der letzten anderthalb
Jahre, in denen Du fast ununter-
brochen an Deinen letzten Pro-
Jjekt, den zehn Geboten, gear-
beitet hast?

Es war fur mich sehr einschnei-
dend, vor allem flir mein Privat-
leben. Glucklicherweise habe
ich eine verstandige Frau. Aber
mein Kopf war in dieser Zeit vol-
lig leer. Die Idee, mit zehn ver-
schiedenen Kameramé&nnern zu
arbeiten, rettete mich. So gab
es nach jedem abgedrehten
Film wieder einen neuen Impuls
vom neuen Kameramann

aus. |

Das Interview mit Krzy$ztof Kieslow-
ski wurde am 11.Juni 1988 in Zu-
sammenarbeit mit Klaus Schaffhau-
ser gemacht.
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Im Europaischen Jahr des
Films und des Fernsehens, dem
ersten derartigen Ereignis uber-
haupt, wird in 25 europaischen
Landern mit verschiedenen Aktio-
nen unter anderem darauf hinge-
wiesen, dass es einen europal-
schen Film gibt und dass man ihn
zur Kenntnis nehmen sollte. Die
breite Bevolkerung konnte jedoch
bisher — jedenfalls in der
Schweiz — beim besten Willen
nicht viel vom Film- und Fernseh-
jahr mitbekommen. Wozu also
das Ganze, fir das allein in der
Schweiz immerhin zwei Millionen
Franken ausgegeben werden sol-
len? Und was wird das Jahr
1988, in dem endlich auch die
Forderung des Filmverleihs disku-
tiert wird, dem Schweizer Film
bringen? Eine vorlaufige Bilanz
darf schon jetzt gezogen werden,
auch wenn das Film- und Fern-
sehjahr noch nicht beendet und
inzwischen ibrigens bis Ende
Marz 1989 verlangert worden ist.
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