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Die Schweiz ist zu klein, als
dass die Kosten fir einheimische
Filme sich auf dem helvetischen
Markt amortisieren konnten. Will
sich die Schweiz ein eigenstandi
ges unabhangiges Filmschaffen
leisten, so muss sie die Filmpro-
duktion fordern. Dafiir sprechen
wirtschaftliche und noch viel
mehr kulturelle Grinde. Heute
stehen dem Schweizer Film et-
was mehr als 20 Millionen Fran-
ken nicht rickzahlbarer Gelder zur
Verfugung. Vor 25 Jahren hat der
Bund mit der Filmforderung ange-
fangen. Er bestreitet heute unge-
fahr die Halfte der zur Verfigung
gestellten Mittel. In den letzten
Jahren stark an Bedeutung zuge-
nommen hat die Filmforderung
der Kantone und Stadte (heute
etwa 4,3 Millionen Franken). Als
private Forderer beteiligen sich
die SRG mit vier Millionen Fran-
ken, private Stiftungen und die
Kirchen durften zusammen jahr-
lich ungefahr zwei bis drei Millio-
nen Franken aufbringen. Markus
Zerhusens Artikel bietet einen
Uberblick uber die Mazene des
Schweizer Films.
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Die Solothurner Filmtage 1988
waren kein Meilenstein in der
Schweizer Filmgeschichte. Wie
schon seit einigen Jahren sind
viele Werke — und damit folgt
der Schweizer Film dem Trend
anderer Lander — vom Siegel
des Unverbindlichen, Innerli-
chen und Satten gepragt. Im
Gegensatz zur Aufbruchsphase
des neuen Schweizer Films, als
junge Filmemacher dilettantisch
und enthusiastisch in die Bre-
sche gehauen hatten, machte
sich in den achtziger Jahren,
insbesondere im technischen
und formalen Bereich, Profes-
sionalitat breit. Wohl keiner der
weit Uber 100 in Solothurn ge-
zeigten Filme wird aber je seine
Produktionskosten wieder ein-
spielen, denn Voraussetzung fur
eine rentable Filmwirtschaft
ware ein grosser einheimischer
Filmmarkt, den die Schweiz mit
sechs Millionen Einwohnern,
aufgeteilt auf drei Landesteile,
nicht vorzuweisen hat.

Dass sich aber dennoch in
der Schweiz ein so beachtliches
und eigenstandiges, unabhangi-
ges Filmschaffen entwickeln
konnte, war dank staatlicher
Férderung moglich. In der An-
fangsphase des neuen Schwei-
zer Films mussten Filmemacher
ihr Engagement mit Selbstaus-
beutung bezahlen. Sie drehten
abendfullende Filme im Extrem-
fall mit nur 30000 Franken,
konnten damit nicht einmal die
Materialkosten decken und
mussten Gber Jahre die Schul-
den abbezahlen. Damals gab
der Bund nur einen kleinen Zu-
stupf an Filmproduktionen, 1963
betrug er ganze 600000 Fran-
ken.

Dieser eidgendssische Film-
forderungskredit a fonds perdu
stieg bis Ende der siebziger
Jahre auf 3,2 Millionen Franken
an. Dann verdreifachte die Re-
gierung mit Zustimmung des
Parlaments innerhalb kurzer Zeit
den Filmkredit. Heute betragt er
9,6 Millionen Franken. Dazu

kommen 900000 Franken fur die
Cinémathéque Suisse in Lau-
sanne, die seit diesem Jahr aus
dem Archivkredit des Bundes
bezahlt werden.

.
Bundesfilmforderung

Der Bundesrat hat grundsatzlich
keine verfassungsrechtliche
Kompetenz, kulturpolitisch aktiv
zu werden, das ist Aufgabe der
Kantone. Soll die Eidgenossen-
schaft parallel zu den Kantonen
kulturelle Aufgaben tberneh-
men, so muss die Verfassung
entsprechend gedndert werden.
Film- und kinofeindliche
Kreise stellten Uber Jahrzehnte
die Forderung nach einer ge-
setzlichen Verankerung des
Filmgewerbes auf eidgendssi-
scher Ebene, um das Kino unter
die Bedirfnisklausel zu stellen.
Mit dem Argument «kein Be-
dirfnisy hatten Kino-Neueroff-
nungen verunmaoglicht werden
kénnen, gerade so, wie es im
Gastgewerbe heute gang und
gabe ist. Andere wiederum
dachten, weniger Kinos wirden
den Konkurrenzdruck lindern,
und die Kinobesitzer waren
nicht mehr gezwungen, ihr Pro-
gramm dem schlechten Publi-
kumsgeschmack anzupassen.
Doch der in der Schweiz bis
in die flinfziger Jahre anhal-
tende «Kampf gegen die Kino-
pesty hinkte der Zeit hinterher.
Um das alte Postulat zu verwirk-
lichen, hatte damals der Druck
der Kinofeinde allein nicht mehr
ausgereicht. Es brauchte inzwi-
schen fur eine eidgendssische
Legiferierung des Filmwesens
auch die Unterstiitzung der Ki-
nobesitzer und der filmkulturel-
len Organisationen. Das Resul-
tat (Verfassungsartikel von 1958
und das Filmgesetz von 1962)
schliesslich stellt einen guteid-
genossischen Kompromiss dar:
Die Er6ffnung neuer Kinos
wurde ein bisschen erschwert,



Dr. Alfred Defago, Direktor des
Bundesamtes fiir Kulturpflege,
hat in der Filmforderungspoli-
tik des Bundes ein gewichtiges
Wort mitzureden. Er setzt sich
zurzeit vor allem fiir eine bes-
sere Unterstiitzung im Bereich
der Ausbildung ein.

das Monopol der Filmwirt-
schaftsverbande legitimiert, und
als Zierde und Koder far filmkul-
turelle Kreise wurde eine be-
scheidene Filmférderung in
Aussicht gestellt.

Damals hatte noch niemand
die spatere Entwicklung fur
maoglich gehalten. Inzwischen
ist die Filmférderung jedoch der
wichtigste Teil der gesetzlichen
Regelungen. Die Férderungs-
massnahmen im Filmgesetz
und die dazugehorende Verord-
nung autorisiert den Bund heute
‘zu folgenden Leistungen:

1. Unterstltzung wertvoller

Schweizer Filme oder schwei-

zerisch-auslandischer Ge-

meinschaftsproduktionen

2. Qualitatspramien fur her-

vorragende Schweizer Filme

3. Beitrage, insbesondere fur

die Vorfiihrung von Schweizer

Filmen, die Ausarbeitung auf-

wendiger Drehblcher und far

die Teilnahme der Schweiz an
auslandischen Filmfestivals

4. Stipendien fir Aus- und

Weiterbildung im Bereich

Film

5. Beitrdge an die Betriebsko-

sten eines einheimischen

Tonfilmstudios

6. Beitrage zur Férderung der

Filmkultur an Institutionen,

Organisationen und Veran-

staltungen, insbesondere an

die Filmerziehung und an das

Schweizerische Filmarchiv.

Es heisst im Filmgesetz aber
ausdricklich «der Bund kanm
diese Bereiche fordern. Der Kre-
dit, welcher der Sektion Film
des Bundesamtes fur Kultur-

pflege fur Férderungsmassnah-
men zur Verfiigung steht, wird
jahrlich vom Parlament neu be-
willigt.

Forderungspraxis
der Sektion Film

Da dieser Kredit aber nicht aus-
reicht, alle Aktivitaten wahrzu-
nehmen, hat die Sektion Film
eine interne Prioritidtenliste
(Leitbild F) erstellt, um die mog-
lichen Massnahmen zu gewich-
ten und das Jahresbudget pro-
zentual entsprechend aufzutei-
len. Dieses Leitbild F sah 1987
folgende Prioritaten vor:

60 Prozent Herstellung;

35 Prozent fur Herstellung von

zehn langen Filmen, 10 Pro-

zent fir Koproduktionen

(schweizerische Minderbetei-

ligung) und 15 Prozent fur

Nachwuchs- und Kurzfilme

5 Prozent Drehbticher und

Vorproduktionen

10 Prozent Filmpramien, Qua-

litdts- und Studienpramien

15 Prozent Promotion, Marke-

ting und Distribution

10 Prozent Cinémathéque

Suisse, Lausanne.

Gewisse im Filmgesetz spe-
ziell erwéhnte Bereiche sind
nicht oder kaum bertcksichtigt,
etwa die Forderung der Filmkul-
turund die Aus- oder Weiterbil-
dung der Filmschaffenden. An-
dere im Filmgesetz nicht vorge-
sehene Bereiche werden mih-
sam hineininterpretiert, so die
Foérderung von Distribution und
Marketing des Schweizer Films.

Herstellungsbeitrdge erhalten
Gesuche nur dann, wenn sie ein
kinstlerisch wertvolles Filmvor-
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haben darstellen und ausser-
dem die Realisierungschancen
sowie die Notwendigkeit der fi-
nanziellen Unterstltzung nach-
weisen konnen. Da der Bundes-
beitrag in der Regel 50 Prozent
der Produktionskosten oder
400000 Franken nicht Gberstei-
gen darf, wird das Geld erst
Uberwiesen, wenn die Restfi-
nanzierung sichergestellt ist.
Dem Gesuch ist das Filmmanu-
skript, ein detailliertes Budget
und ein Finanzierungsplan bei-
zulegen. Ebenso muss der Ge-
suchsteller nach Méglichkeit
den klnstlerischen und techni-
schen Mitarbeiterstab sowie
den Produzenten bekanntge-
ben. Als Nachwuchsfilme, die
im Leitbild F speziell genannt
sind, gelten nicht nur Projekte
von DebUltanten, sondern auch
solche «nicht etabliertery Filme-
macher, wie Christian Zeender,
Chef der Sektion Film im Bun-
desamt fur Kulturpflege, sagt.
Der Beitrag fur solche Nach-
wuchs- und Kurzfilme kann ho-
her als 50 Prozent sein, darf
aber nicht mehr als 17100000
Franken betragen.

Die Unterstlitzung von beson-
ders aufwendigen Drehblichern
ist bereits seit langerer Zeit in
der Filmverordnung vorgese-
hen. Jedoch erst seit von einer
«Drehbuchkrise» die Rede ist,
wird dieser Posten separat und
mit maximal 25000 Franken pro
Gesuch ausgewiesen. Dabei in-
terpretiert die Sektion Film den
Begriff «Drehbuch» grossziigig
und bericksichtigt Individualitat
und Methoden der Autoren. Bei
Dokumentarfilmen ist die For-
derung besonders aufwendiger
Recherchen, sogenannte Vor-
produktionen, moglich.

Die Filmprdmien oder Quali-
téts- und Studienpramien, eine
mit Geld verbundene Auszeich-
nung, die dem Autor die Vorbe-
reitung eines neuen Films er-
leichtern soll, urspriinglich der
wichtigste Posten zur Férderung
des einheimischen Filmschaf-
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fens, umfasst heute nur noch

10 Prozent des Gesamtbudgets.
Handelt es sich um einen kinst-
lerisch besonders wertvollen
Film, kommt der Autor in den
Genuss einer Qualitatspramie,
verrat der Film hingegen diese
Qualitat nur ansatzweise, lasst

aber auf Talent des (jungen) Fil-
memachers schliessen, so er-
halt er eine Studienpramie. Die
Hohe der Filmpramien bewegt
sich heute zwischen 5000 und
100000 Franken.

In den letzten Jahren wurde
in der Schweiz vermehrt der Ruf

Bild: Alexander Egger



nach Film-Promotion laut. Pro-
motionsgelder erhalten Schwei-
zer Filmfestivals (Locarno, Nyon,
Solothurn), allen voran aber das
Schweizerische Filmzentrum,
das unter anderem den Schwei-
zer Film an internationalen Fe-
stivals reprasentiert.

Als einzige Institution, die an
der Filmkultur allgemein enga-
giert ist, kann mit einem nen-
nenswerten Beitrag die Cinéma-
théque Suisse in Lausanne
rechnen. Sie wurde im Filmge-
setz auch als einzige unter den
«Institutionen, Organisationen
und Veranstaltungen» der Film-
kultur speziell erwahnt.

Entscheidungsgremien

Wer entscheidet nun aber dar-
Uber, was gefordert werden soll,
was nicht? Zwei Expertengre-
mien stehen der Sektion Film
zur Seite, die sich je aus ver-
schiedenen Mitgliedern rekru-
tieren. Der Begutachtungsaus-
schuss befindet Gber Gesuche,
welche die Bereiche Herstel-
lungs- und Drehbuchbeitrage,
Distribution und Marketing tan-
gieren. Jedes Mitglied prift die
Projekte zuhause, anschlies-
send werden die Gesuche ge-
meinsam diskutiert und ent-
sprechend positiv oder negativ
die Antrage gestellt. Den defini-
tiven Entscheid hingegen fallt
das Departement des Innern.
Autoren von fertiggestellten
Filmen, die sich um eine Quali-
tats- oder Studienpramie be-
werben, begutachtet eine Jury
fur Filmpramien. Nach gemein-
samer Visionierung der Filme
und eingehender Beratung leitet
auch sie ihre Empfehlungen
weiter ans Departement. Die
Zweispurigkeit der Beurteilung —
so wollte es der Gesetzgeber —
sollte jenen Filmen, welche in
der Herstellungsphase keine
staatliche Unterstitzung genos-
sen hatten, nach Abschluss der
Produktion noch eine zweite,

Christian Zeen-
der (links), Chef
der Sektion Film
des Bundesam-
tes fur Kultur-
pflege ist als
Monsieur Cinéma
Suisse weit-
herum bekannt
geworden. Zu-
standig fiir die
Filmforderung ist
Madeleine Fon-
jallaz.

annahernd gleiche Chance ge-
ben, und jene, die bereits im er-
sten Anlauf Uberzeugt hatten,
zusatzlich belohnen.

Die Entwicklung des
Filmkredits in 25 Jahren

Wie eingangs erwahnt ist der
schweizerische Filmmarkt zu
klein, als dass eine einheimi-
sche Filmproduktion ohne Sub-
ventionen denkbar wére. Gesetz
und guter Wille der Sektion Film
allein konnen einer Filmforde-
rung nicht gerecht werden. Die
materiellen Leistungen des
Bundes veranschaulicht Ta-
belle 1.

Der Anstieg des Filmforde-
rungskredits hat verschiedene
Grinde. Eine Ursache liegtin
der Verteuerung der Filmpro-
duktion in der-Schweiz: Die Fil-
memacher beuten sich selbst
respektive durch Partizipation
ihre Filmtechniker heute weni-
ger aus als in der Anfangs-
phase. Seit Mitte der siebziger

Jahre hinkte die Filmférderung
dieser Entwicklung hinten nach,
was eine permanente Krise be-
wirkte. Die Sektion Film sah
sich ab 1974 gezwungen, fur
Gesuche, die unbedingt gefor-
dert werden mussten, bereits
den Kredit des kommenden
Jahres zu beanspruchen. Diese
Situation musste bereinigt wer-
den. .

Zum anderen war ab 1979
(quantitativ) ein «Take off» der
Filmprojekte zu verzeichnen.
Die Schere zwischen einge-
reichten und bewilligten Gesu-
chen wurde immer grosser.
Diese Situation, die ebenfalls
geandert werden musste, sollte
Filmférderung ernstgenommen
werden, veranschaulicht Ta-
belle 2.

Dass nun aber das Parlament
gerade in den achtziger Jahren
dreimal einer betrachtlichen Er-
héhung des Filmférderungskre-
dits zustimmte, hat moglicher-
weise mit dem heutigen, weni-
ger angriffigen schweizerischen
Filmschaffen zu tun, waren doch
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Mio. Fr.

die aufbrechenden Macher des
Schweizer Films der sechziger
und siebziger Jahre als Nestbe-
schmutzer wenig geschatzt.
Entscheidend fur die gewal-
tige Aufstockung des Filmforde-
rungskredits wahrend der letz-
ten 25 Jahre ist jedoch dessen
tiefes Ausgangsniveau, zur Zeit
der Hochkonjunktur nota bene,
als der Bund noch gentigend
Mittel zur Verfligung gehabt
hatte, sich spendabler zu zei-
gen. 1963 standen zum ersten-
mal 600000 Franken fur die Pro-
duktion von Dokumentarfilmen
zur Verfigung. 1969 wurde das
Filmgesetz revidiert und der an-
schliessend leicht erhéhte Kre-
dit erlaubte auch Foérderungs-
gelder fir Spielfilme, stellt also
keine Erhéhung des pro Film zur
Verfigung stehenden Kredits

6

Tabelle 1: Entwicklung der Bundes-Filmférderung

dar. Von 1963 bis 1969 und von
1970 bis 1980 stieg also der
Filmforderungskredit nur ge-
ringfligig, annahernd linear zur
Teuerung. Erst 1980 erfahrt die
Kurve einen Knick und geht in
drei machtigen Schritten nach
oben.

Il
Filmforderung der Kantone
und Gemeinden

Erwin Koch spricht in seiner
Dissertation (Eidgendssische
Filmférderung, Zarich 1980) von
der «Absenz einer kantonalen
Filmférderung»: Obwohl die
Kantone fur die Kulturpolitik zu-
standig waren, hatten sich der
Filmartikel in der Bundesverfas-
sung und das eidgendssische

Filmgesetz «als eigentlicher
filmpolitischer Absolutions-
spendery fur die Kantone erwie-
sen.

Dieses Bild hatte bereits 1980
nicht ganz der Realitat entspro-
chen. Verschiedene Kantone
haben schon 1970 begonnen,
mit bescheidenen Mitteln ein-
heimische Produktionen zu un-
terstitzen. Uber die Filmforde-
rung auf dieser Ebene und de-
ren Entwicklung besteht bis
heute keine Ubersicht, und auch
die Sektion Film des Bundes-
amts fur Kulturpflege weiss
nicht, welcher Kanton und wel-
che Gemeinden wieviel Mittel
fir die einheimische Filmpro-
duktion aufwenden. Unsere Re-
cherchen haben ergeben, dass
inzwischen alle Kantone (ohne
Ausnahme) das einheimische



1988 ist der Beitrag fiir die Ci-
némathéque nicht mehr im
Filmkredit enthalten. Wir
mussen also die 900000 Fran-
ken fiir die Cinémathéque
zum Filmkredit hinzuzédhlen,
um Vergleichszahlen zu er-
halten. Das ergibt 10,55 Mil-
lionen Franken.

Filmschaffen oder Filme mit ei-
nem thematischen Bezug zum
Kanton unterstltzen, wenn un-
terstitzungswiurdige Gesuche
vorliegen, was zum Beispiel bei
einem Kanton wie Appenzell In-
nerrhoden nicht jedes Jahr der
Fall ist.

Tabelle 3 gibt einen ersten
Uberblick tiber die Gesamt-
summe der Filmférderungsbei-
trage aller Schweizer Kantone
sowie der Stadte Bern, Genf
und Zurich in den letzten
18 Jahren. Berticksichtigt wur-
den selbstverstandlich nur Be-

Gesuche
180+

160+

140+

120-

100+

T

80
60+

40{%

trage, die der Produktion zugute
kamen, also Herstellungsbei-
trage, Filmpreise und Dreh-
buchbeitrage, jedoch keine Auf-
wendungen fur Filmkultur.

Der pldtzliche Zuwachs in den
achtziger Jahren wird hier noch
deutlicher als beim Bund: Die
Krise des Bundes-Filmforde-
rung in den siebziger Jahren
hatte namlich gezeigt, wie wich-
tig eine bescheidene kantonale
Forderung flr das Zustande-
kommen von Projekten im Film-
bereich sein kann. Das haben
zuerst die Kulturbeamten in den
Kantonen Aargau, Solothurn
und Bern erkannt. Im Gegensatz
zu Neuenburg, Basel-Stadt und
Zurich Kantone, die zwar auch
frih in die Filmférderung einge-
stiegen waren, aber mit Mitteln,
die so minimal waren, dass sie
praktisch wirkungslos blieben.

Eine eigens fur die Filmférde-
rung geschaffene Gesetzes-

Tabelle 2: Dem Bund
eingereichte und bewilligte
Gesuche

18

grundlage existiert in keinem
Kanton. Meist basiert die Film-
férderungstatigkeit, wenn sie
Uberhaupt geregelt ist, auf kan-
tonalen Kulturférderungsgeset-
zen oder Regierungsverordnun-
gen.

Kanton Tessin: Bisher kennt
der Tessin keine speziell gere-
gelte Filmférderung. Trotzdem
wurde 1987 ein Betrag von fast
einer halben Million Franken fur
den Film ausgegeben: neben
105000 Franken fir Produktion
350000 Franken fir das Filmfe-
stival Locarno. Die Gelder flos-
sen aus dem kantonalen Lotte-
riefonds. Filmférderungsgesu-
che behandelt die kantonale
Kulturkommission, die auch fur
die Ubrige Kunst- und Kulturfor-
derung zustandig ist. Wie in al-
len andern Kantonen ist die vor-
hersehbare kinstlerische Quali-
tat des Projekts und dessen Be-
zug zum Kanton (vom Regisseur

193

63 eingereicht

46

39
35

bewilligt
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oder vom Thema her) aus-
schlaggebend fir die Bewilli-
gung eines Beitrags. Daneben
kénnen auch Nachwuchsfilmer
im Sinne der Ausbildungsforde-
rung unterstitzt werden. Gegen-
wartig sind ein Kulturforde-
rungsgesetz und ein Filmgesetz
in Vorbereitung. In der neuen
gesetzlichen Regelung ist eine
spezielle Filmkommission und
ein Filmférderungsbudget fir
Produktions-, Festival- und Ki-
noforderung vorgesehen. Ohne
spezielle gesetzliche Regelung
funktioniert auch die Filmforde-
rung in den Kantonen Appenzell
Ausserrhoden, Glarus, Graubin-
den, Freiburg, Obwalden,
Schaffhausen, Thurgau, Uri und
Zug.

Mio.Franken
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In den Kantonen Aargau,
Bern, Solothurn, Wallis und Zu-
rich ist die Filmforderung in Kul-
turférderungsgesetzen respek-
tive in den entsprechenden An-
schluss-Verordnungen oder in
internen Richtlinien geregelt.

Im Kanton Aargau basiert die
Filmforderung auf dem «Gesetz

‘Uber die Forderung des kulturel-

len Lebens» von 1968. 1970 wur-
den bereits die ersten Herstel-
lungsbeitrage fur den Film aus-
geschuttet. Die Filmunterstit-
zung ist an das Kuratorium fir
die Férderung des kulturellen
Lebens delegiert, das keiner po-
litischen Instanz unterstellt ist
und unabhéangig seine Ent-
scheide trifft. Das Budget, tGber
welches das Kuratorium jahrlich

Tabelle 3: Entwicklung der Filmférderung
auf kantonaler und Gemeinde-Ebene

verfligt, beschliesst hingegen
der Kantonsrat. Rund 100000
Franken pro Jahr stehen fir die
Unterstitzung des einheimi-
schen Filmschaffens zur Verfi-
gung. Eine der vier Fachgrup-
pen des Kuratoriums ist fur die
Filmforderung zusténdig. |hre
Beurteilung richtet sich nach ei-
nem internen Filmférderungs-
konzept, das auch die Richtlinie
fur die Hohe des maximalen
Subventionsbeitrags (gegen-
wartig 25000 Franken) festlegt.
Wie der Aargau gehort auch
der Kanton Solothurn zu den
Pionieren in der kantonalen
Filmférderung. Auch er dele-
giert die Kultur- und Kunstforde-
rung weitgehend an das «Solo-
thurnische Kuratorium fur Kul-
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turférderung», das aber im Ge-
gensatz zum Aargauer Kurato-
rium nicht unabhéangig ent-
scheidet, sondern dem Regie-
rungsrat Antrag stellt. Einer der
vier Fachausschiisse des Kura-
toriums befasst sich mit der For-
derung von Foto und Film. Als
Richtlinie gilt, dass der Subven-
tionsbeitrag pro Gesuch in der
Regel 10 Prozent des vorgese-
henen Produktionsbudgets
nicht Gberschreiten soll. Mate-
riell stehen fir die Filmfoérde-
rung jahrlich etwa 50000 Fran-
ken aus dem Budget des Kura-
toriums und 60000 bis 120000
Franken aus dem kantonalen
Lotteriefonds zur Verfigung,
wobei dieser Betrag, wenn gute,
unbedingt zu féordernde Projekte
vorliegen, auch massiv uber-
schritten werden kann.

Maximal 10 Prozent des vor-
aussichtlichen Budgets fir ein
Filmprojekt gilt auch im Kanton
Bern als Richtlinie fir Herstel-
lungsbeitrége, wobei 50000
Franken pro Gesuch nicht Giber-
schritten werden sollten. Gesu-
che um Herstellungsbeitréage
werden vom zustédndigen Beam-
ten in der Erziehungsdirektion
kontinuierlich begutachtet und
sollten bereits von anderen Stel-
len wie Bund oder Fernsehen
Beitrdge zugesichert bekommen
haben, da sich die Filmférde-
rung als Restfinanzierungsin-
stanz versteht. Von dieser Regel
ausgenommen sind Projekte
von Nachwuchsfilmern. Im letz-
ten Jahr gab der Kanton Bern
315000 Franken fir die Filmpro-
duktionsforderung aus. Dane-
ben besteht seit 1981 eine «Kan-
tonale Kommission fur Film und
Fotoy, die fur die Vergabe von
Qualitatspréamien zustandig ist
und etwa 50000 Franken zu ver-
teilen hat. Grundlage fir die
Filmforderung ist das Kulturfor-
derungsgesetz von 1977.

Im Kanton Ziirich grindet die
Filmférderung auf dem kantona-
len Kulturférderungsgesetz von
1970. Bis 1987 hatte Ziirich eine

ausserst bescheidene Filmfor-
derungspolitik betrieben: Dreh-
buchfoérderung, Zircher Film-
preis und ein Beitrag an die
«Aktion Schweizer Film» des
Schweizerischen Filmzentrums,
insgesamt etwa 70000 Franken.
Obwohl der Betrag in den letz-
ten zwei Jahren auf 160000
Franken gewachsen ist: eine |-
cherliche Beteiligung, gemes-
sen an der Finanzkraft und der
Bedeutung Zurichs fur den
Schweizer Film und im Ver-
gleich zur Filmférderung ande-
rer Kantone. Ab 1988 zahlt der
Kanton dariiber hinaus eine Mil-
lion Franken und die Stadt Zi-
rich B00000 Franken in einen
gemeinsamen Filmfonds. Be-
gunstigte kénnen Autoren und
Produzenten sein, die seit min-
destens drei Jahren im Kanton
ihren Wohnsitz haben. Sie mus-
sen sich Uberdies verpflichten,
150 Prozent des Betrages, den
sie aus dem Zurcher Fonds er-
halten haben, im Kanton Zirich
auszugeben und einen Ausbil-
dungsplatz fir einen Nach-
wuchsfilmschaffenden bereitzu-
stellen. Die Kommission, die
Uber den kinstlerischen Wert
eines Projektes zu entscheiden
hat, setzt sich zusammen aus je
einem Verwaltungsbeamten der
Stadt und des Kantons, zwei
Vertretern der Filmwirtschaft
und einem Filmschaffenden.
Die Maximalunterstltzung pro
Projekt ist genau definiert: Pro-
jekte mit einem Budget bis
100000 Franken kénnen eine
Maximalunterstliitzung von
20000 Franken erhalten: bis
350000 maximal 70000; bis eine
Million 150000; bis 1,2 Millio-
nen 200000; dariiber maximal
250000 Franken. Die auf drei
Jahre befristete Massnahme gilt
als Test fur eine definitive Rege-
lung.

Uberrascht hat der Kanton
Wallis, der bisher nie erwahnt
wurde, wenn von kantonaler
Filmforderung die Rede war,
obwohl er sich durchaus mit an-

deren messen kann. Die Walli-
ser Forderung basiert (dhnlich
wie im Kanton Luzern) auf ei-
nem Zusatzartikel des kantona-
len Erziehungsgesetzes. Wie fir
andere Kulturbereiche existiert
auch fir den Film ein spezieller
Fachausschuss, der die einge-
reichten Gesuche begutachtet
und zuhanden des Regierungs-
rates Antrag stellt. Mit 24000
Franken konnte der Ausschuss
1980 erste, kleine Filmprojekte
unterstltzen. Inzwischen hat
sich der Betrag fast verfunffacht
und damit das Niveau beispiels-
weise des Kantons Aargau (mit
doppelt so viel Einwohnern) be-
reits Uberschritten. Auch sind
die Beitrage pro Gesuch mit
maximal 50000 Franken gross-
zugiger. Neben der Produk-

‘tionsférderung ist der Kanton

auch in der Filmkulturférderung
aktiv geworden. So entsteht ge-
genwartig ein kleines, vom Kan-
ton subventioniertes Filmarchiv,
wo neben Videokopien bedeu-
tender Werke der Filmge-
schichte Filme Gber den Kanton,
die Alpen und von Walliser Fil-
memachern gesammelt wer-
den.

Zusammenarbeit der Kantone

Die rasante Entwicklung auf der
Ebene der Kantone zeigt sich
eben gerade darin, dass Kan-
tone, die frih Filmforderung be-
trieben haben, inzwischen von
den Nachziiglern Gberholt wor-
den sind. Das betrifft besonders
den Kanton Neuenburg, der mit
einem an seiner Bedeutung
gemessenen mickrigen Betrag
von 10000 Franken heute noch
der Meinung ist, Filmférderung
sei Bundessache und weniger
ausgepragt inzwischen auch
den Aargau. Bis vor kurzem hat
das auch auf die Kantone Ziirich
und Basel-Stadt zugetroffen.
Zusammen mit den Kantonen
Aargau, Zurich und Neuenburg
hat der Kanton Basel-Stadt be-
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reits 1970 mit einer minimalen
Filmférderung begonnen. Da
Basel keine namhaften Filme-
macher aufzuweisen hatte (Ni-
klaus Schilling war bereits aus-
gewandert), zahlte der Kanton
nur sporadisch Beitrdge aus. In
den achtziger Jahren begann
Basel-Stadt mit der regelmassi-
gen Filmforderung. Gleichzeitig
wurde auch der Kanton Basel-
Land in der Filmfoérderung aktiv.
1988 haben die beiden Kantone
ihre Fordertatigkeit koordiniert
und einen gemeinsamen Fach-
ausschuss fir Film, Video und
Fotografie gebildet, der gegen-
wartig Uber ein Budget von
200000 Franken (100000 pro
Kanton) verfugt. Das Sekretariat
des Ausschusses fuhrt die Er-
ziehungsdirektion des Kantons
Basel-Land. Eine Kommission
von neun Experten befindet
dreimal pro Jahr Uber forde-
rungswurdige Projekte.

In den beiden Basel ist erst-
mals gegliickt, was die /nner-
schweizer Kantone bereits Mitte
der achtziger Jahre angestrebt
haben, aber am «Kantdnligeist»
gescheitert ist: die bescheide-
nen Mittel zu einem gemeinsa-
men Filmférderungsfonds zu
koordinieren. Dennoch haben
sich 1986 die Kantone Luzern,
Schwyz, Uri, Obwalden und
Nidwalden zumindest auf einen

Wer fordert wieviel?

Markus Zerhusen hat in einem
vierseitigen Anmerkungsteil zu-
sammengestellt, wieviel die
Kantone sowie die Gemeinden
seit 1970 fur die Filmproduktion
ausgegeben haben. Die Zusam-
menstellung kann gegen einen
Unkostenbeitrag von Fr.1.50 bei
der Dokumentation des katholi-
schen Filmburos (Postfach 147,
8027 Zurich) bezogen werden.
Die Zahlen werden auch in einer
der nachsten Nummern des «ci-
nébulletiny abgedruckt werden.
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gemeinsamen innerschweizeri-
schen Filmausschuss einigen
kdnnen, der Gesuche begutach-
tet und anschliessend an die
Kantone Empfehlungen abgibt.
Jeder Kanton sendet einen Ver-
treter in den Ausschuss, dessen
Sekretariat und Prasidium bei
Luzern liegt. Die Gesuche, die
weiterhin den einzelnen Kanto-
nen einzureichen sind, werden
entweder direkt entschieden
oder zur Beurteilung an den in-
nerschweizerischen Filmaus-
schuss weitergeleitet. Die ge-
setzliche Grundlage fir die For-
derung ist in den einzelnen
Stédnden verschieden: Uri und
Obwalden kennen keine gesetz-
lich abgesicherte Kulturférde-
rung, in Luzern, Schwyz und
Nidwalden hingegen bestehen
Gesetze und/oder Verordnun-
gen, welche die Kultur- und
Filmforderung regeln. Nidwal-
den, auf dessen Initiative der in-
nerschweizerische Filmaus-
schuss zuriickgeht, revidiert ge-
genwartig die Vollziehungsver-
ordnung zum Kulturférderungs-
gesetz in dem Sinn, dass kunftig
nicht nur Filme mit Bezug zum
Kanton, sondern zur Inner-
schweiz allgemein unterstitzt
werden kénnen, und will mit
dieser neuen Regelung die tbri-
gen vier Kantone zu gleichem
animieren. Ein Gesuch kénnte
so von allen funf Innerschweizer
Kantonen gemeinsam und fir
die innerschweizerischen Filme-
macher gerechter geférdert
werden: Bisher bewegten sich
die Unterstltzungsbeitrage pro
Gesuch zwischen 2000 und
10000 Franken — Betrage, die
zwel- bis zehnmal geringer sind,
als diejenigen, die grosse Kan-
tone zahlen kénnen.

Der Kanton Zug hat sich an
dieser koordinierten inner-
schweizerischen Filmférderung
nicht beteiligt. Er will nicht far
seine armeren Geschwister
Milchkuh spielen. Zug zieht's
mehr nach Zarich: Mit einem
jahrlichen Beitrag unterstutzt er

die «Aktion Schweizer Filmy, ei-
nen Filmfoérderungsfonds des
Schweizerischen Filmzentrums,
und betreibt daneben mit den
Geldern aus dem Kultur- und
dem Lotteriefonds eine eigen-
standige Filmforderung.

Steuerliche Begiinstigung der
privaten Forderung

Ganz andere Wege geht, mit ei-
nem Auge Uber den Atlantik
schielend, die Filmférderung im
Kanton Waadt: Man hofft, ne-
ben 6ffentlichen auch privaten
Spendern mit dem Steuerkdder
den Schweizer Film schmack-
haft zu machen. Bisher hat der
Kanton regelmassig kleine Be-
trage an die einheimische Film-
produktion entrichtet. Seit 1987
existiert eine privatrechtliche
Stiftung, die «Fondation Vau-
doise pour le Cinéma» mit Sitz
in Vevey, an die der Kanton
seine Filmforderungskompetenz
delegiert hat. Der Kanton uber-
weist jahrlich einen fixen Betrag
(1988: 200000 Franken) und ge-
wahrt Steuerverglnstigung fur
Einzelpersonen, die Unterstit-
zungsbeitrage von 500 bis 5000
Franken an die Stiftung zahlen.
Ausserdem sollen die Gemein-
den im Kanton zur Filmforde-
rung herangezogen werden.
Prasident der Stiftung ist der
kantonale Finanzdirektor Pierre
Duvoisin. 1987 verfuigte die Stif-
tung tber 203000 Franken: ab-
zuglich Verwaltungskosten
konnten davon 160000 Franken
in die Filmproduktionsférderung
fliessen. 1988 sollen es bereits
300000 Franken sein. Ange-
strebt ist ein Filmforderungs-
fonds von einer halben Million
Franken. Sein eigentliches Film-
engagement sieht der Kanton
allerdings in der Unterstitzung
der Cinématheque Suisse. Flr
das Filmarchiv sind 1988 350000
Franken budgetiert.

An eine halb private, halb
staatliche Stiftung hat auch der



Kanton Appenzell Innerrhoden

seine Kulturférderung delegiert.
Er betreibt aber mangels Gesu-
chen kaum Filmforderung.

Mazenatentum der Stadte

Neben den Kantonen sind auch
grossere Schweizer Stadte mit
nennenswerten Mitteln in die
Filmproduktionsférderung ein-
gestiegen. Die Stadt Basel ist
bereits erwahnt worden. Wenn
man Basel nicht zu den Kanto-
nen zahlt, so gebuhrt ihr der
Kranz, als erste Stadt der
Schweiz mit der Forderung be-
gonnen zu haben.

Seit 1972 gewahrt die Stadt
Bern, aufgrund der «Verordnung
Uber die Forderung des Film-
schaffens» von 1971, regelmas-
sig Herstellungsbeitrage. Mit
70000 Franken konnte die stad-
tische Filmkommission in der
Anfangszeit pro Gesuch recht
hohe Produktionsbeitrage ver-
geben. Seit etwa 1978 wuchs
die Zahl der Gesuchsteller, und
die durchschnittliche Hohe der
Beitrage schrumpfte auf 15000
Franken. Die Stadtberner Film-
kommission, bestehend aus
drei Filmschaffenden, drei Film-
journalisten und einem Vertreter
der Prasidialabteilung, ist laut
Verordnung angehalten, «ihre
Tatigkeit mit derjenigen der eid-
gendossischen Filmkommission»
zu koordinieren. Diese Bestim-
mung widerspiegelt sich auch
in der Forderpraxis: Wenn der
Bund den eidgendssischen
Filmforderungskredit nicht er-
hohte oder besonders viele Ge-
suche von der Sektion Film zu-
rickgestellt werden mussten, so
zeigten sich die Berner ihren Fil-
memachern gegenuber spenda-
bler und erhdhten den stadti-
schen Kredit; dhnlich verfuhr
der Kanton.

Die Stadt Zirich folgte Mitte
der siebziger Jahre. Seit 1975
zahlt die Stadt regelmassig klei-
nere Beitrage und vergibt alle

zwei Jahre zusammen mit dem
Kanton den Zircher Filmpreis.
Mitte der achtziger Jahre sind
die Ausgaben sprunghaft von
50000 auf 500000 Franken ge-
stiegen und liegen jetzt bei
550000 Franken. Wie bereits er-
wéhnt, gehen davon 500000
Franken in den gemeinsamen
Zircher Filmférderungsfonds.
Zudem betreibt die Stadt mit
Uber 300000 Franken ein stadti-
sches Kino, das Filmpodium.
Erst 1984, dafir aber von An-
fang an mit einem ansehnlichen
Betrag, ist die Stadt Genfin die
Filmforderung eingestiegen.
Gegenwartig subventioniert sie
mit insgesamt 600000 Franken
das Genfer Filmschaffen. Fir
die Auswahl der Projekte ist
eine Expertenkommission zu-
stdndig, bestehend aus zwei
Filmfachleuten und einem Ver-
treter der Stadt, die dreimal im
Jahr tagen. Die Kommission un-
terbreitet dem Stadtrat (Exeku-
tive) ihre Antrage. Die Gelder
werden unter den «bestandenen
Filmern» und den Nachwuchsfil-
mern aufgeteilt. Die Arrivierten
erhalten 1988 200000 Franken,
der Nachwuchs 300000 und die
«Fonction: Cinéman, ein Zusam-
menschluss junger Filmema-
cher, 100000 Franken flr ihre
Produktionsstatte im «GrUtliy.
Die Genfer Filmférderung hat
sich also ausgesprochen des
Nachwuchses angenommen.
Der Kanton Genf, der bisher
unerwahnt geblieben ist, weil er
keine eigene Produktionsférde-
rung betreibt, finanziert das
stadtische Kino «Centre d'Ani-
mation Cinématographique»
(CAC) mit 445000 Franken (es
erhalt weitere 100000 von der
Stadt) und mit einer Million
Franken die Filmklasse an der
«Ecole Supérieure d’Art Visuely
(ESAV); ausserdem erhélt die
«Fonction: Cinéma» vom Kanton
20000 Franken. Gegenwartig
wird im Kanton eine Verordnung
ausgearbeitet, die mit 180000
Franken auch eine Produktions-

foérderung, in erster Linie Ab-
schlussfilme der ESAV-Schiler,
ermdglichen soll.

Gelegentlich geben auch an-
dere Stadte wie Luzern, Neuen-
burg, Lausanne, Winterthur,
Biel, La Chaux-de-Fonds Bei-
trage fiur Filmprojekte. Aber
auch Behorden und Amter auf
der Ebene der Gemeinden, der
Kantone sowie des Bundes kon-
nen als Filmforderer auftreten,
wenn sie ein Thema besonders
interessiert.

Neben den von uns erhobe-
nen Beitrdgen der Kantone
(Ausnahme St. Gallen) und
Stadte werden von den nicht er-
fassten Stadten, Amtern und
Behdorden, vorsichtig geschatzt,
pro Jahr mindestens weitere
140000 Franken (St. Gallen ein-
geschlossen) zusammenflies-
sen, so dass wir zusammenge-
zahlt gegenwartig auf eine Ge-
samtsumme von ungefahr
4,3 Millionen Franken kommen,
welche Kantone und Gemein-
den an die Filmproduktionsfor-
derung zahlen.

ll.
SRG und unabhangiges
Filmschaffen

Etwas kleiner als der Beitrag
von Kantonen und Stadten fallt
die Unterstiitzung der Schwei-
zerischen Radio- und Fernseh-.
gesellschaft (SRG) aus. Die SRG
als private, staatlich konzessio-
nierte und Uberwachte Gesell-
schaft zieht direkt oder indirekt
Nutzen aus einem professionel-
len schweizerischen Filmschaf-
fen. Zudem steht in der Konzes-
sion der SRG, dass ihr Pro-
gramm unter anderem die kul-
turellen Werte des Landes zu
wahren, zu fordern und zur
kunstlerischen Bildung der
Fernsehzuschauer beizutragen
habe. Mit diesen Argumenten
haben die Filmemacher in den
siebziger Jahren versucht, das
Fernsehen zu einem jahrlichen
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Beitrag von zwei Millionen Fran-
ken an das freie Filmschaffen zu
bewegen.

1983 wurde die Zusammenar-
beit der SRG mit dem freien
Filmschaffen in einem Rahmen-
abkommen geregelt. Grund-
satze des Abkommens:

— das Filmschaffen in der Schweiz
sei zu erhalten und gemeinsam
weiter zu entwickeln,

— die Kreativitats- und Produktions-
potentiale gegenseitig fruchtbar
zu machen und

— eine optimale Auswertung der
Filme zu erreichen.

Konkret beschlossen die Ver-
handlungspartner, dass die SRG
fur die Periode von 1983 bis
1986 mit einem Kredit von 8,25
Millionen Franken unabhéangige
Projekte mitfinanziert und fur
die Kinoauswertung den fertig-
gestellten Filmen eine Sperrfrist
von 18 Monaten einrdumt. An-
fang 1986 wurde das Abkom-
men, nun mit einem Kredit von
11,25 Millionen, fur weitere drei
Jahre erneuert.

Der Kredit wird Organisatio-
nen der Region DRS, des Tes-
sins und der Westschweiz ver-
teilt und hier auf die verschiede-
nen Abteilungen. So kommt es
vor, dass einige Abteilungen flr
ihren Anteil nur schwerlich Ver-
wendungsmaoglichkeiten finden,
andere wiederum zusatzliche,
noch nicht verbrauchte Mittel
bei jenen zusammenkratzen
mussen: nichts gegen Biirokra-
tiel

Das Fernsehen betreibt mit
seiner Filmférderung keine Un-
terstltzung «a fonds perdu» wie
der Bund, die Kantone und Ge-
meinden, investiert doch die
SRG in eigenem Interesse.

Neben den Subventionen des
Rahmenabkommens vergibt die
SRG Auftrage fir iber zehn Mil-
lionen Franken an externe Pro-
duzenten. Auch hat die Abtei-
lung Dramatik vor kurzem be-
gonnen, freischaffende Filme-
macher wie Bernhard Giger,
Thomas Koerfer, Urs Egger und

12

Mio. Franken

1981

andere als Regisseure fur Spiel-
filme zu engagieren, was aber
den Kredit fur freie Produktio-
nen nicht tangiert.

Neben Bund, Kantonen/Ge-
meinden und SRG existieren
zahlreiche kirchliche Stellen und
kleinere und gréssere Stiftun-

Tabelle 4: Entwicklung
der Fernsehbeitrage

4.00

3.80

1988

gen von Banken, Versicherun-
gen oder anderen Firmen, die
regelmassig oder gelegentlich
Beitrdge a fonds perdu an Film-
produktionen auszahlen. Ein ex-
tremes Beispiel veranschaulicht
die Vielfalt und Untbersichtlich-
keit auf dieser Ebene: Erich



I.\II Through the Night (Verhangnisvolle Nacht) 88/197

Regie: Vincent Sherman; Buch: Leonard Spigelgass, Edwin Gilbert; Kamera: Sid
Hickox; Schnitt: Rudi Fehr; Musik: Adolph Deutsch; Darsteller: Humphrey Bogart,
Conrad Veidt, Peter Lorre, Karen Verne, Jane Darwell, Frank McHugh, Judith An-
derson u.a.; Produktion: USA 1942, Hal B.Wallis fiir Warner Brothers, 107 Min.;
Verleih: offen.

Ein New Yorker Spieler sieht sich um einen Kasekuchen geprellt und kommt bei
seinen hartnackigen Nachforschungen einem Agentenring der Nazis auf die Spur,
der ganz Amerika infiltrieren méchte. Ein brillant agierender Humphrey Bogart mit
zynischer Coolness par excellence zeigt schon deutlich Ziige seiner nachfolgenden
Meisterrollen in «Casablanca» und in den Filmen der «Schwarzen Serie». — Ab etwa

14.
4 1yoeN e||0Asiu6uque7\
enita —Tanze des Lasters 88/198

Regie: Rosa von Praunheim; Buch: R.v.Praunheim, Hannelene Limpach; Kamera:
Elfi Mikesch; Schnitt: R.v. Praunheim, Michael Schafer; Musik: Konrad Elfers; Dar-
steller: Lotti Huber, Ina Blum, Mikael Honesseau u. a.; Produktion: BRD 1987, R.von
Praunheim, Road Movies, ZDF, 85 Min.; Monopol Films, Zirich.
Rosa von Praunheims Hommage an Anita Berber, eine der ersten deutschen
Nackttanzerinnen und femme fatale der zwanziger Jahre, mochte die Provokation
dieser Frau in unsere Zeit hintberretten. Ihr bewegtes lasterhaftes Leben I4sst sich
fur den Anarchisten Praunheim nur noch Gber das Delirium einer sich als Anita aus-
gebenden Gemutskranken im Irrenhaus vergegenwartigen. Uber die Analogie der
beiden Anita-Figuren — sie stehen fir die widerspenstige Lebenslust und Einbil-
dungskraft — entsteht ein Kontrast zwischen den Schwarzweiss-Aufnahmen der trist
normierten Gegenwart und der mit Mitteln der Stummfilmzeit liebevoll ironisch und
bisweilen auch bizarr charakterisierten utopischen Gegenwelt der Vergangenheit.

: : -15/88

Ex

Die eufklérungsrolle — Als die Liebe laufen lernte 88/199

Realisation und Idee: Michael Strauven, Schnitt: Bernd Euscher, Ute Engel, Heidi
Reuscher; Produktion: BRD 1988, Delta Film, 85 Min.; Verleih: Rex Film, Zirich.

Zusammenstellung von Szenen aus 31 bundesdeutschen «Aufklarungsfilmeny, die
zwischen 1966 und 1980 entstanden sind, angereichert mit eher zufallig ausgewahl-
ten Ausschnitten aus Kinowochenschauen der entsprechenden Epoche. Uber die
in holprigem Pseudodokumentarismus gedrehten Zitate belegt die Collage die da-
malige Vorstellung von Volksaufklarung, das «Wunder der Liebe», aber auch deren
«Abarten» und «Technikeny. Eine auf kurzweilig-fréhlich getrimmte Unterhaltung im
Stil eines Videoclips, die das «Beste» und «Komischste» der damaligen Filme pra-
sentieren will, jedoch kaum zur Auseinandersetzung mit der «Aufklarungswelle»
anregt und auch die Reflexion Uber ihre filmische Abbildung verschenkt.  —15/88

E

Wz besSprecmden

%Ioodsport 88/200

Regie: Newt Arnold; Buch: Sheldon Lettich, Mel Friedman, Christopher Cosby: Ka-
mera: David Worth; Musik: Paul Hertzog: Darsteller: Jean-Claude van Damme, Do-
nald Gipp, Leah Ayres, Norman Burton, Forest Whitaker u.a.; Produktion: USA
1987, Cannon, 91 Min_; Verleih: Rialto Film, Zirich.

Von einem japanischen Altmeister in asiatischen Kampfkinsten ausgebildet, er-
ringt ein junger Amerikaner bei einem internationalen Wettkampf in Hongkong den
Weltmeistertitel. Der Actionfilm Gber Anhanger asiatischer Kampfsportarten reiht
endlos brutalste Kampfszenen, in denen auch der Totschlag des Gegners erlaubt
ist, aneinander.
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B Montag, 25. Juli

Skammen
(Schande)

Regie: Ingmar Bergman (Schweden 1968), mit Liv Ull-
mann, Max von Sydow, Gunnar Bjérnstrand. — In kei-
nem anderen Film Bergmans wie in «Skammen»
wurde der Krieg zum Hauptthema. Bewusst ohne hi-
storische Bezlige inszeniert, wird er zur Metapher fur
die innere und aussere Zerrissenheit des Menschen,
die nur noch in der Gewalt zwischenmenschlicher Be-
ziehungen ausgedruckt wird. Ein Musikerehepaar
flichtet auf eine kleine Insel in ein geerbtes Haus,
eine Invasion droht, der Krieg kammt naher. In der
Ausnahmesituation brechen verdréangte Konflikte und
Probleme ihres Lebens auf. (23.00-0.40, ARD)

W Dienstag, 26. Juli

Paths Of Glory

(Wege zum Ruhm)

Regie: Stanley Kubrick (USA 1957), mit Kirk Douglas,
Ralph Meerker, Adolphe Menjou. — Die Handlung
nach dem Roman von Humphrey Cobb beruht auf hi-
storischen Ereignissen. Wahrend des Ersten Weltkrie-
ges erhalt der franzésische General Mireau den Be-
fehl, eine deutsche Festung zu stiirmen. Als der aus-
sichtslose Angriff beginnt, bleibt die Truppe im deut-

schen Artilleriefeuer stecken. Der ehrgeizige General

befiehlt, auf die zurtickweichenden Soldaten zu
schiessen und will hundert Mann des Dax-Regimen-
tes wegen Feigheit vor dem Feind durch ein Kriegs-
gericht hinrichten lassen. Kubriks realistischer Film ist
eine radikale Anklage gegen den Militarismus und
war neben anderen Landern auch lange Zeit in der
Schweiz von der Zensur verboten. (27.07-22.30,

ORF 1, weiterer Film von Stanley Kubrik: «Lolita,
England, 1961; Donnerstag, 28. Juli, 22.22-0.45,
ORF2)

Land og synir
(Land und Sohne)
Regie: Agust Gudmundsson (Island 1979), mit Sigutur

Sigurjonsson, Gudny Ragnarskottir, Jonas Tryggva-
son. — Island im Krisenjahr 1937: Ein verschuldeter

Jungbauer gibt die Landwirtschaft auf und zieht in die
Stadt. Seine junge Frau besinnt sich anders, sie will
da bleiben, wo sie sich heimisch fuhlt. Der Erstling
beeindruckt durch eindrucksvolle Bilder, ruhige Ein-
stellungen und knappe, prazise Dialoge. (22.10-23.45,
TV DRS)

B Mittwoch, 27. Juli
Prognoza pogody

(Wettervorhersage)

Regie: Antoni Krauze (Polen 1982), mit Halina Buyno-
Loza, Zofia Cegielkowa, Barbara Chojecka. — Es soll
ein langer, kalter Winter werden. Einige der Insassen
des Altersheims werden den Friihling nicht mehr er-
leben. Sarge werden im Heim abgeliefert. Die alten
Leute beflrchten das Schlimmste und organisieren
eine Massenflucht. Das Freiheitserlebnis wahrt nicht
lange: Die Miliz bringt die Protestierenden in ihre Ge-
walt und ins Heim zurlick. Eine gesellschaftliche Para-
bel, die im Jaruzelski-Polen die bedriickenden politi-
schen, wirtschaftlichen und kulturellen Verhaltnisse
reflektiert. (22.40-0.07, ZDF)

B Donnerstag, 28. Juli

Cal

Regie: Pat O'Connor (England 1984}, mit Helen Mir-
ren, John Lynch, Donal McCann. — Vor dem Hinter-
grund des irischen Burgerkriegs wird intelligent und
stimmungsvoll die Geschichte eines jungen Mannes
erzahlt, der seiner Vergangenheit als Terroristen-Mit-
laufer entkommen will. Er verstrickt sich als Katholik
in die unmogliche Liebe zu einer protestantischen Po-
lizistenwitwe und ist mitschuldig am Tod ihres Man-
nes. Er wird von seiner Vergangenheit eingeholt: Die
Feindschaft zwischen IRA und britischer Armee, zwi-
schen Katholiken und Protestanten pragten ihn. Seine
Liebe endet tragisch. (27.05-22.45, TV DRS)

- Z00M 18/85

B Sonntag, 31.Juli

Der letzte Mann

Regie: F.W. Murnau (Deutschland 1924), mit Emil
Jannings, Maly Delschaft, Max Hiller. — Der Portier
des Atlantic-Hotels ist im Hinterhofmilieu eine hoch-
geachtete Personlichkeit. Der Hoteldirektor degra-
diert ihn zum Toilettenwarter. Aus Prestigegriinden




§right Lights, Big City (Die grellen Lichter der Grossstadt) 88/201

Regie: James Bridges; Buch: Jay Mclnerney nach seinem Roman «Ein starker Ab-
gang»; Kamera: Gordon Willis; Schnitt: John Blum; Musik: Donald Fagen; Darstel-
ler: Michael J. Fox, Kiefer Sutherland, Phoebe Cates, Swoosie Kurtz, Frances Stern-
hagen, Tracy Pollan, John Houseman, Charlie Schlatter, Jason Robards u.a.; USA
1988, Mirage Productions, 108 Min.; Verleih: UIP, Zurich.

James Bridges hat den literarischen Bestseller von Jay Mclnerney in einen etwas
zwiespaltigen, plakativen Film umgesetzt. Allzu jugendlich sieht Michael J.Fox in
der Rolle des durch den Verlust von Mutter und Frau aus dem Geleise geworfenen
Jamie Conway aus. Umso mehr muss er darum zu Alkohol und Drogen greifen, um
seine Halt- und Hoffnungslosigkeit Gberzeugend darstellen zu kénnen. Aber es ist
wie immer: Am Abgrund taucht ein Engel auf, und ein erlésendes Telefon zu nacht-
licher Stunde vermag den Helden wieder auf den rechten Weg zuruckzufthren.
Trotz hochkaratigstem Produktionsteam dirfte James Bridges mit diesem Film
kaum an frihere Erfolge ankniipfen konnen.

J 1pelsssoin Jap Jayor] uajalb aig

(Eherry 2000 88/202

Regie: Steve De Jarnatt; Buch: Michael Almereyda; Kamera: Jacques Haitkin;
Schnitt: Edward Abroms; Musik: Basil Poledouris; Darsteller: Melanie Griffith, Da-
vid Andrews, Ben Johnson, Pamela Gidley, Tim Thomerson, Harry Carey Jr. u.a.;
Produktion: USA 1986, Edward R.Pressman fir Orion, 98 Min.; Verleih: Monopole
Pathé Films, Zirich.

Ein junger Mann entscheidet sich 2017 fir eine echte, selbstbewusste Frau, die er
wahrend gefahrlicher Abenteuer kennenlernt, als er sich um die Wiederherstellung
seines Glicks mit einer Robotergefahrtin bemiht. Einfaltige Mischung aus
Science-Fiction und Western, mit gewaltverherrlichender Tendenz und inhumaner
Typenkomik.

E

Eighteen Again (Endlich wieder 18) 88/203

Regie: Paul Flaherty; Buch: Josh Goldstein, Jonathan Prince; Kamera: Stephen
M.Katz; Schnitt: Danford Greene; Musik: Billy Goldenberg: Darsteller: George
Burns, Charlie Schlatter, Anita Morris, Tony Roberts, Jennifer Runyon u.a.; Produk-
tion: USA 1988, New World Picture, 99 Min.; Verleih: Alexander Film, Zlrich.
Nach einem Autounfall erwacht der 81jahrige Grossvater im Korper seines 18jéhri-
gen Enkels und darf so noch einmal Jugend goutieren, bevor ein weiterer Unfall
dem metaphysischen Spuk ein Ende setzt. Eine der tblichen Teenie-Komddien fir
den «Doofie-Markty, wie ihn sich Hollywood vorstellt. Einzig der gewitzte George
Burns sorgt fur ein paar ertragliche Momente und spielt mit seinen sagenhaften
92 Jahren den restlichen Kindergarten an die Wand.

J 81 JopaIm yoipu3

gewitter im Mai 88/204

Regie und Kamera: Xaver Schwarzenberger; Buch: Jorg Graser nach der gleichna-
migen Erzahlung von Ludwig Ganghofer; Schnitt: Uli Schwarzenberger; Darsteller:
Gabriel Barylli, Claudia Messner, Michael Greiling, Michel Robin, Maria Emo, Gerti
Gordon u.a.; Produktion: BRD/Osterreich 1987, Kurt J.Mrkwicka fir Iduna, MR-
Film, ZDF, ORF, 94 Min.; Verleih: Rex Film, Zirich.

Die Ruckkehr des Matrosen Leopolt in das bayrische Bergland seines Heimatdor-
fes 16st in der angeknacksten Idylle des Bauernfriedens ein melodramatisches
Chaos aus. Der ehemalige Fassbinder-Kameramann Xaver Schwarzenberger hat
die Heimatfilm-Klischees in seiner Neuverfilmung der Ganghofer-Erzahlung ent-
schmalzt und in das moderne Gewand superasthetischer Bildkompositionen ge-
stellt, wo selbst Heuhaufen schon arrangiert sind. Die angetupften Probleme — Ab-
wanderung der Bauern in die Stadt, der Dorfdepp, der zum cleveren Elektrizitats-
magier geworden ist, und der Pfarrer, der gegen die zivilisatorische Erosion der
Glaubensideale kampft — werden leider nur als Kuriosa behandelt.
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stiehlt er die Portiersuniform. Am Hochzeitstag seiner
Nichte kommt die deprimierende Wahrheit ans Licht.
Nachbarn verhéhnen ihn. Gebrochen und gedemiitigt
kehrt der alte Mann zu den Toiletten zurtck. Ein ster-
bender amerikanischer Millionar vermacht ihm sein
Vermogen. Der «letzte Manny geniesst nun, des Gel-
des wegen, die Hochachtung aller. Drehbuchautor
Mayer und Regisseur Murnau wurde dieses Happy-
End aufgezwungen. Der meisterhafte Stummfilmklas-
siker ist vor allem in der vorbildlichen Kameraarbeit
auf das individuelle Drama ausgerichtet; eine diffe-
renzierte Studie der Zerstorung eines Menschen, die
indirekt soziale Verhaltnisse spurbar werden lasst.
Bemerkenswert ist die Filmmusik von Werner
Schmidt-Boelcke. (15.15-16.65, ZDF)

Sauve qui peut (la vie) |
(Rette sich, wer kann (das Leben)

Regie: Jean-Luc Godard (Schweiz/BRD 1980), mit
Isabelle Huppert, Nathalie Baye, Jacques Dutronc. —
Der umstrittene Film wurde in London, Paris und New
York ein Publikumserfolg und leitet einen neuen Ab-
schnitt in Godards Arbeit ein. Er bleibt thematisch bei
ideologischen Fragen und der Ausbeutung des Men-
schen und kampft gegen die geistige Tragheit und
muffige Gleichgultigkeit des Biirgers seiner Gesell-
schaft und Umwelt gegentber. Der Fernsehschaf-
fende Paul Godard ist ein solcher Blirger. Seine
Freundin verlasst ihn und méchte aufs Land ziehen.
Auf getrennten Wegen begegnen sie einer Prosti-
tuierten, Symbol der kapitalistischen Gesellschaft, in
der auch Gefuhle ausgebeutet werden. (23.20-0.45,
TV DRS)

- Z00M 4/81

. B Montag, 1. August

Innocenza
(Die Unschuld)

Regie: Villi Hermann (Schweiz 1986), mit Enrica Maria
Modugno. Alessandro Haber, Teco Celio, Patrick Te-
acchella, lvan Verda. — Der Tessiner Regisseur erzahlt
die Geschichte einer jungen, attraktiven Lehrerin, die
in ein kleines Dorf kommt. Als junge, schone und in-
telligente Frau wird sie misstrauisch, aber interessiert
vom Burgermeister und den Dérflern beobachtet.
Zwei Schiler sind in sie verliebt. Gerlichte breiten
sich aus, als sie den beiden Nachhilfestunden gibt.
Sie verteidigen ihre Lehrerin im Verhoér beim Burger-
meister. (22.05-23.30, TV DRS)

- ZO0M 5/87
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B Mittwoch, 3. August

Der Gehiilfe

Regie: Thomas Koerfer (Schweiz 1985), mit Paul Bu-
rian, Verena Buss, Ingold Wildenauer, Wolfram Ber-
ger. — In gesellschaftskritischer Sicht hat Thomas
Koerfer seinen Film gedreht; einem «Auszug aus dem
schweizerischen taglichen Leben in 60 Bildern nach
dem gleichnamigen Roman von Robert Walser.» Es
ist die Geschichte vom Scheitern des Erfinders und
Kapitalisten Carl Tobler, die zugleich die Geschichte
des stellungslosen «Gehilfeny Marti ist, des kleinbir-
gerlichen Wanderers zwischen den Klassen, des gei-
stig obdachlosen. Er liebt die junge Sozialistin unent-
schlossen und bewundert Frau Tobler, die Burgers-
frau. Ein Melodram kleinburgerlicher Isolation und
verzweifelter Uberlebenskunst und aktuelles Lehr-
stiick in Zeiten des Neokonservativismus. (22.30-0.30,
TV DRS)

- Z00M 17/76

Pas la kone na bétone
(Sie weidet Pferde auf Beton)

Regie: Stefan Uher (CSSR 1982), mit Milka Zimkowa,
Veronika Jenikowa, Peter Vons. — Der slowakische
Regisseur Stefan Uher zeichnet respektlose Bilder
des Landlebens im «real existierenden Sozialismus»
am Beispiel der Genossenschaftsbauerin Johanna.
Die Rickblenden von ihrem «Fehltritty sind poetisch-
melancholisch, die Gegenwartsszenen von realisti-
scher Scharfe. Ein Dorf in tiefster Provinz ist auf Fort-
schritt und Wohlstand ausgerichtet, hédngt aber an
uberkommenen Tabus. Die traurige Geschichte von
Johanna und ihrer unehelichen Tochter wird mit beis-
sender Ironie erzahlt. (24.40-0.00, ZDF)

B Donnerstag, 4. August

Die Katzelmacher

Regie: Rainer Werner Fassbinder (BRD 1969), mit
Hanna Schygulla, Rudolf Waldemar Brem, Lilitte Un-
gerer. — Eine Clique von jungen Leuten trifft sich in
Hinterh6fen, Wohnungen und einem Kinderspielplatz.
Sie langweilen sich, 6den sich an und trinken. Unfa-
hig. ihre isolierte gefiihl- und geistlose Lage zu reflek-
tieren, finden sie nur im Fremdenhass und Besitzneid
Gemeinsamkeit. Der zweite Spielfilm des mit 36 Jah-
ren (1982) verstorbenen «Hoffnungstragers» des jun-
gen deutschen Films, ist eine schneidende Gesell-
schaftskritik und brachte seinen Durchbruch als Fil-
memacher. (22.22-23.50, 3SAT)

- Z700M 11/85



ISiebich und Dutz 88/205

Regie und Buch: F. K.Waechter; Kamera: David Slama; Musik: Jacques Zwart; Dar-
steller: Michael Altmann und Heinz Kraehkamp u.a.; Produktion: BRD 1987, Sali-
nas, BR/SFB, 88 Min_; Verleih: Monopole Pathé Films, Zirich.

In einer Hohle leben Kiebich und Dutz. Kiebich trdumt von Abenteuern, wahrend
der furchtsame Dutz seine Kuschelecke nicht verlassen will. Als Kiebich bei seinen
Abenteuern in Gefahr gerat, fasst sich Dutz ein Herz und rettet Kiebich. Verfilmung
eines Theaterstlicks flr Kinder, wobei sich die in bester Tradition absurde Ge-
schichte eher an assoziationswillige Erwachsene richtet, die bereit und fahig sind,
dieser kafkaesken Naivitat Freude abzugewinnen.

J

I\:Iarie-Louise 88/206

Regie: Leopold Lindtberg (fir einzelne Szenen: Franz Schnyder und Hermann Hal-
ler); Buch: Richard Schweizer; Kamera: Emil Berna; Schnitt: Hermann Haller; Mu-
sik: Robert Blum; Darsteller: Josiane Hegg, Heinrich Gretler, Anne-Marie Blanc,
Margrit Winter, Armin Schweizer, Mathilde Danegger, Fred Tanner, Emil Gerber
u.a.; Produktion: Schweiz 1944, Praesens, 103 Min.; Verleih: Praesens-Film, Zurich.
Die 12jahrige Marie-Louise aus Rouen soll sich 1941 in der Schweiz von den
Schrecken der Bombennachte erholen. Da sie als einzige vom ganzen Transport
zurtickbleibt, weil sie keine Pflegeeltern gefunden hat, nimmt sie eine Helferin in
das Haus ihres barbeissigen Vaters. Zunachst ist dieser dem Méadchen gegentiber
sehr abweisend, doch allmahlich entsteht zwischen dem Alten und Marie-Louise
eine herzliche Zuneigung. sodass das Madchen nicht mehr heimkehren will. Ohne
allzu viel Pathos inszenierte ergreifende Geschichte, die auf Erfahrungen wéahrend
des Krieges basiert: Von 1940 bis 1944 erhielten etwa 60000 auslandische Kinder
bei Schweizer Familien ein zeitweiliges Asyl von drei Monaten.

Jx

Margin for Error ' 5 88/207

Regie: Otto Preminger; Buch: Lillie Hayward nach einem Stiick von Clare Boothe
Luce; Kamera: Edward Cronjager; Schnitt: Louis Loeffler; Musik: Leigh Harline;
Darsteller: Joan Bennett, Milton Berle, Otto Preminger, Carl Esmond, Howard Free-
man, Poldy Dur u.a.; Produktion: USA 1943, Ralph Diethelm fiir 20th Century Fox,
74 Min.; Verleih: offen.

Der bosartige deutsche Nazi-Konsul in New York wird von judischen Polizisten be-
wacht, die jedoch nicht verhindern kbnnen, dass dieser geheime Naziagent einem
selber angestifteten Mordversuch zum Opfer féllt. Die naiv in gut und bds geteilte
Welt mit dem deutlichen Anstrich von Anti-Nazi-Propaganda gibt der spannend
aufgebauten Politgeschichte einen aufgesetzt und stereotyp wirkenden Rahmen.
Die hervorragende Schauspielerleistung und der ironische Wortwitz beheben je-
doch diese Méangel. — Ab etwa 14.

J

The I!Iilagro Beanfield War (Milagro — Der Krieg im Bohnenfeld) 88/208

Regie: Robert Redford; Buch: David Ward, John Nichols (nach dessen Roman); Ka-
mera: Robbie Greenberg; Schnitt: Dede Allen, Jim Miller; Musik: Dave Grusin; Dar-
steller: Sonia Braga, Rubén Blades, John Heard, Christopher Walken, Carlos Ri-
quelme, Daniel Stern, Chick Vennera, Julie Carmen, James Gammon u. a.; Produk-
tion: USA 1987, Wildwood Enterprises, 117 Min.; Verleih: UIP, Zurich.

Mit den mythischen Erzahlelementen des Westerns und mit der sozialkritischen,
leicht sentimentalen Dramatik eines Frank Capra schildert Robert Redford den
Kampf eines Dorfes in New Mexiko gegen skrupellose Geschaftemacher. Redford
prasentiert das politische Programm eines liberalen Demokraten: fiir Minderheiten,
sozial Schwachere, den Naturschutz und die Massigung des Kapitalismus. Die
ideologische Dimension des Films stort keineswegs. Dafiir zeichnet Redford seine
Figuren zu liebevoll, dafir sind die Schauspieler zu gut, die Landschaftsbilder zu
schon und das Script zu packend. -14/88
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B Dienstag, 26 Juli
Alles Kranke ist Last

Eine notwendige Dokumentation von Ernst Klee und
Gunnar Petrich: «Die Kirchen und die Vernichtung «le-
bensunwerten Lebensyy. — Die Vernichtung «lebens-
unwerten Lebensy, von den faschistischen Herr-
schern schonfarberisch «Euthanasie» genannt, ist ein
einmaliges Verbrechen gegen die Menschlichkeit:
Der Staat bringt seine Kranken, Behinderten und Al-
ten um. Uber 200000 Menschen wurden umgebracht,
400000 zwangssterilisiert. Die Autoren weisen nach,
dass beide Kirchen an dem Verbrechen beteiligt wa-
ren. Das Feature arbeitet mit bisher unverhéffentlich-
tem Material und zeigt, dass kirchliche Anstalten der
Vernichtungsaktion zuarbeiteten. Sie bezeichneten
die Opfer schon vor den Nazis als «minderwertig»
und «lebensunwerty. (23.00-23.45, ARD)

B Freitag, 29. Juli

Betrifft: Todliche Geschafte

«Waffen, Drogen und CIA»; Dokumentation von An-
drew und Leslie Cockburn. — Wahrend offiziell in den
USA Drogenhandler und Drogenhandel hart be-
kampft werden, hat der US-Geheimdienst CIA selbst
im Drogengeschaft mitgemischt mit dem Ziel, Geld
fir Waffengeschafte zu besorgen. Ehemalige CIA-
Agenten behaupten, dass Georg Bush, designierter
Prasidentschaftskandidat, Mitwisser des todlichen
Deals gewesen war. (21.20-21.50, ORF 2)

Mir hand no Hoffnig

Ein «Heimatfilmy Uber Zlrichs Scherbenviertel von

Paul Riniker. — Sexshops, Pornokinos, Prostitution,
Gewalt: Das ist der Momenteindruck und Ruf vom
«Chreis Cheib», dem Zircher Stadtkreis 4. Rinikers
Dokumentarfilm zeigt das Scherbenviertel von einer
anderen Seite: Ort der Sehnsucht nach Heimat, einer
Heimat der Heimatlosen. (ca. 22.50-23.50, TV DRS)

B Dienstag, 2. August

Die Erben des Hakenkreuzes

«Wie die Deutschen ihre Geschichte bewaltigeny,
eine Geschichte der Entnazifizierung in zwei Folgen. —
Nach dem Krieg haben sich zwei deutsche Identitaten
herausgebildet, von denen jede das Recht bean-
sprucht, das «wahre Deutschland» zu sein. Wie gehen
beide deutsche Staaten mit dem nationalsozialisti-
schen Erbe um? Christina von Braun hat fir diese Do-
kumentation unter anderen Stefan Heym, Theodor
Eschenburg und Wolfgang Leonhard interviewt.
(23.00-23.59. ARD, 2. Teil: Dienstag, 9. August, 23.00)

B Sonntag, 24. Juli
«Hart im Wind» — Motorradfahren als
Lebensgefiihl

Was ist so attraktiv am Toff-Fahren? Ist die Attraktion
gefahrlich, oder die Gefahr so attraktiv? In der Dop-
pelpunkt-Sendung von Ruedi Welten erleben wir
laut- und hautnah die «Wirkungeny» des Toffs.
(20.00-21.30, DRS 1)

B Freftag, 29 Juli

Bohmen am Meer

Polit-Science-Fiction in Form eines Horspiels, das
eine US-Radiosendung aus dem Jahr 2006 simuliert,
von Hans Magnus Enzensberger. — In den Vereinigten
Staaten von Europa werden Bordeaux-Weine zu
astronomischen Preisen versteigert, weil ein atomarer
Supergau das Bordelais verseucht hat. Horen Sie die
Reportage von Timothy Taylor, der als Reporter des
einzigen verbliebenen Wortsenders der USA durch
das Europa des Jahres 2006 reist. (21.30-22.45,
DRS 2)

B Sonntag, 31.Juli

Dutti und sein Erbe

«Zum 100. Geburtstag Gottlieb Duttweilersy. — Der
Mitbegrinder der «Konsumgesellschaft» in der
Schweiz, eine markante, kampferische Personlichkeit,
errichtete verschiedene Unternehmungen, die allein
ein Lebenswerk beinhaltet hatten: Die Migros-Genos-
senschaft, eine eigene Partei, Parlamentarier, eine ei-
gene Zeitung und stellte die Weichen fur einen sozia-
len Kapitalismus. Was wiirde Gottlieb Duttweiler zu
seinem Erbe sagen, das ein Teil der schweizerischen
Wirklichkeit bildet? Klaus Anderegg sucht mégliche
Antworten in seiner Sendung. (20.00-21.30, DRS 1,
Zweitsendung: Mittwoch, 10. August, 10.00, DRS 2)

W Mittwoch, 27. Juli

Linzer Mediengesprache

«Gewalt in den Medieny. — Die Verantwortung der
Medien flr ihre Wirkungen, die Rolle der Famile,
Schule und anderer Institutionen, wird in einer Fo-
rums- und Publikumsdiskussion erdrtert unter der
Leitung von Hannes Leopoldseder. (22.22-23 55,
3SAT)



Noce en Galilée (Hochzeit in Galilaa) 88/209

Regie und Buch: Michel Khleifi; Kamera: Walther Van den Ende; Schnitt: Marie Ca-
stro Vazquez; Musik: Jean-Marie Sénia; Darsteller: Bushra Karaman, Makram
Khouri, Youssef Abou Warda, Ali M. El Akili, Anna Achdian, Nazih Akleh u.a.; Pro-
duktion: Belgien 1987, Marisa Films/ZDF, 116 Min.; Verleih: Challenger Films, Lau-
sanne.

Ein arabisches Dorf mitten in Israel. Es will Hochzeit feiern. Und es |&dt, um sich
von der Ausgangssperre zu befreien, den israelischen Gouverneur mit seinen Offi-
zieren als Ehrengaste ein. Kein Polit-Melodram, kein internationaler Problemfilm,
sondern ein Film mit unzdhligen Geschichten, mit Dialektik und hintergriindigen
Perspektivenwechseln, ein Wurzelgeflecht auch von sinnlichen Motiven. Ein zértli-
ches, ruhig, aber auch recht distanziert verfahrendes Werk, das politisch wirken

will, indem es zeigt, dass die Konflikte nicht einfach nur politisch sind. -14/88
Jx eg|Ie9) U1 1192400
La Noche de los lapices (Die Nacht der Verhore) 88/210

Regie: Heéctor Olivera; Buch: H.Olivera, Daniel Kon; Kamera: Leonardo Rodriguez
Solis; Musik: José Luis Castineira de Dios; Darsteller: Alejo Garcia Pintos, Vita Es-
cardo, Pablo Novarro, Leonardo Sbaraglia, Jose Monje Berbel, Pablo Machado u. a.
Produktion: Argentinien 1986, Aries Cinematografica, 101 Min.; Verleih: Alexander
Film, Zurich.

Argentinische Vergangenheitsbewaltigung: Nach dem Sturz von Isabel Peron
durch die Militars setzt eine unerbittliche Verfolgungswelle Jugendlicher ein. Der
Film schildert — anhand von authentischen Berichten — das Schicksal eines Mittel-
schilers und dessen Kommilitonen. Ohne revolutionares Pathos, ohne Sentimenta-
litaten wird der Polizei- und Folterapparat einer Diktatur analysiert. Eine niichterne
Darstellung der Verletzung elementarster Menschenrechte in realistischen, reporta-

geartigen Bildern. — Ab etwa 16. -14/88
Jx 810UIaA Jap 1yoeR] 810
I Picari (Lazzarillo) 88/211

Regie: Mario Monicelli; Buch: Leo Benvenuti, Piero De Bernardi, Suso Cecchi
D’'Amico, M. Monicelli; Kamera: Tonino Nardi; Schnitt: Ruggero Mastroianni; Mu-
sik: Lucio Dalla, Mauro Malavasi; Darsteller: Giancarlo Giannini, Enrico Montesano,
Vittorio Gassman, Nino Manfredi, Giuliana De Sio, Bernard Blier, Paolo Hendel, Vit-
torio Caprioli, Enzo Robutti u.a.; Produktion: ltalien 1987, Clemi Cinematografica,
130 Min.; Verleih: Warner Bros, Zurich.

Einen Film Uber Vagabunden, Strolche und Hungerleider wollte Mario Monicelli
drehen. Herausgekommen ist eine manchmal amisante, manchmal phantasielose
Geschichte von zwei Herumstreichern, die das «Spiel des Lebensy» mal auf eine Ga-
leere, mal ins Haus eines Aristokraten, mal einer schonen Frau in die Arme treibt.
Angesiedelt im Katalanien des Mittelalters, lebt «| picari» weitestgehend von den
farbigen Kostiimen und den Kulissenaufbauten. Ein Film, der, lieblos gemacht,
nicht gerade vor Inspiration Ubersprudelt. Selbst die zahlreichen Stars vermoégen
dem zéh dahinfliessenden Epos nicht mehr Schwung zu geben. — Ab etwa 14,

(]
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I';‘owaqqatsi 88/212

Regie: Godfrey Reggio; Buch: G.Reggio, Ken Richards; Kamera: Graham Berry,
Leonidas Zourdoumis; Schnitt: Iris Cahn, Alton Walpole; Musik: Philip Glass; Pro-
duktion: USA 1987, Cannon, 99 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zurich.

Funf Jahre nach «Koyaanisqgatsi» legt Godfrey Reggio den zweiten Teil einer zivilisa-
tionskritischen Trilogie vor, welche die Lebensformen aller Herren Lander allein mit
Bild und Musik zu erfassen sucht. Thema dieses monumentalen Bilderbogens ist
die Expansion der stadtisch-industriellen Lebensweise auf Kosten der agrarisch-
traditionellen in der Dritten Welt. Die im Einzelnen eindrticklichen, als geballte La-
dung aber beliebigen Aufnahmen kénnen diese Problematik freilich nur effektvoll
beleuchten, aber nicht transparent machen. -15/88
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Die Zeit der Frauen

Ménica Vasquez, Equador 1987; farbig, Lichtton,

20 Min., Dokumentarfilm, deutscher Kommentar.
16mm-Film, Fr.25.—

Der Film portrétiert Frauen einer kleinen Stadt in
Equador, in der es nahezu keine Manner mehr gibt.
Diese sind als Arbeitsemigranten an die Kiiste und in
die Vereinigten Staaten von Nordamerika gezogen,
um dort Arbeit zu finden. Gezeigt werden Frauen bei
der Arbeit, beim Feiern, beim Aufbau ihrer Projekte
und wie sie ihren Kindern von den unbekannten Va-
tern erzéhlen. Der Film drickt aus die Kraft dieser
Frauen, ihre Hoffnung in einer beklemmenden Situa-
tion.

Somos mas — Chilenische Frauen

fiir den Frieden

ANTU Producciones, Santiago, Chile 1985; farbig,

14 Min., Dokumentarfilm; Video VHS, Fr. 18.—
«Somos +» (Wir sind mehr) ist die Losung chileni-
scher Frauengruppen, die vor den Augen der seit
1973 herrschenden Militardiktatur fir die Freiheit de-
monstrieren. Der Film zeigt eine solche, heimlich von
einer Videogruppe gefilmte Demonstration und wie
die Polizeikrafte brutal gegen die mutigen Frauen vor-
gehen.

Stabwechsel — Die Ablosung
der weissen Missionare

Jurgen Grundmann, BRD 1986; farbig, Lichtton,

30 Min., Dokumentarfilm, deutscher Kommentar.
16mm-Film, Fr.28 —

Am Beispiel der philippinischen Kirche, die Missio-
nare in 75 Lander der Erde ausgesandt hat, wird deut-
lich gemacht, dass die Mission langst kein Erbhof der
westlichen Kirche mehr ist. Jeder zehnte der etwa
50000 katholischen Missionare in aller Welt stammt
heute aus Asien, Afrika oder Lateinamerika. Damit
wird der Stab, den die westliche Kirche jahrhunderte-
lang allein in Handen hielt, an die Kirchen des Su-
dens weitergereicht.

Rue de L 8
seleclfd e de Locamo
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Wir sind alt, sie aber sind jung

Henry und Jacqueline Brandt, Schweiz 1987; farbig,
Lichtton, 31 Min., Dokumentarfilm, franzosisch ge-
sprochen, deutsch untertitelt. 16mm-Film, Fr.38 -
Jugendliche diskutieren Uber das Lebensgefiihl alter
Menschen und Uber die Kluft, die Betagte und Ju-
gendliche trennt. Darauf nehmen sie ein Gesprach
mit zwei Vertretern der alten Generation auf, einer
Frau und einem Mann. Offen geben diese Antwort
auf die Frage, wie es «damals» war und wie sie es
heute empfinden. Angesprochen werden die Themen
Freundschaft, sexuelle Aufklarung, Arbeit, Beruf, Reli-
gion, Freizeit, Karriere. Es wird deutlich, wie anfangli-
che Scheu und Zuriickhhaltung sich 6ffnen zum ver-
trauenden Gesprach und schliesslich in ein Fest mun-
den.

Reden konnen — Weinen konnen

Erika Fehse, BRD 1987; farbig, Lichtton, 30 Min., Do-
kumentarfilm, deutsch gesprochen. 16mm-Film,
Fr.28.—, Video VHS, Fr.18.—

In einer Gesellschaft, in der Tod und Sterben ver-
dréngt werden, bleibt auch kein Platz flir Trauernde.
Sich ablenken und schnell vergessen, das scheint
vielfach der einzige Weg zu sein, mit dem Verlust ei-
nes geliebten Menschen fertig zu werden. Im Film
werden drei unterschiedliche Initiativen aus dem
Ruhrgebiet (BRD) vorgestellt. Dort haben sich Men-
schen zusammengetan, die fiir sich einen Weg aus
der Einsamkeit gefunden haben. Sie wollen sich der
Trauer stellen und sie durchleben. Dies gelingt ihnen
mit der Hilfe von anderen, die durch eigene Erfahrung
wissen, welch grosse Liicke der Tod eines Menschen
hinterlasst.

Alt-Tage — Begegnungen mit dem Alter

Marlies Graf, Schweiz 1987; farbig, Lichtton, 42 Min.,
Dokumentarfilm, mundart gesprochen, hochdeutsch
eingesprochen. Gratis-Verleih.

Der Pro Senectute-Film breitet Bilder des Alters aus,
Bilder, die zu Fragen werden. Gleichzeitig werden als
Antwort darauf die vielfaltigen Dienstleistungen von
Pro Senectute, der Schweizerischen Stiftung fir das
Alter, aufgezeigt. Die sechs Sequenzen des Films
heissen: Senioren flir Senioren in Effretikon, Sozialar-
beiterin im Berner Oberland, Haushilfe in Zurich,
Mahlzeitendienst im Tessin, Tagesheim «Le Carou-
bier» in Genf und Seniorenferien im Bundnerland. Es
werden nicht einseitig negative oder einseitig posi-
tive, sondern differenzierte Bilder des Alters und der
Tatigkeit der Institution Pro Senectute gezeigt.



Langjahr musste fiir seinen Do-
kumentarfilm «Ex votoy, der an
verschiedenen Festivals mit
Preisen ausgezeichnet wurde,
sein Produktionskapital bei vier
Kirchen, 12 Stiftungen, 14 Ban-
ken, sechs Versicherungen und
17 andern Firmen zusammen-
kratzen. Daneben erhielt er auch
Beitrdge von Kantonen und Ge-
meinden, nicht aber vom Bund.

v.
Filmforderung privater
Stiftungen und der Kirchen

Fur private Institutionen vorbild-
lich hat sich die Filmférderung
des «Migros-Genossenschafts-
Bundes» (MGB) etabliert. Seit
Jahrzehnten begunstigt die Mi-
gros den Schweizer Film. 1979
hat sie ihre bisherige Foérderpra-
Xis geandert und das bis heute
gultige Modell aufgestellt. Nun
begutachtet nicht mehr eine
einzelne (der Firma genehme)
Person die Gesuche, wie bei der
Mehrzahl der Firmenstiftungen
Ublich, sondern eine Experten-
kommission aus drei anerkann-
ten Filmfachleuten, die sechs-
mal im Jahr tagt. Gegenwartig
betragt das Budget fir die Her-
stellungs- und Drehbuchbei-
trage 500000 Franken. In der
Regel werden pro Gesuch zwi-
schen 5000 und 40000 Franken
zugesprochen, ausnahmsweise
kénnen es auch mal 50000 sein.
Neben der Migros sind in den
achtziger Jahren in zunehmen-
dem Mass andere Firmenstif-
tungen in der Filmforderung ta-
tig geworden. So fordert die
Stanley-Thomas-Johnson-Stif-
tung mit Sitz in Bern neben an-
deren Bereichen seit 1980 auch
den Schweizer Film. Sie vergibt
spezifische Beitrage von 5000
bis 20000 Franken fir Filmpro-
jekte in einer Gesamthohe
(1987) von 1056000 Franken. Da-
neben Uberweist sie seit 1987
jahrlich 126000 Franken zur Fi-
nanzierung von Abschlussarbei-

ten schweizerischer Studenten
an auslandischen Filmhoch-
schulen, die als Preise an den
Solothurner Filmtagen verteilt
werden. Mit einer Gesamt-
summe von 230000 Franken
(1987) ist demnach die Berner
Stiftung nach der Migros die
bedeutendste Institution der
vierten Saule.

Von 1970 bis 1987 vergab die
Zircher Jubildumsstiftung der
Schweizerischen Bankgesell-
schaft (SBG) an den Schweizer
Film 820000 Franken, davon et-
was mehr als die Halfte in den
letzten vier Jahren, denn seit
1984 betragen die jéhrlichen Zu-
wendungen ein Achtel der Ein-
kiinfte aus dem Stiftungsfonds:
120000 Franken (1987). Mit etwa
dem gleichen Betrag, 120000
bis 150000 Franken, unterstitzt
die Zuger Stiftung Landis & Gyr
den Schweizer Film. Beide Stif-
tungen bauen auf die Urteils-
kraft eines einzelnen Experten
und vergeben Beitrage zwi-
schen 5000 und 20000 Franken
pro Gesuch.

Als letzte Firmenstiftung, mit
respektablen Beitragen sei die
Volkart Stiftung in Winterthur er-
wahnt. Sie hat in den letzten
Jahren durchschnittlich 50000
Franken fur den Film ausgege-
ben, dem einzelnen Projekt wur-
den in der Regel zwischen 5000
bis 10000 Franken zugespro-
chen, ausnahmsweise auch
20000.

Massnahmen zur Selbsthilfe

In den achtziger Jahren wurden
zudem zwei Selbsthilfefonds
gedufnet. Das Schweizerische
Filmzentrum grindete Ende
1979 die «Aktion Schweizer
Filmy, einen Filmférderungs-
fonds, an dem sich Gemeinden
und Kantone sowie die SRG,
Kino- und Filmverleiherverband
und die Privatwirtschaft beteili-
gen sollten. Geplant war, zusétz-
lich zur Bundesfilmférderung

eine zweite Fordersaule fur den
Nachwuchs zu etablieren. Der
grosse Erfolg blieb aber aus. In
den letzten sieben Jahren
schwankte die Summe der jahr-
lich zur Verfigung stehenden
Betrdge zwischen 60000 und
90000 Franken. Schuld daran
war zundchst einmal die seiner-
zeitige Knauserei im Rappen-
spalter-Kanton Zirich, der nur
schabige 10000 Franken jahrlich
in den Fonds einbrachte und
diesen Beitrag in den letzten
acht Jahren nie erhéhte, obwohl
er sich immer wieder als Griin-
dungsmitglied des Fonds an-
pries. Ohne ein minimales fi-
nanzielles Polster kann aber ein
solcher Fonds nicht aktiv betrie-
ben werden, das heisst: es kdn-
nen mit gezielter Offentlich-
keitsarbeit keine neuen Mittel
und Spender gesucht werden.
Zudem stiegen jene Kantone,
welche sich in den achtziger
Jahren auf eine eigene Filmfor-
derung einliessen, aus der «Ak-
tion Schweizer Filmy wieder
aus, so dass die wenigen Neu-
einnahmen die Verluste knapp
ausglichen. Heute ist die Haupt-
finanzquelle der «Kinozehner,
der freiwillig von einigen Kinos
mit den Billetten an der Kino-
kasse eingezogen wird. Hier
liegt auch die Zukunft des
Fonds, wenn neben Firmen vor
allem die Kinowirtschaft aktiv
bearbeitet und mehr und mehr
von der Notwendigkeit des Ki-
nozehners Uberzeugt wird. Logi-
sche Konsequenz: Die Kinoma-
cher mussen bei der Vergabe
der Mittel mitsprechen kénnen.
Da gegenwartig der Schweizeri-
sche Kinoverband in einer Um-
bruchphase steckt, ware sogar
von dieser Seite Unterstlitzung
nicht ausgeschlossen, wenn die
Mitglieder zusatzlich motiviert
wirden, zum Beispiel durch die
Einfihrung eines Kinopreises
fir hervorragende Program-
mation.

Die zweite Selbsthilfe ist ge-
genwartig noch sehr viel effi-
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zienter. Die Urheberrechtsge-
sellschaft der Filmemacher,
Filmproduzenten und Filmver-
leiher der Schweiz, Suissim-
mage, hat 1987 beschlossen, ei-
nen prozentualen Anteil der
Nettoeinnahmen fur die Filmfor-
derung zu budgetieren: 1987
rund 600000 Franken. Das For-
derungskonzept sieht jeweils
Schwerpunkte vor: Fur die
nachsten zwei Jahre Drehbuch-
férderung. spater vielleicht di-
rekte Produktionsforderung. Die
Kulturkommission, die mit der
Forderung betraut ist, arbeitet
ohne fixierte Forderkriterien. Sie
soll Projekte, denen sie Chan-
cen fur die Kinoauswertung
gibt, wirkungsvoll unterstutzen.
Das gilt sowohl fur Spiel- als
auch fur Dokumentarfilmpro-
jekte. Gegenwartig vergibt die
Kommission in der Praxis Dreh-
buchbeitrage bis 50000 Fran-
ken, wobei vorgesehen ist, nicht
nur einen einmaligen Beitrag zu
spenden, sondern spater in der
Herstellungsphase weitere Mit-
tel zu gewahren.

Auch die verschiedenen Insti-
tutionen der Aémisch-katholi-
schen und Evangelisch-refor-
mierten Kirche vergeben jahrlich
Beitrage fur Schweizer Filme —
in der Regel, wenn sie Aspekte
des kirchlichen Lebens darstel-
len oder aus einer christlichen
beziehungsweise sozialethi-
schen Grundhaltung heraus Le-
bensfragen aufgreifen. Einen
genauen Uberblick Giber die
kirchliche Filmférderung zu er-
halten, ist so aufwendig wie
Uber die kantonale. Eine von
den Kirchen selbst durchge-
fuhrte Untersuchung besagt,
dass die romisch-katholische
Kirche von 1970 bis 1980 etwa
1,16 Millionen und die Evange-
lisch-reformierten Kirchen von
1963 bis 1980 1,45 Millionen
Franken fir den Film aufgewen-
det haben. Gegenwartig betra-
gen die Mittel beider Kirchen
zusammen schatzungsweise
200000 bis 300000 Franken pro
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Jahr. Allein die Evangelisch-re-
formierte Kirche des Kantons
Bern verfugt Gber einen jahrli-
chen Medienkredit von etwa
150000 Franken.

Zahlen wir nun die in diesem
Kapitel erwahnten Beitrage zu-
sammen, so erhalten wir gegen
zwel Millionen Franken. Dane-
ben férdern noch andere Stif-
tungen und Firmen den Film,
wenn auch in bescheidenerem
Rahmen. Ein Minimum von zwei
bis drei Millionen Franken fur
die vierte Saule ist also durch-
aus realistisch.

Gesamthaft gesehen (Bund,
Kantone und Gemeinden, SRG,
Stiftungen, Kirchen) hat die
Filmforderung in den achtziger
Jahren quantitativ einen er-
staunlichen Sprung gemacht:
Die Beitrage stiegen auf etwa
das Vierfache. Dennoch ent-
sprechen auch nach dieser Stei-
gerung die 20 Millionen Fran-
ken, respektive die 13,6 Millio-
nen Franken der 6ffentlichen
Hand (erste und zweite S&ule,
abzuglich Cinématheque), nur
gerade 4,3 Prozent der Theater-
und Konzertsubventionen (1986:
316 Millionen), und das obwohl
der Schweizer Film pro Jahr
mehr Besucher anzieht als alle
Theater- und Konzertauffiihrun-
gen zusammen.

An der Qualitat der Filmforde-
rung hat sich aber nichts geén-
dert: Die Forderungspraxis be-
schrankt sich weiterhin auf die
Produktion (eingeschlossen
Promotion) und die Cinémathe-
que in Lausanne. Allgemein
filmkulturelle Bestrebungen, im
Filmgesetz als unterstitzungs-
wiirdig vorgesehen, bleiben
weitgehend ausgeklammert.
Hingegen Uberlegt man gegen-
wartig, ob nicht durch eine Ge-
setzesrevision die Kino- und
Verleihforderung ermoglicht
werden sollte. Steht also nach
dem guantitativen doch noch
der qualitative Sprung bevor? B

Peter Neumann
The Milagro
Beanfield War

(Milagro — Der Krieg
im Bohnenfeld)

£
E
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USA 1987.

Regie: Robert Redford
(Vorspannangaben

s. 88/208)

Ronald Reagans konservative
Ideologie hat ihre Wurzeln in
der Mythologie des Westerns:
In einer Zeit des Ubergangs
vom Faustrecht zum Rechtsstaat
waren Manner von Bedeutung,
die sich im Namen der Staatsra-
son die Parole von «law and or-
dery» auf ihre Fahnen schrieben.
Sie setzten sich ein flir den Fort-
schritt des kapitalistischen Libe-
ralismus, ebneten den Weg fur
die Eisenbahnkonige, Rinderba-
rone und Olmagnaten. Sie si-
cherten die Entfaltung des
Grosskapitals gegen Despera-
dos, Landstreicher und ethni-
sche Minderheiten und ermdég-
lichten dadurch den Aufstieg
der Vereinigten Staaten zur in-
dustriellen Weltmacht.

Western-Mythen beinhalten
aber nicht nur konservative Ele-
mente. Sie beinhalten auch de-
mokratisch-freiheitliche Werte,
den Gerechtigkeitssinn fur so--
zial Benachteiligte gegen arro-
gante Reiche. Die Helden sind
dann jene Qutlaws, die den Ei-
senbahnkdnigen und Rinderba-
ronen die Grenzen ihrer Macht
zeigen.

Diese Polyvalenz erklart, dass
amerikanische Politiker der ver-
schiedensten Couleur sich im-
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