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drossen singend und tanzend
weiterzieht, schliesslich nach
Hause kommmt, wo den blonden
Adonis die Realitat wieder zu-
rick zum Ausgangspunkt seines
Abstechers in die Freiheit
bringt: zur Traude.

Mit Ulrich Tukur zu arbeiten,
sei «ein atemloses Vergnigeny,
sagt Christel Buschmann. Diese
Begeisterung teilen offenbar
alle vier. Zwar haben die Regis-
seurinnen ihre Messer gewetzt,
aber mehr um den Schauspieler
Tukur auf der Klinge tanzen zu
lassen, als den mannlichen
Chromosomensatz zu sezieren.
«Felix» ist weder scharf, noch
tief, sondern ein leichthandiges
Amulsement, das gleichzeitig
glattstreicht, was aufgekratzt
wird. Felix, «der Glicklichey, ist
auch Felix, «die Katze», das lieb-
ste Tierchen zum Plasierchen
der Damen hinter der Kamera.
Dass das auch vor der Lein-
wand klappt, ist nicht zuletzt Ul-
rich Tukur zu verdanken. Er
bringt die méannliche Skala, vom
selbstgeféalligen Macho uber
den fraternisierenden Softi bis
zum Wesen mit individuellen Ei-
genschaften, spielend zum vi-
brieren.

Was «Felix» hinkend macht,
ist vor allem das Omnibussy-
stem: Die vier in sich geschlos-
senen Kurzfilme bleiben drama-
turgisch ungebrochen auf dem
selben Level, festgemacht an
ein und derselben Identifika-
tionsfigur als Bindemittel des
Ganzen. Was wunder, wirkt die
kraftig geschwollene komische
Ader der Filmemacherinnen
manchmal etwas krampfhaft.
Sie provozieren die Lacher auf
eine sympathische, oft verblif-
fende Art, die den Mann ent-
waffnet, ihn als Wesen zeigt, mit
dem auszukommen ist, voraus-
gesetzt, Frau halt das Heft so
souveran in der Hand wie die
Regisseurinnen. W
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(Der Besucher)

Niederlande 1982.

Regie: Orlow Seunke
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/194).
Sendetermin: 19.7.1988,

TV DRS)

«Es gibt zwei Arten von Spielfil-
men: die eine lasst den Zu-
schauer die alltagliche Existenz
vergessen; die andere bezieht
sich standig auf die Realitaty,
sagt Orlow Seunke. Seine Filme
—er hat an die 20 firs Nieder-
landische Fernsehen gedreht —
sind ohne Zweifel der Realitat
verhaftet, bilden diese aber nicht
direkt ab. Im Gegenteil, &hnlich
wie Fellini weicht Seunke gerne
von der Realitat ab, um gerade
die Realitat starker zu betonen.
Dabei verficht er weder einen
bestimmten Stil, noch verbreitet
er eine politische Botschaft, je-
denfalls nicht direkt. «lch will
Emotionen wachritteln, indem
ich das Alltagliche in Frage
stelle», beschreibt der Regis-
seur seine Intention. «Das Publi-
kum soll sich mit den Darstel-
lern identifizieren konnen.» Dies
alles schafft sein erster abend-
fallender Spielfilm «Der Besu-
chery auf eindrucksvolle Weise.
Seunke bekam fiir sein Debt
1982 beim Filmfestival in Vene-
dig einen «Goldenen Loweny flr
den «besten Erstlingsfilm»; wei-
tere Preise folgten (u.a. «Film
des Monats» der Evangelischen
Filmarbeit in der BRD).

Es ist die Geschichte einer
grossen Verunsicherung im Le-
ben eines Menschen, die Ver-
wandlung eines menschliches
Leid kiihl verwaltenden Burokra-
ten in einen mitfihlenden und
mitleidenden Mitmenschen. Da-
bei war Seunkes erster Impuls,
einen Film Gber jemanden ma-
chen zu wollen, der sich macht-
los fuhlt. In einer imaginaren
Welt, die weder raumlich noch
zeitlich direkt unsere Realitat ist,
gleichwohl aber sein kdnnte,
fuhrt Seunke den Zuschauer in
ein labyrinthisches Gebaude mit
zahlreichen Buroverschlagen, in
denen Menschen, die mit dem
Leben nicht mehr fertig werden,
auf die Hilfe der Sozialarbeiter
warten. Wer hier landet, wird
zum «Fall», der behandelt wird
mit professioneller Routine; wer
hier landet, wird zur «Nummery,
die willenlos den Anweisungen
der emsigen Verwalter des
Elends in diesem personell
chronisch unterbesetzten So-
zialamt zu folgen hat. Ein Hor-
ror-Milieu von kafkaeskem Zu-
schnitt!

Hier arbeitet Hes, ein kihler
Birokrat, der taglich die ihm zu-
gewiesenen «Félley routiniert
bearbeitet, anschliessend noch
Hausbesuche macht, sachlich-
kuhl, ohne Geflhl, ein Profi. Ein
Besucher! Das andert sich, als
er eines Tages in der verwahr-
losten Wohnung eines verstor-
benen Ehepaares ein total ver-
stortes Geschopf entdeckt, das
von seinen Eltern in einen
Schrank gesperrt worden war,
korperlich und geistig zurtickge-
blieben ist und auf seine Um-
welt mit hilfloser Aggression re-
agiert. Mit unendlicher Geduld
nahert sich Hes diesem Mon-
strum, hinter dem sich ein
14jéhriges Madchen verbirgt,
Anna, die nicht sprechen und
nicht gehen kann, weil sie wie
ein Tier im Kafig gehalten
wurde, ein weiblicher Kaspar
Hauser. Hes, der eingefleischte
Burokrat und Zyniker, lebt all-



Emotional intensives Spiel der
Akteure: Gerard Thoolen (Hes)
und Dorijn Curvers (Anna).

mahlich nur noch far Anna, ver-
lasst Frau und Beruf, hort auf,
vorschriftsmassig zu funktionie-
ren und gerat prompt mit dem
System in Konflikt, er wird
selbst zum «Fall» fur seine Be-
horde.

Orlow Seunke will nach eige-
nem Bekunden, dass ein Film
«ergreifend» ist. Fur ihn darf die
Technik nicht dominieren, durch
sie sollen die Geschichte und
die Geflihle vermittelt werden.
Dabei setzt Seunke vor allem
auf seine Schauspieler; von der
Intensitat und Wahrhaftigkeit ih-
rer Darstellung hange es ab, ob
die «Botschafty des Films ver-
standen werde, argumentiert er.
Bezogen auf diesen Film ist es
ein Glucksfall, dass Seunke mit
dem Ensemble des renommier-

ten Amsterdamer Werktheaters
arbeiten konnte. Die Schauspie-
ler spielen ihre Rollen nicht, sie
leben sie; als Zuschauer hat
man nie den Eindruck, etwas
«vorgespielty zu bekommen.
Man wird von der intensiven
emotionalen Kraft der Akteure
ergriffen und in die Geschichte
hereingeholt.

Dieser Vorgang wird durch
eine eigenwillige und kalkulierte
Technik begunstigt. Farbande-
rungen und Tempoéanderungen
zeigen wie ein Seismograph die
inneren Veranderungen der Hel-
den an, die Verdnderungen des
Hes ebenso wie der Anna. An-
fangs schmiert Anna mit Finger-
farben Angst signalisierende
Gebilde in Schwarz und Grau
auf Papier, spater werden die
Farben heller und die Formen
werden gegenstandlicher -
schliesslich malt Anna ein bun-
tes, lachendes Gesicht. Ein Zei-

chen des Fortschritts, unter Hes’
mitmenschlicher Zuwendung
findet eine entmenschte Kreatur
zu Kommunikation und zu un-
verwechselbarer menschlicher
Woirde zurtick.

Hes hingegen durchlebt ei-
nen wuasten surrealen Traum,
der fur ihn der endgultige Ab-
schied von seinem friheren Le-
ben ist; sein Bild, das erim
Spiegel nicht mehr ertragen
kann, verfolgt ihn noch eine
Zeitlang als papierenes Abbild,
schliesslich wird es vom Sturm
weggeweht. Ausserlich obsiegt
am Ende die Sozialbehorde, die
in einem staatlich sanktionierten
Gewaltakt «Patient» und «Thera-
peuty voneinander trennt, aber
innerlich haben Hes und Anna
Uber das System gesiegt, hat
sich persdnlich-tatige Mit-
menschlichkeit gegen anonym-
burokratische Sozialbetreuung
durchgesetzt. B
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