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g Andreas Furler
2 Gemini —
= The Twin Stars
"'E (Gemini — Die
ke

Zwillingssterne)

Schweiz 1988.

Regie: Jacques Sandoz
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/184)

Was die Amerikaner jedes Jahr
in x Varianten zustandebringen,
sollte doch auch flr uns
Schweizer keine Hexerei sein:
ein flotter, professionell ge-
machter Unterhaltungsfilm fir
ein grosses Publikum. Solches
oder mindestens dhnliches wird
sich der Genfer Jacques Sandoz
nach jahrelanger Arbeit in den
USA gesagt haben. Sprach’s
und ging daran, den alten
Traum vom grossen «Neuen
Schweizer Filmy in die Tat um-
zusetzen. Und Sandoz hatte in
den USA offensichtlich gelernt,
was zu einer Grossproduktion
unabdingbar gehdrt. So flatter-
ten schon vor Jahresfrist erste
PR-Meldungen auf die Tische
von Film- und Medienredaktio-
nen, in denen von Dreharbeiten
zu einer unerhdért wichtigen, al-
les Dagewesene sprengenden
Schweizer Produktion die Rede
war. Die bOkdpfige Filmequipe,
so hiess es, sei schweizerisch-
amerikanisch, das Budget gi-
gantisch — drei, vier, zum
Schluss gar funf Millionen Dol-
lar —, die Besetzung sei interna-
tional und die Geschichte mit
vielen mondanen Schauplatzen
gewissermassen kosmopoli-
tisch.
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Die Sache ist, es sei vorweg-
genommen, schief gegangen.
Der Film ist grindlich miss-
glickt und auch seine Vermark-
tung in Cannes und den
Schweizer Kinos ist bisher weit
hinter den hochgesteckten Er-
wartungen zuriickgeblieben:
Bestétigt sehen sich diejenigen,
welche immer schon gewusst
haben, dass wir Schweizer bes-
ser die Finger von derart gros-
senwahnsinnigen Unternehmen
lassen, da wir zu kithnen Wir-
fen in Herrgotts Namen einfach
nicht geboren sind. Bevor wir
aber kleinmiitig resignieren und
als Naturgesetz hinnehmen,
dass Schweizer Grossproduktio-
nen prinzipiell in die Binsen ge-
hen, scheint es lohnenswert, die
Maéangel von «Gemini — The Twin
Stars» naher zu umreissen. Was
sich dabei zeigt, sind ndmlich —
wohlverstanden: unter anderem
und langst nicht nur — einige
vieldiskutierte Schweizer
Schwaéchen, die indessen keine
unabanderliche Konstanten,
sondern durchaus behebbar
sind.

Da ware zunachst einmal
mehr ein Drehbuch zu nennen,
bei dem sich die Nackenhaare
des Lesers bzw. Zuschauers
strduben. Wieviel daran gear-
beitet worden ist, entzieht sich
der Kenntnis des Kritikers nattr-
lich, doch die hartndckigen

Uberarbeitungsmethoden der

amerikanischen Vorbilder San-
doz’ scheinen hier nicht zur An-
wendung gebracht worden zu
sein. So muss man sich mit mi-
serablen Motivationen und un-
ausgearbeiteten Handlungstei-
len von der ersten Sequenz an
abfinden.

Alles begann also in New
York, und so vage wie dieser
Satz ist die Exposition des
Films. Matthew (Gene Patrick)
und sein Freund Dennis (Dennis
Moynahan) versuchen ihr Glick
als Drogendealer, doch entpup-
pen sich ihre Partner als Polizi-
sten. Dennis wird angeschos-

sen und kann sich auf der Flucht
gerade noch ins Swiss Center
fur Tourismus schleppen, wo
alle Wande mit Appenzeller Pla-
katen vollgeklebt sind. Der Ver-
letzte deutet darauf: «That's
where you have to go» haucht
er seinem Freund zu und schei-
det dahin. Matthew kommt dem
letzten Wunsch seines Freundes
postwendend nach, denn wer
respektierte nicht bedeutungs-
schwangere letzte Worte, selbst
wenn sie nicht den geringsten
Sinn haben. Ziemlich naiv er-
scheint es indessen, mit derart
unmotivierten und billigen Ruhr-
effekten ein grosses Publikum
gewinnen zu wollen. Doch es
geht weiter im Text.

Mit gepumpten Geld und One
Way-Ticket sitzt der ansehnliche
Matthew nun im Flugzeug, wo
sich eine unglicklich verheira-
tete Senatorsgattin (Aurore Clé-
ment) an ihn ranmacht. Da ihr
der knackige Jungenkorper ge-
fallt, hilft sie Matthew auch
durch den pingeligen Genfer
Zoll und fuhrt ihn in das mon-
dane Leben der Diplomaten-
stadt ein. Sie wird spater noch
ein paarmal auftauchen und da-
bei auch Matthews kinftigen
Freund Thomas vernaschen;
sonst hat sie mit der Geschichte
nicht viel zu tun.

Matthew aber wird irgendwie
von der Polizei aufgespiirt und
da es ohnehin Zeit wird, dass er
sich an seine Mission erinnert,
setzt er sich endlich ins Appen-
zeller Land ab, wo er etwas
nutzlos im Bild rumsteht, bis ihn
der Bauernbub Thomas (Tho-
mas Nock) ohne Vorwarnung
und Motiv zum Anpacken auf-
fordert. Wie es so geht im Bau-
ernleben, muss namlich gerade
das Heu eingebracht werden,
bevor ein zlnftiges Gewitter nie-
dergeht. Unausgearbeitete Mo-
tivierungen und — kompensato-
rischerweise — billige Effekte
auch in dieser Szene, wobei
mehr und mehr die Schwachen
der Regiefihrung zum Vor-



schein kommen. Eine glaub-
hafte Beziehung zwischen den
Figuren, die freilich von allzu
unerfahrenen Schauspielern
holzern verkorpert werden, wird
weder jetzt noch spater aufge-
baut; stattdessen speist man
das Publikum mit dusserlicher
Dramatik ab, indem man etwa
das Gewitter im Zeitraffertempo
a la Godfrey Reggio («Koyaanis-
gatsi») aufziehen lasst.

Nun sitzt der Amerikaner in
der guten Appenzeller Stube
und lernt eine Volkstradition
kennen, die, so Sandoz, «seit
mehr als 400 Jahren lebendig
geblieben ist.» Daher dirfen wir
denn «ein Sennenfest auf der
Hochalp mit dem Buebechorli
Urnasch und der Tanzgruppe
Wald, welche uns das berihmte
Mulirad vortanzty (Pressedoku-
mentation) und schliesslich
auch eine Santisbesteigung mit-
erleben, bei der die Spannung
wieder unsaglich billig durch
das Verkanten der Kamera auf-
gebaut wird, auf dass die Alp-

wiesen zu bedrohlichen Kletter-
wanden werden.

Antiquierten Postkartenkitsch
bietet zudem Sandoz’ Darstel-
lung der heilen Welt des Ap-
penzells, denn gar blaudugig er-
scheinen seine Bewohner: Da
wissen Zehnjahrige nicht, ob
New York weiter entfernt liegt
als St. Gallen, und Matthew
kriegt gleich Prligel, als er ein
Madchen bezirzt. Dies ist im-
merhin Motivation genug, um
Matthew und Thomas, die un-
terdessen irgendwie dicke
Freunde geworden sind, zum
gemeinsamen Ausreissen zu
veranlassen, so dass die Hand-
lung wieder ein Stiick vorwarts
kommt. Unterwegs begegnet
den beiden Ubrigens noch
prompt gut zehn Sekunden lang
die Schweizer Armee, womit
auch dieses pittoreske Schwei-
zer Charakteristikum angetont
worden ware.

Sprunghaft und bald auch
mythisch geht’s weiter. Nach-
dem namlich Matthew seine

Bekanntschaft mit der Senators-
gattin in St. Moritz kurz aufge-
frischt und dabei seinen Busen-
freund voribergehend verges-
sen hat, wird nichts desto trotz
das Hohelied der Freundschaft
angestimmt. Hierzu besteht im
Grunde keinerlei Anlass, denn
besondere Freundschaftsbe-
weise haben sich die stets
braungebrannten und doch
ziemlich blassen Helden nie er-
bracht. Da wir mittlerweile aber
auf der fotogenen Insel Myko-
nos angelangt sind und Sandoz
Dreherlaubnis fir die Ruinen
von Delos erhalten konnte,
scheint ein Ausflug in die grie-
chische Mythologie angezeigt:
Matthew als Castor und Thomas
als Pollux werden die beiden
zum unzertrennlichen Zwillings-
paar, welches nach dem Tod
des einen am Firmament als
Gemini-Sternbild wiedervereint

Letzter Wunsch des Freundes
erfillt: Gene Patrick (r.) mit
Thomas Nock in appenzelli-
scher Idylle.
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wurde. Als ein mythologisch be-
wanderter Wirt Kenntnisse die-
ser Art auf unsere beiden
Freunde anwendet, ahnen wir
schon dunkel, dass die Ge-
schichte bds und versohnlich
zugleich enden wird.

Vorerst aber packt den ent-
wurzelten Bauernbuben, dessen
Kumpel schon wieder den M&d-
chen nachsteigt, noch ganz kurz
das Heimweh. Beim Telefon mit
Mama leert er den Kropf und
klagt Gber Touristenherden, was
dem Film eine Uberaus zeitkriti-
sche Note verleiht, den Un-
glicklichen selbst aber nicht
hindert, schon in der ndchstfol-
genden Szene wieder mit lusti-
gen Touristen — darunter als be-
sonderer Gag Jango Edwards —
einen Drink zu kippen.

Da die Handlung nun aber
allzu flau zu werden droht, greift
einmal mehr die Polizei ein.
Matthew wird erneut aufgespurt
und die Freunde fliehen im Se-
gelboot, wobei Wind und Wet-
ter wie gehabt fur erhohte Dra-
matik zusténdig sind. Matthew
geht Uber Bord und Thomas
strandet, was ihm aus unerfind-
lichen Grinden so schlecht be-
kommt, dass er offenbar das
Zeitliche segnet. Ganz sicher ist
am Schluss freilich nichts mehr,
da die oben angetdnten mythi-
schen Visionen die gestrandete
Handlung in die hoheren Spha-
ren der Zeitlupen- und Blaufil-
tertechnik Gberfithren. Ein sinni-
ger, ein symptomatischer
Schluss, der Sandoz’ billige
Kitschphantasien noch einmal
in konzentrierter Form versam-
melt: Die Appenzeller Familie
als elysische Bauern, den
Schweizer Adler als olympi-
schen Boten und hoch oben am
Firmament Gemini — the Twin
Stars. |
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Antonio Gattoni

Zert
(Der Scherz)

Tschechoslowakei 1968,
Regie: Jaromil Jire$
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/196)

Vor kurzem las ich in der Zei-
tung, dass in der Sowjetunion
im Zuge der Offnungsbewe-
gung «Glasnosty Anstrengun-
gen zur Rehabilitierung des
Stalinkontrahenten Trotzki lau-
fen. Es lassen sich damit Anzei-
chen feststellen, dass sich die in
den sechziger Jahren angerollte
Entstalinisierungskampagne
von einer schuldzentrierten Kri-
tik am Personenkult zur hinter-
fragenden Kritik einer Ideologie
und ihrer Verflechtung in die
Gegenwart entwickelt hat. Eine
Entwicklung, die auch auf «die
wichtigste aller Kiinste» (Lenin),
den Film, Auswirkungen hatte.
Der Georgier Tengis Abuladse
zeigte in «Reuey (1987,

ZOOM 2/88) das Zerrbild einer
vom Erbe des Stalinismus er-
drickten Gegenwart, in der sich
die Geschichte nicht einfach tot-
schweigen lasst, sondern dau-
ernd nach selbstkritischer Exhu-
mierung ihrer Despoten ruft.

In Jaromil Jire§ 1968 gedreh-
tem tschechischem Film «Der
Scherzy, der im Juli im Reper-
toireprogramm des Filmpo-
diums ZUrich und spéater an-
derswo eine Neuaufflihrung er-
lebt, ist die Auseinandersetzung
mit der stalinistischen Novotny-
Aera bereits mit einer fir die da-
malige Zeit ungewdhnlichen Ra-
dikalitat und ironischen Scharfe
vorgezeichnet. Der Film ent-
stand wahrend des Prager Frih-
lings und profitierte vom kultur-
politischen Liberalisierungspro-
zess der Dubcek-Aera. Er gilt als
einer der Hohepunkte der
tschechischen «Nouvelle Va-
guey, die wahrend dieser zen-

surfreien Kreativzeit dem tsche-
chischen Film eine neue Asthe-
tik bescherte. Im resignativ-me-
lancholischen Unterton des
Films schwingt jedoch bereits
eine Vorahnung Uber das bittere
Ende der hoffnungsvollen Auf-
bruchstimmung mit, die im Au-
gust 68 mit dem Einmarsch rus-
sischer Truppen abrupt zer-
schlagen wurde.

Dass mit Ideologien nicht zu
spassen ist, erfahrt der Wissen-
schaftler Ludvik Jahn am eige-
nen Leibe. Ein Scherz wird ihm
zum kafkaesken Verhangnis.
Auf dem Hohepunkt der Stali-
ndra schreibt er seiner Studien-
freundin, die einen Partei-Schu-
lungskurs einem Wochenende
mit ihm vorzieht, eine kitschige
Postkarte mit den provokativen
Worten: «Optimismus ist Opium
fir die Menschheit. Es lebe
Trotzkil» Der Apparatschik ver-
steht keinen Spass und schon
gar nicht Trotzki. Ludvik wird als
Klassenfeind abgestempelt und
zu sechs Jahren Straf- und Er-
ziehungslager verurteilt.

15 Jahre spater schlendert er
gedankenverloren durch seinen
Geburtsort. Die schrecklichen
Erfahrungen haben ihn verbittert
und in leise Melancholie ge-
taucht. Er fahlt in sich den
Strom eines bitterbdsen Zynis-
mus, der ihm den Mut einfl@sst,
uber sein eigenes Leben und
seine verlorenen [llusionen mit-
leidlos zu lachen. Als er in einer
Reporterin Helena, die Gattin
seines Hauptdenunzianten, er-
kennt, sinnt er auf Rache. In der
Wohnung eines Kollegen ver-
fahrt er die Frau, merkt jedoch
Zu spat, dass seine verspétete
Rache lacherlich, ein Schlag ins
Leere ist, geradezu das an ihm
begangene Unrecht wiederholt.
Sein Widersacher hat die peinli-
che Vergangenheit sorgfaltigst
aus seiner Erinnerung geldscht
und sich den veranderten politi-
schen Umstanden opportuni-
stisch angepasst. Begleitet von
seiner jungen Freundin, zeigt er



Amsterdamned (Verfluchtes Amsterdam) 88/181

Regie und Buch: Dick Maas; Kamera: Marc Felperlaan; Schnitt: Hans van Dongen;
Musik: Dick Maas; Darsteller: Huub Stapel, Monique van de Ven, Serge-Henri
Valcke, Tanneke Hartzuiker, Wim Zomer, Hidde Maas, Lou Landre, Tatum Dagelet,
Edwin Bakker u.a.; Produktion: Niederlande 1987, First Floor, 113 Min.; Verleih: Al-
pha Films, Genf.

In Amsterdams Grachten treibt ein Mérder sein Unwesen. Eric Visser (in Schiman-
ski-Manier gespielt von Huub Stapel) recherchiert — und vergnlgt sich mit Mad-
chen. Weder Logik noch Knochenarbeit fihren zur Losung des Falls, sonderbarer
Zufall. Eine Verfolgungsjagd durch die Grachten ist der Héhe-, der Auftritt eines
Monsters der Tiefpunkt der lieblos. in der Art eines «Tatorty-Krimis erzahlten Ge-
schichte. Ein Beispiel fur den schlechten Einfluss der TV-Krimi-Serien auf die Film-

produktion.
E wepJlaiswy selqon|ye7\
Qance Academy 88/182

Regie und Buch: Ted Mather; Kamera: Don Peters; Musik: Guido und Maurizio De
Angelis; Darsteller: Tony Fields, Galyn Gorg, Eliska Krupka, Steve La Chance, Paula
Nichols u.a.; Produktion: Frankreich/Italien 1988; TFl und RAI 1, 105 Min.; Verleih:
Alpha Films, Genf.

Im Erfolgstaumel von «Dirty Dancing» zieht der Tanzfilmboom eine Welle von
Nachfolgeproduktionen mit sich. «Dance Academy» orientiert sich am Tanzer-
trimmfaden des Showfilms «A Chorus Line». Ein aggressiver Tanzlehrer paukt seine
braven Schiler aus ihrem selbstgefalligen Schneckenhauschen und lehrt sie den
dreckigen Tanzstil, bestehend aus quirlig-wutenden Discoverrenkungen und paa-
rungsritualdhnlichen Kérperrhythmen. — Ab etwa 14.

J

l:elix 88/183
Il. Regie u. Buch: Helma Sanders-Brahms; Kamera: Frank Briihne; Darsteller: Ulrich
Tukur. — lll. Regie: Helke Sander; Buch: H.Sander, Silvo Lahtela; Kamera: Martin
Gressmann; Darst.: U. Tukur, Danuta Lato u.a. —llll. Regie u. Buch: Margarethe von

Trotta; Kamera: Franz Rath; Darst.: U.Tukur, Eva Mattes, u.a. — IV. Regie u. Buch:
Christel Buschmann; Kamera: Mike Gast, F. Brithne; Darst.: U. Tukur, Barbara Auer
u.a. — Produktion: BRD 1987, Futura, 86 Min.; Verleih: Rex Film, Zurich.

«Felix» zeigt, was dabei herauskommt, wenn ein feministisches Filmemacherinnen-
Quartett in mittleren Jahren ein und denselben Mann, der von seiner Traude verlas-
sen wurde, im Omnibussystem um andere Frauen kreisen.ldsst. Sie haben ihre
Messer gewetzt, aber mehr um den Schauspieler Ulrich Tukur auf der Klinge tanzen
zu lassen, als um den Chauvi zu sezieren. «Felixy ist weder scharf, noch tief, son-
dern ein leichthandiges Amusement. Was den Film jedoch beeintrachtigt, ist das
Konzept, das die vier in sich geschlossenen Episoden ohne dramaturgische Ruck-

W7 DesSprecamgen

sicht mit ein und derselben |dentifikationsfigur zusammenschweisst. —-13/88
Ex
Qemini - The Twin Stars (Gemini — Die Zwillingssterne) 88/184

Regie: Jacques Sandoz; Buch: Jean-Bernard Billeter nach einer Geschichte von
J.Sandoz; Kamera: Timothy Eaton; Schnitt: Peter Lile; Musik: Nigel Holton; Dar-
steller: Gene Patrick, Aurore Clément, Thomas Nock, Jango Edwards, Richard Har-
rison, Dennis Moynahan, Lorenz Hugener, Heidi Zuger u.a.; Produktion: Schweiz
1988, Jacques Sandoz Film, 110 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zirich.

Der Genfer Jacques Sandoz hat sich mit dieser Hymne auf die Freundschaft zwi-
schen einem kleinkriminellen New Yorker Teenager und einem Appenzeller
Bauernbub an einer Grossproduktion fur ein internationales Publikum versucht. Ge-
scheitert ist er dabei nicht nur an typischen Schweizer Schwéchen — einem unaus-
gegorenen Drehbuch und ungentigender Schauspielfihrung —, sondern vor allem
an seinen klischierten Vorstellungen von nationalen Eigenarten. — Ab etwa 14. i

i - 13/

J sulIssBullIMZ 817 -luwad

«Filmberater»-Kurzbesprechungen
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

ZOOM Nummer 13, 7. Juli 1988
48. Jahrgang

Unveranderter Nachdruck




W Montag, 11.Juli

Sans toit ni loi
(Vogelfrei)

Regie: Agnes Varda (Frankreich 1985), mit Sandrine
Bonnaire, Macha Méril, Stéphane Freiss. — Mona,
eine junge Frau, trampt und kampiert in Stdfrank-
reich durch den Winter und begegnet unterschiedli-
chen Charakteren. Daraus ergeben sich sporadische
Beziehungsgeschichten. Ein «existentialistischer»
Film tGber den Kéltetod eines Madchens, der Kli-
schees des «road-moviey meidet. (20.66-22.40, TV
DRS)

- Z00M 4/86

B Dienstag, 12 Juli

Petrina chronia
(Steinerne Jahre)

Regie: Pantelis Voulgaris (Griechenland 1985), mit
Themis Bazaka, Dimitris Katalifos, Maria Martika. —
Ein junges Paar verliert zwanzig Jahres seines Lebens
als politische Verfolgte. Die Befreiung erlebt es 1954
unversohnt, skeptisch, ohne Triumph. Der Film be-
schwort den unzerstorbaren Kern des Menschen und
seine Fahigkeit, in Zeiten der Ohnmacht taglich sein
Menschsein zurlick zu erkampfen. Ein Film, der Mut.
und Hoffnung macht. (22.70-0.30, TV DRS)

—~Z00M 18/85 (S.11), 19/86 (S. 14)

B Donnerstag, 14. Juli

Gycklarnas afton
(Abend der Gaukler)

Regie: Ingmar Bergman (Schweden 1953), mit Ake
Gronberg, Harriet Andersson. — Ein Wanderzirkus ga-
stiert in dem Stadtchen, in der die Frau des Direktors
lebt, die er vor drei Jahren verlassen hat. Er lebt mit
der Zirkusreiterin Anne zusammen und will zu Frau
und Kindern zurlckkehren. Sie lehnt ab. Als er seine
Freundin an den Schauspieler Franz zu verlieren
droht, kommt es in der Manege zu einem Zweikampf
mit seinem Rivalen. Eine nuancierte psychologische
Studie tGber den Existenzkampf des Menschen und
der Frau als Symbol der Gefahr und Geborgenheit.
(22.22-23.50, ORF 2; weitere Filme von Ingmar Berg-

man: «<Sommarnattens leendey (Das Lacheln einer
Sommernacht), 1955, Donnerstag, 14. Juli, 22.22-0.05,
3SAT, «Smultronstaellety (Wilde Erdbeeren), 1957,
Dienstag, 12. Juli, 21.15-22.45  SWF 3; «Personay,
1966, Montag, 11.Juli, 23.00-0.20, ARD)

W Sonntag, 17.Juli

Glut

Regie: Thomas Koerfer (Schweiz 1983), mit Armin
Miller Stahl, Katarina Thalbach, Matthias Habich,
Chrystina Janda. — Im Mittelpunkt steht der Konflikt
eines Schweizer Waffenfabrikanten zwischen Gewis-
sen und Profit wahrend der Nazizeit. Verflochten in
die Kindheitsgeschichte des Industriellensohnes und
seine Begegnung mit einem Flichtlingsmadchen,
werden Zwénge und Note der Zeit und die zwiespal-
tige Haltung der neutralen Schweiz im faschistischen
Umfeld deutlich. (27.00-22.45, TSR)

- ZOOM 18/83

0 wie Oblomow

Regie: Sebastian C. Schroeder (Schweiz 1981/82), mit
Erhard Koren, Olga Strub, Daniel Plancherel. — Ni-
klaus Nepro, ehemaliger Ingenieur und Aussteiger,
produziert sich eitel vor einem Fernsehteam als ehe-
maliger «Achtundsechziger». Seine damaligen Uber-
zeugungen sind nur noch leere Phrasen. Schroeders
Film rechnet mit dem verlogenen progressiven Ge-
schwafel der Medien und ihrer Protagonisten ab. (ca.
22.30-23.50. TV DRS)

- ZOOM 4/82

B Montag, 18 Juli

Letter to Brezhnev
(Brief an Breschnew)

Regie: Chris Bernard (England 1985), mit Alexandra
Pigg. Margi Clark, Peter Firth. — Chris Bernards witzig-
romantischer Debutfilm handelt von zwei Liverpooler
Teenagern, die den Aufbruch aus ihrem tristen sozia-
len Milieu und Uber alle ideologisch-politischen Gren-
zen hinweg versuchen, als sie sich in zwei sowjeti-
sche Matrosen verlieben. Ein gelungener Unterhal-
tungsfilm; der kritische Milieubeschreibung, Vélker-
verstdndigung und lronisierung der Filmromanze ver-
bindet. (20.50-22.20, TV DRS)

- Z00M 14/87



I-.lairspray 88/18b

Regie und Buch: John Waters; Kamera: David Insley; Schnitt: Janice Hampton;
Musik: Kenny Vance und Hits der 60er Jahre; Darsteller: Ricki Lake, Divine, Leslie
Ann Powers, Clayton Prince, Ruth Brown, Debbie Harry, Sonny Bono, Coleen Fitz-
patrick, Pia Zadora, John Waters u.a.; Produktion: USA 1988, New Line Cinema
u.a.; 90 Min.; Verleih: Alpha Films, Genf.

Mit wehenden Haarmahnen und Feuer in den Beinen machen das Baltimorer «Zuk-
kerbaby» Tracy Turnblad und seine Freunde und Freundinnen im Fernsehen der
frihen sechziger Jahre Wirbel gegen die damals geltenden Rassentrennungsvor-
schriften. John Waters erster jugendfreier Film ist ein amusantes Musicalmarchen,
das zwischen vielen schnellen Sketchs und rasanten Tanznummern auch etwas

vom authentischen Klima einer unruhigen Zeit vermittelt. - 14/88
J5
Miracle on 8th Street/Batteries Not Included 88/186

(Das Wunder in der 8. Strasse)

Regie: Matthew Robbins; Buch: Brad Bird, M. Robbins, Brent Maddock, S.S.Wil-
son; Kamera: John McPherson; Schnitt: Cynthia Sheider; Musik: James Horner;
Darsteller: Hume Cronyn, Jessica Tandy, Frank McRae, Elizabeth Pena, Michael
Carmine, Dennis Boutsikaris u. a.; Produktion: USA 1987, Steven Spielberg/Ronald
L. Schwary, 99 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Wiéhrend Bulldozer ein altes New Yorker Quartier fur einen Bauspekulanten bereits
dem Erdboden gleichmachen, leisten die letzten flinf skurrilen Bewohner eines al-
ten Hauses noch verzweifelt Widerstand, der jedoch aussichtslos ist. Da schwebt
ein Parchen Zwergraumschiffe aus dem Weltall ein, freundet sich mit den Mietern
an und steht ihnen wirkungsvoll gegen deren Widersacher bei. Die marchenhafte
Heinzelmannchengeschichte ist zwar thematisch nicht mehr taufrisch und allzu naiv
optimistisch, aber mit ihrer technisch brillanten Gestaltung, guten Schauspielern
und witzigen Einfallen bietet sie eine amisante Unterhaltung. — Ab etwa 9. - 13/88
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The New Adventures of Pippi Longstocking 88/187
(Pippi Langstrumpfs neueste Streiche)

Regie und Buch: Ken Annakin (nach den Romanen von Astrid Lindgren); Kamera:
Roland «Ozzie» Smith; Schnitt: Ken Zemke; Musik: Misha Segal; Songs: Harriet
Schock; Darsteller: Tami Erin, David Seaman jr., Cory Crow, Eileen Brennan, Den-
nis Dugan, Dianne Hull u.a.; Produktion: USA 1988, Gary Mehiman, Walter Mos-
hay; 100 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zirich.

Nachdem die 12jahrige Pippi Langstrumpf bei einem Sturm von der Segelyacht ih-
res Vaters gespllt wurde, landet sie einige Tage spater in einem WestkUustenstadt-
chen der USA. Durch ihre Streiche und ihr unmanierliches Auftreten bringt sie Un-
ruhe in das verschlafene Nest der funfziger Jahre. Die Geschichte wird im Musical-
Stil erzahlt, erfrischend und schén, nur manchmal etwas gar plakativ. Die wirblige
Pippi mit ihren Akrobatik- und Zaubereinlagen weiss in jeder Lebenslage Rat.
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Place of Weeping (Afrika — Land der Hoffnung) 88/188

Regie: Darrell Roodt; Buch: D. Roodt, nach einer Geschichte von D.Roodt und Les
Volpe; Kamera: Paul Witte; Schnitt: David Heitner; Darsteller: James Whyle, Gcina
Mhlophe, Charles Comyn, Norman Coombes, Michelle du Toit, Ramolao Makhene,
Patrick Shai u.a.; Produktion: Sidafrika 1987, Anant Singh/New World Pict.,
88 Min.; Verleih: Alexander Film, Zirich.

Die Alltaglichkeit des Apartheid-Systems in Sidafrika: Ein schwarzer Arbeiter wird
von einem weissen Farmer erschlagen, der in der Folge mit allen Mitteln versucht,
den Mord zu vertuschen. Aus dem einfach gestalteten Film des jungen Stdafrika-
ners Darrell Roodt spricht direkte Betroffenheit: Kompromisslos schlagt er sich auf
die Seite der Schwarzen und veranschaulicht auf aufwiihlende, wenn auch plaka-
tive Weise die Apartheid als einen geschlossenen Regelkreis sich standig fortset-
zender Ungerechtigkeiten, der nicht mehr mit Worten, sondern nur noch mit eben-
birtiger Gewaltanwendung allenfalls durchbrochen-werden kann. — Ab etwa 14.
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B Mittwoch, 13. Juli

Freigestellt

Fernsehfilm tber die «kMenschwerdung» eines Man-
nes von Manfred Grundert und Helmut Kissel. — Der
Maschinenschlosser Sepp Kugler hat vier Jahre ge-
trennt von seiner Familie auf Montage gearbeitet.
Sein Arbeitgeber beordert ihn zurtick zur Umschulung
auf computergesteuerte Maschinen. Sepp Kugler ist
der beruflichen Umstellung nicht mehr gewachsen.
(19.30-21.05, 3SAT)

B Donnerstag, 14. Juli

Heimat

Die Chronik eines Hunsriicker Dorfes in 11 Folgen
von Edgar Reitz. — Das eindrucksvolle Epos einer «Ge-
schichtsschreibung von unteny wird in den Dritten
deutschen Programmen wiederholt. 1. Folge: «Fern-
wehy (1919-1928). (21.45-23.45, SWF 3, 2. Folge: «Die
Mitte der Welty, Freitag, 15. Juli)

- ZOOM 18/84, 19/84

Das Lenkrad ist chinesisch

«Bericht Uber das Volkswagen-Werk in Schanghai»
von Dietmar Schulz. — Die Volksrepublik China, Land
der 200 Millionen Radfahrer, will mit héherem Tempo
seine Automobilindustrie ausbauen. Der VW-Konzern
hat einen 25 Jahre befristeten Vertrag mit chinesi-
schen Betrieben geschlossen. Das chinesische VW-
Modell, der «Santanay, wird in riesigen Werbetafeln
und im Fernsehen angekiindigt. Um einen «Santana»
kaufen zu kénnen, musste ein chinesischer Arbeiter
50 Jahre sparen. Ein Volkswagen? (22.10-22.565, ZDF)

W Freitag, 15.Juli

Neuguinea

«Vorstoss in die Vergangenheit». — Die Lebens- und
Denkformen der Berg-Papuas in Neuguinea haben
sich bis in unsere Zeit erhalten. Der dsterreichische
Ethnologe Bruno Baumann berichtet Uber das Stam-
mes-Leben und beschreibt die Entwicklung der Pa-
puas auf dem Weg in die Neuzeit. (27.05-21.45,
3SAT)

Die Briicke

«Unspektakulare Geschichten um einen spektakula-
ren Abbruchy, Fernsehfilm von Felix Karrer. — Kein
Denkmal fur die hundertjahrige Eisenbahnbriicke (?)
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Das schabige Bauwerk verbindet zwei arme Zircher
Stadtteile: larmiges Nadelohr fir Auto und Bahn, ab-
gasgeschwangertes Loch fir Fussganger. Hier sind
die Geschichten von Arbeitern, Beizern, Polizisten,
Huren, Saufern und Aufmipfigen angesiedelt. (ca.
23.15-0.00. TV DRS)

B Sonntag, 17 Juli

Am Horizont das Gliick

«Unternehmen suchen eine Identitaty. — Wer bei dem
Uberangebot, den gesattigten und informationsuber-
ladenen Markten im Geschaft bleiben will, braucht
ein starkes Profil. Manager wissen um die leistungs-
fordernde Wirkung einer starken «Unternehmenskul-
tury. Die magische Formel lautet «C.|. — Corporate
Identity.» Die Dokumentation von Christian Herren-
dorfer zeigt, mit welchen Strategien «Corporate lden-
tity» geplant und umgesetzt wird. (22.55-23.55, ARD)

B Donnerstag, 21. Juli

Personenbeschreibung: George Baldwin

«Georg Stefan Troller berichtet aus Nicaragua». —
George Baldwin, Methodistenpfarrer und Theologie-
professor aus Missouri, zog zunédchst in die Slums
von Cansas City und gab 1984 sein kirchliches Amt
auf, verschenkte seinen Besitz und ging nach Nicara-
gua als «Diener der Armsteny: Frauen, deren Méanner
und Sohne von den «Contrasy entflihrt oder getotet
wurden. Auch Bauern der «Kriegszonen» zahlen zu
den Armsten. Seine Hilfsprojekte, eine praktische
«Theologie der Befreiung», werden bedroht durch die
Uberfalle der Contras, die trotz Waffenstillstands wei-
ter schiessen. (22.10-22.55, ZDF)

B Sonntag, 10 Juli
Gewalt- Widerstand der Verzweifelten?

Der Sozialphilosoph Herbert Marcuse verkiindete
1966 die «Pflicht des Widerstandes als Triebkraft der
geschichtlichen Entwicklung der Freiheity und Max
Frisch zwanzig Jahre spater: «Ein Aufruf zur Hoffnung
ist heute ein Aufruf zum Widerstand». Dazwischen
liegen alte und neue Befreiungskadmpfe, alte neue so-
ziale Bewegungen. Die Sendung von Jirgmeier setzt
sich mit der Frage auseinander. (20.00-21.30, DRS 1)

W Freitag, 15.Juli

Kathaura

Horspiel von Maria Simmen, Regie: Julian Dillier. —
Eine psychisch erschopfte Ehe: Der Mann ist ein ge-



C.luatre aventures de Reinette et Mirabelle 88/189
(Vier Abenteuer von Reinette und Mirabelle)

Regie und Buch: Eric Rohmer; Kamera: Sophie Maintigneux; Schnitt: Maria-Luisa
Garcia; Musik: Ronan Girre, Jean-Louis Valero; Darsteller: Joélle Miquelle, Jessica
Forde, Philippe Laudenbach, die Familie Housseau, Yasmine Haury, Marie Riviére,
Fabrice Lucchini u.a.; Produktion: Frankreich 1986, C.E.R., Les Films du Losange,
98 Min.; Verleih: Monopol-Films, Zurich.

In vier Episoden zeigt Eric Rohmer, wie sich zwei charakterlich verschiedene Méad-
chen, eines vom Land, das andere aus Paris, kennenlernen, wie sie Alltagssituatio-
nen erleben, wie sie sich dabei verhalten, diskutieren und ihre Folgerungen ziehen.
Dabei geht es um die differenzierte Darstellung eines Lebensgefiihls und unter-
schiedlicher Auffassungen Uber moralische Probleme, Prinzipien und Lebensfra-
gen. In seiner unnachahmlichen Art, eine strenge Konzeption auf fast schwerelose
Weise durchzufiihren und ironisch in der Schwebe zu halten, hat Rohmer ein klei-

nes, geistreiches Meisterwerk geschaffen. -14/88
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Un ragazzo di Calabria , 88/190

Regie: Luigi Comencini; Buch: L. Comencini, Ugo Pirro, Francesca Comencini, nach
einer Idee von Demetrio Casile; Kamera: Franco Di Giacomo; Schnitt: Nino Baragli;
Musik: Antonio Vivaldi; Darsteller: Gian Maria Volonté, Santo Polimeno, Diego
Abatantuono, Thérese Liotard, Giada Faggioli, Alessandro Casile u.a.; Produktion:
Italien/Frankreich 1987, Italien Intern. Film/U.P. Schermo Video, Carthago Film, RAI
u.a. 106 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Luigi Comencini befasst sich in seinem 46. Spielfilm mit einem 12jahrigen Jungen,
der als Langstreckenldufer aus den engen Verhéltnissen seines kalabrischen Hei-
matdorfes auszubrechen versucht. Comencini beweist einmal mehr seinen Sinn fir
schone Landschaftsbilder und sein Talent, Schauspieler zu flihren. Als Ganzes ist
der Film jedoch zu brav und glatt geraten. Die Personen in dieser mit Vivaldi-Musik
verzuckerten «Aufsteigerstory» sind letztlich Kunstfiguren ohne wirklichen soziokul-

turellen Hintergrund. -13/88
Jx
Fjunning Man 88/191

Regie: Paul Michael Glaser; Buch: Steven E.De Sousa nach einem Roman von Ri-
chard Bachman (= Stephen King); Kamera: Thomas Del Ruth; Schnitt: Edward
A.Warschilka, John Wright; Musik: Harold Faltermeyer; Darsteller: Arnold Schwar-
zenegger, Maria Conchita Alonso, Yaphet Kotto, Richard Dawson u. a.; Produktion:
USA 1987, Taft Entertainment/Keith Barish, 101 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zirich.
Im Jahre 2019 werden die USA von einem totalitaren Regime beherrscht. Damit die
Menschen nicht auf dumme Gedanken kommen und rebellieren, werden sie mit ei-
ner Art «Aktenzeichen XY» der Zukunft bei Laune gehalten: In der populéren Life-
show «Running Man» werden Kriminelle oder Regimegegner in einer Todeszone
von monstrosen Kopfjdgern zur Strecke gebracht, bis ein Ex-Cop (Arnold Schwar-
zenegger) sich als stéarker erweist, die Manipulation des Millionenspiels aufdeckt
und dem bdsen Spuk ein Ende macht. Vom Thema her weder neu noch originell
(vgl. z.B. «Le prix du danger», 1983), gefallt sich dieser aufwendige Streifen im Ze-
lebrieren brutalster Action.

E

Sammy and Rosie Get Laid (Sammy und Rosie tun es) 88/192

Regie: Stephen Frears; Buch: Hanif Kureishi; Kamera: Oliver Stapleton; Schnitt:
Mick Audsley; Musik: Stanley Myers; Darsteller: Shashi Kapoor, Frances Barber,
Claire Bloom, Ayub Khan Dim, Roland Gift, Wendy Gazelle, Suzetta Llewellyn u.a.;
Produktion: Grossbritannien 1987, Working Title, Film Four Internat., Cinecom,
101 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

London, am Puls eines brodelnden gesellschaftspolitischen Klimas: In den Schlaf-
zimmern wird ungetriibte Sexualitdt ausgelebt, auf den Strassen fur Rechte ge-
kampft. Die allgegenwartige Gewalttatigkeit fihrt Rafi, einem machtigen Mann aus
Pakistan, dessen zwielichtige VVergangenheit vor Augen. Regisseur Stephen Frears
und Autor Hanif Kureishi sagen in ihrer bitterbosen Komodie, thematisch viel-
schichtig und erzahlerisch wie formal kantig, dem lebensfeindlichen Leistungsden-
ken von Margaret Thatchers Regierung den Kampf an und entwerfen das utopische
Gesellschaftsmodell einer kosmopolitischen Gegend, in der Freiheit und Eintracht
herrschen. -13/88
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fuhlskarger Pflichterfiller; die angepasste Frau, ge-
fihlsbetont, leidet unter Kommunikationsarmut und
dem dauernden Meinungsstreit. Sie imaginiert einen
idealen Partner, mit dem sie ihre Lage diskutiert und
lernt dabei, sich der Realitat einer Ehe zu stellen.
(20.30-21.32, DRS 1)

B Dienstag, 19.Juli

Kinder des Krieges

Was Heimatverlust und Kriegserfahrung fir Kinder
bedeutet und bewirkt, zeigt das finnische Radio-Fea-
ture von Eira Johannsson und Pekka Ruohoronta mit
erschitternder Intensitat. (70.00-10.48, DRS 2)

BER FILM UND MEDIEN

B Dienstag, 12. Juli
Ingmar Bergman: Meine Filme — mein

Leben

Ingmar Bergman, einer der grossen Film- und Thea-
terregisseure unserer Zeit, wird am 14. Juli 1988 sieb-
zig Jahre alt. Mit «Fanny och Alexander» hat er sich
nach 40 Jahren Filmarbeit 1983 in Venedig von sei-
nem Publikum verabschiedet. Der Film von Michael
Winterbottom ist nicht nur ein Streifzug durch das Le-
ben und Schaffen des Meisters, sondern auch ein
Blick in den «Zauberkasteny, der Laterna Magica, eine
Kindheitserinnerung Bergmans, die ihn lebenslang
begleitet hat. Anfangs formulierten seine Filme den
ohnmachtigen Protest der Jugend gegen den Zu-
stand der Welt, spater erweitert sich seine Thematik
in der Frage nach der Position des Menschen in der
Welt, dem Sinn, nach Gott. Sein Werk ist eine Liebes-
erklarung an das Leben und das erkennende Spiel.
(22.10-23.10, ZDF; zum Thema: «Ingmar Bergmany,
1.Teil: Sonntag, 10.Juli, 22.00-22.45, ORF 1, 2. Teil:
Montag, 11.Juli, ORF 2)

B Mittwoch, 13. Juli
Marilyn Monroe - geborene Norma Jean
Baker

Dieses Jahr ware der Hollywood-Star 62 Jahre alt ge-
worden. Verehrung, Mythos und Vermarktung von
Marilyn Monroe sind uber 20 Jahre nach ihrem Suizid
ungebrochen. Das Interview, das sie 1960 dem fran-
zosischen Journalisten Georges Belmont gegeben
hat, erzahlt ein Stiick Lebensgeschichte der kleinen
Norma Jean, deren Traum, Filmstar zu werden, in Er-
fullung gegangen ist. (19.30-20.15, ZDF)
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W 77.-16.Juli, Zirich

Videoworkshop

Unter dem Titel «Das Andere Video und die Neuen
Medieny organisieren das Kanzleizentrum und die
Rote Fabrik gemeinsam im Sommer und im Herbst
eine Konzeptveranstaltung. Den Anfang macht ein
praktischer Videoworkshop, an dem sich die Teilneh-
mer/-innen mit der Technik auseinandersetzen und
eigene Bilder und Themen gestalten. Daneben finden
ein Seminar, Diskussionen und Videovorfihrungen
am See statt. — Walter Amelia, Quartierzentrum Kanz-
lei, Kanzleistrasse b6, 8004 Zirich, Telefon
01/2425032.

B 24.-30. Juli, Feuerstein, BRD

Was Sie schon immer iiber Computer
wissen wollten ...

Die Internationale Arbeitsgemeinschaft der Kommu-
nikationspadagogen (IAK) widmet ihre Familienta-
gung dem Thema «Computery. Was fasziniert Ju-
gendliche am Computer und lasst Erwachsene zu-
rickschrecken? Fodert der Computer nicht nur eine
neue Sprache, sondern auch ein neues Denken? Off-
net oder verschliesst der Computer Raume der Phan-
tasie und Kreativitat? Welche ethischen Fragen stel-
len sich in der Computerwelt? Das Thema wird erar-
beitet mit Referaten, Diskussionen, Informationsfil-
men, Ubungen an Geraten. Daneben soll gentigend
Zeit vorhanden sein fiir den Informations- und Erfah-
rungsaustausch unter den Medienpadagogen. — IAK,
Heinz Hinse, Postfach 210623, D-6700 Ludwigshafen,
Telefon 0049621/5999-0.

W 70-74. August. Bad Boll
Vom Wert der Langsamkeit

Die Familientagung der Arbeitsgemeinschaft der
Evangelischen Medienzentralen (BRD) und des Evan-
gelischen Mediendienstes (Schweiz) richtet sich an
Medienschaffende, padagogisch oder erwachsen-
bildnerisch Tatige sowie an Mitarbeiter/-innen der
Kirchen. Uberall, wo die menschliche Qualitat von
Kommunikation wichtiger ist als ihre Menge und
technische Effizienz, wird Langsamkeit zu einem ent-
scheidenden Wert: Vertiefung braucht Zeit, Verstehen
ist Entwicklung, Einsicht muss erdauert werden, Su-
che nach Wahrheit ist ein langer Weg. Die Teilneh-
mer/-innen, werden sich in der Kunst der Langsam-
keit Gben und Gberlegen, wo und wie sie sie gegen
den allgemeinen Ansturm der Beschleunigung vertei-
digen sollen. — Evangelische Akademie, D-7325 Bad
Boll, Telefon 00497164/79-1.




§Iam Dance 88/193

Regie: Wayne Wang; Buch: Don Opper; Kamera: Amir Mokri; Schnitt: Lee Percy;
Musik: Mitchell Froom; Darsteller: Tom Hulce, Mary Elizabeth Mastrantonio, Virgi-
nia Madsen, Millie Perkins, Don Opper, Adam Ant, Harry Dean Stanton u.a.; Pro-
duktion: USA 1987, Rupert Harvey fir Sho Films, 95 Min.; Verleih: Rex Film, Zirich.
Der Traumer und Cartoonist Drood gerat in eine zwielichte Mordaffare mit «femme
fatale», High-Society-Orgien und Politkorruption. Die «Einer gegen Alle»-Ge-
schichte zehrt genusslich von supergestylten Intérieurs, «Film noir-Effekten und
spektakularen Ortlichkeiten (Los Angeles, Hollywood), bleibt jedoch an der pom-
posen Scheinwelt gelangweilt hangen. Der aus Hong-Kong geblrtige Wayne
Wang (ehemals Chang) schafft es nicht, eine einheitliche Linie in seinen New-
Wave-Thriller hineinzubringen.

E

De smaak van water (Der Besucher) 88/194

Regie: Orlow Seunke; Buch: O.Seunke, Dirk Ayelt Kooiman, nach Motiven des Ro-
mans «Der Besucher» von Gyorgy Konrad; Kamera: Albert van der Wildt; Schnitt:
0. Seunke u.a.; Musik: Maarten Koopman; Darsteller: Gerard Thoolen, Dorijn Cur-
vers, Joop Admiraal, Hans van Tongeren, Olga Zuiderhoek u.a.; Produktion: Nie-
derlande 1982, Maya, 100 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 19.7.1988, TV DRS).

Ein kiihl und korrekt seinen Job versehender Sozialarbeiter erfahrt durch die Be-
gegnung mit einem korperlich und geistig zurlickgebliebenen Madchen eine innere
und dussere Wandlung. Er wendet sich mit Geduld und Hingabe dem Madchen zu
und gerat durch seine «Einzelaktion» mit. dem staatlichen Sozialbetreuungssystem
in Konflikt. Er wird selbst zum «Fall» fiir seine Behdrde. Eindrucksvoller Erstlings-
spielfilm, der fir mehr tatige Mitmenschlichkeit anstelle birokratischer Sozialbe-
treuung wirbt und vor allem durch die starke emotionale Kraft seiner Darsteller be-
sticht. Der eigenwilligen inhaltlichen Sicht korrespondiert eine ebenso eigenwillige

wie kalkulierte Technik der Kontraste. -13/88
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§treets of Gold 88/195

Regie: Joe Roth; Buch: Heywood Gould, Richard Price, Tom Cole, Deszo Magyar;
Kamera: Arthur Albert; Schnitt: Richard Chew; Musik: Jack Nitzsche; Darsteller:
Klaus Maria Brandauer, Adrian Pasdar, Wesley Snipes, Angela Molina, Elya Baskin
a.; Produktion: USA 1986, Ufland/Roth, 95 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zirich.
Ein ehemaliger russischer Box-Champion, der als Jude in seiner Heimat keine
Chance erhielt, trainiert zwei junge Amerikaner flr den Landerkampf USA-Sowjet-
union. Spannungsloser Boxerfilm nach gangigen Mustern und mit Gberflissigen
chauvinistischen Elementen. Klaus Maria Brandauer vergeudet sein Talent an eine
banale Rolle, wie sie offenbar Hollywood fur europdische Schauspieler immer mal
bereithalt.

J

Zert (Der Scherz) 88/196

Reg:e Jaromil Jires; Buch: Milan Kundera, J. Jires, nach M. Kunderas gleichnami-
gem Roman: Kamera: Jan Curik; Musik; Zdenek Pololanik; Darsteller: Josef Somr,
Jana Ditetova, Ludek Munzar, Vera Kresadlova, Ewald Schorm u.a.; Produktion:
Tschechoslowakei 1968, Fllmstudlo Barrandov, 91 Min.; Verleih: Columbus Film,
Zrich.

Aus einem politischen Scherz wird fur den Wissenschaftler Ludvik Jahn politischer
Ernst, als er 1949 wegen antistalinistischer Tatigkeiten zu mehreren Jahren Strafla-
ger verurteilt wird. Wieder freigelassen, will er an einem friiheren Gegenspieler pri-
vate Rache nehmen. Jaromil Jires bringt Vergangenheit und Gegenwart seines Hel-
den in eine kontrapunktische Verflechtung und zeigt mit beissender Ironie und in
episodischer Verkirzung das ausweglose Scheitern einer individuellen Abrech-
nung fur gesamtpolitische Probleme. — Ab etwa 14. -13/88
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Die Friedenskinder von Belfast
Gero von Béhm, BRD 1986, farbig, 45 Min., 16mm-
Dokumentarfilm, deutscher Kemmentar, Fr.30.—

Seit vor 65 Jahren die Republik Irland als Freistaat ge-
griindet wurde und Nordirland im britischen Empire
blieb, ist die Stadt Belfast nie mehr zur Ruhe gekom-
men. Katholische Minderheit und protestantische-
Mehrheit stehen sich unverséhnlich gegentber. Die-
ser Film dokumentiert diese scheinbar aussichtslose
Lage und zeigt den Versuch eines Auswegs: Lagan
College. An dieser Schule werden protestantische
und katholische Kinder gemeinsam erzogen. Freund-
schaften, wie sie Uber die Grenzen der Gettos hinweg
sonst nicht moglich waren, entstehen. Das wichtigste
Lernziel der inzwischen 500 Kinder von Lagan College
heisst: Frieden.

S. Pierre Yameogo, Burkina Faso 1987, farbig,
52 Min., 16mm-Dokumentarspielfilm, Originalver-
sion, franzosisch untertitelt, Fr.52 —

Nongma, ein kleines Madchen, erfahrt die Armut und
Zerrissenheit seiner Familie: Der Vater ist polygam,
seine zweite Frau kann jedoch keine Kinder bekom-
men und fihlt sich zurlickgesetzt. Nongmas Mutter
hat vier Kinder, die Feldarbeit macht es ihr aber un-
moglich, sich um alle zu kimmern. So nimmt die
Grossmutter, die sich allein fuhlt, Nongma zu sich.
Sie wachst nun am Rand der Grossstadt auf. Ganz zu-
fallig und gegen den Willen der Grossmutter wird sie
eingeschult. So 6ffnet sich ihr der Weg zur Entdek-
kung der Welt. Der mit einfachen Mitteln realisierte
Film entwirft nicht nur ein Bild der afrikanischen Frau,
er wendet sich auch an sie.

Das Kind aus Ngatch
Ousmane William Mbaye, Senegal 1979; farbig,

15 Min., Dokumentar-Spielfilm, ohne Sprache.
Fr.24— SELECTA

Laity, ein zwolfjahriger Junge, wéchst in einem klei-
nen Dorf auf. Morgens hilft er seinem Vater bei der
Feldarbeit, doch die meiste zeit durchstreift er das
Dorf und schaut sich an, was bei der (staatlichen)
Agrargenossenschaft geschieht. Der Film sieht das
Dorf durch die Augen des Jungen, der die Koopera-
tive immer mehr als Ausdruck willkirlicher Politik be-
greift.

Weitere afrikanische Filme finden Sie im Katalog
«Film-Kirche-Welt», erhatlich bei den Verleihstellen
SELECTA und ZOOM

i

i !

e ' 3 T
W W W & &l il

Gottes Volk auf dem Weg

Conrado Berning, Brasilien 1986, farbig, 80 Min.,
Dokumentarfilm, deutsch untertitelt, 16mm-Film
Fr.65.—, Video VHS Fr.35.—

Der Film dokumentiert die Praxis der Theologie der
Befreiung. Dabei kommen Mitglieder von Basisge-
meinden, Landarbeiterinnen, Volksdichter, aber auch
Priester und Bischofe zu Wort, die alle unmissver-
standlich zum Ausdruck bringen, dass die Brasilianer
auch in der neuen Republik kampfen missen: fir
eine volksnahe Verfassung, flir gerechte Landvertei-
lung, fur die Rechte von Frauen, Strassenkindern,
Schwarzen und Indianern. Der Kampf fordert auch
Opfer: Gewerkschaftsfuhrer, Ordensfrauen, Missio-
nare — liquidiert im Auftrag der Méachtigen.

Die kleine Revolte

Olegario Barrera, Venezuela 1985, farbig, 93 Min.,
16mm-Spielfilm, Originalversion mit deutschen
Untertiteln, Fr.90.—

Der zwolfjahrige Pedro stellt viele Fragen, und das
kann in dem Dorf, in dem er lebt, sehr geféahrlich sein,
besonders, nachdem der Vater seines Freundes und
der Lehrer Pedroza verhaftet worden sind und seit ei-
nige Soldaten in die Schule gekommen sind und ih-
nen aufgetragen haben, einen Aufsatz mit dem Titel
«Was macht meine Familie am Abend?» zu schreiben.
Ein Kollaborateur tiberfahrt Pedros Hund, den er sehr
liebt. Tief betroffen durch dessen Tod beschliesst Pe-
dro, es ihnen heimzuzahlen; eine Rache, die am An-
fang sehr klein erscheint.

SELECTA-VIDEOKATALOG

Die 29seitige Broschtire mit 120 Titeln zu Dokumen-
tar- und Spielfilmen sowie Videoproduktionen ist auf-
geteilt in zwei Sparten: In SELECTA-Video sind kurze
und lange Dokumentarfilme aufgefihrt, die sich fur
die soziale, pastorale und kulturelle Bildungsarbeit in
Kleingruppen eignen. SELECTA-Videothek enthalt,
neben Werken mit religioser Thematik wie Pasolinis
«Evangelium nach Matth&us» oder Victor Flemings
«Johanna von Orléansy, auch zeitgenossische Pro-
blemfilme — Beispiel: «Tee im Harem des Archime-
des» — sowie klassische und neuere Unterhaltungs-
filme. Die Broschure ist kostenlos erhaltlich beim
Filmbiro SKFK, Bederstrasse 76, Postfach, 8027 Zii-
rich. Telefon 01/2015580.

selge%a

FILM+VIDEO VERLEIH

Rue de Locarno 8
1700 Freiburg
Telefon 037 227222




sich sogar froh darliber, seine
Frau loszuwerden. Nach einer
sinnlosen Schlagerei mit einem
Begleiter Helenas stellt Ludvik
resigniert fest: «Dich wollte ich
nicht schlagen!»

«Der Scherzy basiert auf dem
Debut-Roman des momentan
hoch im Kurs stehenden Exil-
tschechen Milan Kundera. Die
amerikanische Verfilmung sei-
nes Bestsellers «Die unertragli-
che Leichtigkeit des Seins»
(ZOOM 8/88) hat ihn mittler-
weile einer breiten Offentlich-
keit bekannt gemacht. Im
Scherz ist Kunderas politische
Haltung noch in versteckt alle-
gorischer Doppeldeutigkeit for-
muliert. Das zynische Lachen
Uber die lacherliche Diskrepanz
zwischen Denken und Handeln

seiner Helden ertont hallend
zwischen den Zeilen.

Jire$ Film beeindruckt durch
seine formale Geschlossenheit.
Mit seinem ersten Film «KFik»
(Der erste Schrei, 1963) be-
wegte sich Jire§ noch ganz im
dokumentarischen Stil des «Ci-
néma véritéy, im «Scherzy je-
doch ist die alltagsnahe Bild-
sprache stark mit stilisierten
Briichen und ironischen Uber-
zeichnungen durchsetzt.

Ludvik, der in einer sudmahri-
schen Kleinstadt eine Zwischen-
bilanz seines verpfuschten Le-
bens zieht, sieht die qualende
Vergangenheit noch einmal in
Ruckblenden an sich vorlber-
ziehen. Jire§ stellt die Vergan-
genheit in harten Schnitten kon-
trapunktisch der Gegenwart ge-

genlber und zeigt mit stilisti-
scher Sicherheit das Zustands-
bild eines Mannes, der nicht
vergessen kann, flr den die Er-
innerungen eingebrannte Pra-
senz besitzen. Die Rickblenden
sind ihrer Form nach ausserge-
wohnlich, da sie nach einem
dialogischen Prinzip gestaltet
sind. Die Kamera nimmt die
Rolle Ludviks ein, der ausserin
den Strafanstaltsszenen als Ju-
gendlicher nie sichtbar ist. Die
Schlusselfiguren seiner tragi-
schen Scherzanekdote stellen
sich noch einmal selbsterkla-
rend und anklagend seinem

geistigen Auge, wéhrend aus

Umerziehung von «Klassen-
feinden» im Straflager durch
Drill und Kadavergehorsam.
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dem Off Ludviks entfremdeter
Kommentar das einmal Gesagte
in eine zynische Distanz rlckt.
Es wird klar: Das Geschehen
konnte sich auch heute abspie-
len.

Jires, der wie viele seiner
tschechischen Regiekollegen/
innen die Prager Filmschule
FAMU absolviert hat, versucht
mit dieser entpersonlichten
Ruckblendentechnik Ludviks Er-
fahrungen als stellvertretend fur
viele seiner Zeitgenossen darzu-
stellen. Hinter den starken epi-
sodischen Verklrzungen spurt
man den beissenden Spott und
die distanzierte Ironie, mit der
Jire§ das brisante politische
Thema behandelt. Besonders
die alptraumhaften Szenen im
Straflager sind hier hervorzuhe-
ben. Der militarische Drill trifft
gerade den am starksten, der
noch an die Partei, sprich lde-
ologie, glaubt und ehrlich zu
sich selber ist.

Eine wichtige Bedeutung fur
das allegorische Verstandnis
des Films nimmt die Folklore
ein. Mehrmals im Verlaufe der
Handlung gerat Ludvik an fol-
kloristische Darbietungen. Der
frohe Massenoptimismus, der
ihm da mit sozialistischer Eu-
phorie entgegenblickt, stosst
ihn ab. Die Folklore steht in ih-
rem symbolischen Gehalt fir die
Erhaltung nationalen Kulturgu-
tes. Ludvik sieht in der naiv-op-
timistischen Mitlauferei eine
Verdrangung am Werk, die jede
Vergangenheit Lugen straft und
so tut, als hatte es die Schrek-
ken nie gegeben. Die gleiche
Musik, zu der die Leute heute
tanzen, erlebte er wahrend der
stalinistischen Nachkriegszeit
als Begleitmusik zu Machtde-
monstrationen u.a. im Strafla-
ger.

Ludvik der zornige Mann, lei-
det am allgemeinen Vergessen,
an der historischen Horizontlo-
sigkeit der Leute. Wenn Betrof-
fenheit der einzige Grund ist,
Fragen zu stellen, wie kann es
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da eine Vergangenheitshewalti-
gung geben. Ist der Mensch un-
schuldig, weil er unwissend ist?
Ludvik sucht nach einem Schul-
digen, versucht ein kollektiv-
komplexes Problem individuell
zu l6sen und scheitert. Sein pri-
vater Racheakt erscheint denn
auch als lacherliche Farce, als
Affront gegen eine historische
Vergangenheit, die sich auch in
sein eigenes Verhalten hinein-
gefressen hat. Ludvik wird zur
tragikomischen Figur.

Jire§ versteht es ausgezeich-
net, das modelltypische Einzel-
schicksal seines Anti-Helden zu
einer Bestandesaufnahme von
zwel Jahrzehnten tschechischer
Geschichte zu machen. Im Wan-
del gesellschaftspolitischer Ent-
wicklungen bleibt vieles beim
Alten, solange kollektive Ver-
drangung vorherrscht und nicht
eine bewusste Auseinanderset-
zung stattfindet.

«Der Scherzy wurde 1969
nach der Einfrierung des Prager
Frihlings in der Tschechoslo-
wakei verboten. Jireés war zwar
einer der Begtinstigten, die in
der Tschechoslowakei noch
weitere Filme drehen durften,
seine Filme versandeten jedoch
in der Unverfanglichkeit. Mit der
neuen Offnung, die sich auch in
der Tschechoslowakei abzeich-
net, bietet sich nun eine einma-
lige Chance, «Scherz» mit heuti-
gen Augen neu zu betrachten
und wiederholt zu bewun-
dern. H

Roland Vogler

Sammy and Rosie
Get Laid

(Sammy und Rosie
tun es)

Grossbritannien 1987.
Regie: Stephen Frears
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/192)

Bereits in threm ersten gemein-
samen Film, «My Beautiful
Laundrettex (1985, ZOOM 1/87)
verhéhnten Regisseur Stephen
Frears und Autor Hanif Kureishi
das wirtschaftliche Allerweltsre-
zept der britischen Premiermini-
sterin Margaret Thatcher auf ori-
ginelle Weise, indem sie einen
strebsamen Pakistaner durch
das erfolgreiche Aufmobeln ei-
nes Waschsalons das Geld
buchstablich im Schmutz (der
Briten) finden liessen. «Sammy
and Rosie Get Laidy, ihre er-
neute Zusammenarbeit, bedeu-
tet nunmehr eine unverhohlene
Kampfansage an die konserva-
tive Politik Thatchers.

Frears und Kureishi beziehen
radikal Stellung gegen ein Sy-
stem, das nur noch Leistung
kennt und soziale Anliegen ei-
ner gekinstelten wirtschaftli-
chen Prosperitat opfert. In ihrer
bitterbdsen «Komddie des Zer-
falls» (Kureishi) fihlen sie, the-
matisch dusserst vielschichtig,
am Puls eines brodelnden ge-
sellschaftspolitischen Klimas
und zeigen die Zweischneidig-
keit des Lebens in einer Gross-
stadt wie London auf: Einerseits
besitzt der Schmelztiegel von
verschiedenen Kulturen und An-
sichten eine grosse Anzie-
hungskraft, andererseits wird
die Lebensqualitat des einzel-
nen durch die fortschreitende
Urbanisation zunehmend beein-
trachtigt.

Rafi, ein politisch einflussrei-
cher Mann in Pakistan, der nach



London kommt, um seinen
Sohn Sammy und dessen Frau
Rosie zu besuchen, bewundert
die Metropole Englands als
«das Zentrum der Zivilisationy.
Doch in der Stadt, in welcher er
vor 30 Jahren studiert und sich
in eine Englanderin verliebt hat,
obwohl es damals noch Ras-
senschranken gab, stimmt
nichts mehr mit dem harmoni-
schen Bild seiner Erinnerung
Uberein: In den Schlafzimmern
spielen sich haufiger Partner-
wechsel und gleichgeschlechtli-
che Liebe ab, auf den Strassen
wird fur Rechte gekampft. Far
Rafi ist London zu einer «Jau-
chegrubey» geworden, einem
«Ort wie Beiruty, der «vollig aus-
ser Kontrolle geraten ist» und in
dem eskalierende Gewalttatig-
keit das Leben der Einwohner
bestimmt.

Der Fall einer unbeteiligten
schwarzen Frau — von welchem
«Sammy and Rosie Get Laid»
ausgeht —, die im Laufe eines
rabiaten Polizeieinsatzes ange-
schossen worden ist, so dass
sie lebenslanglich gelahmt
bleibt, hat sich in Brixton, einem
hauptsachlich von Auslandern
bewohnten Stadtteil Londons,
tatsachlich zugetragen. Die
schweren Auseinandersetzun-
gen zwischen Protestierenden
und Ordnungshutern, die dar-
aufhin ausgebrochen sind, be-
schreibt «<Sammy and Rosie Get
Laid» — mit Rosies Worten — als
«eine Art Gerechtigkeit, die voll-
zogen wirdy, «eine Bestatigung
der tiefsten menschlichen
Zugey: sie bedeuten ein ver-
zweifeltes Aufbaumen vor der
harten Gangart eines vereinnah-
menden Staatsapparats, in dem
zuerst geschossen und dann
abgeklart wird.

Diese Revolten stellen ge-
nauso einen Ausdruck individu-
eller Freiheit dar wie die unge-
bundene Sexualitat, der Sammy
und Rosie nachleben: «Freiheit
und Verantwortung» lauten
nicht nur die beiden Stitzen ih-

rer offenen Beziehung, sondern
sie umschreiben zugleich die
wichtigsten Grundséatze der
menschlichen Existenz tber-
haupt. Die durch keine zeitge-
nossischen Angste getriibte
Lust der Protagonisten an der
Sexualitat setzt «Sammy and
Rosie Get Laid» denn auch ganz
gezielt dem lustfeindlichen Lei-
stungsdenken Thatchers entge-
gen.

Konfrontiert mit der allgegen-
wartigen gewalttéatigen Atmo-
sphare auf den Strassen und
den Nachforschungen einer
Freundin Rosies, wird Rafi von
jener Vergangenheit eingeholt,
vor welcher er eigentlich nach
London geflichtet ist: Unter sei-
nem Machteinfluss wurden
namlich in Pakistan etliche Ge-
fangene grausam gefoltert; nun
ist sein Leben im Heimatland
bedroht. Rafis Rechtfertigung
fur die scheusslichen Taten, die
mit seinem Einverstandnis ge-
schehen sind, prangert ein di-
steres Kapitel in Englands Ge-
schichte an: «Ilch komme aus ei-
nem Land, das wahrend
200 Jahren Imperialismus unter-
jocht worden ist. Wir werden
immer noch vom Westen be-
herrscht, und nun werft ihr uns
vor, die Methoden anzuwenden,
die ihr uns gelehrt habt». Die
kolonialistische Herrscherge-
barde der Englander, obwohl
oder gerade weil aussenpoli-
tisch nicht mehr bedeutsam, ist
im eigenen Land immer noch
spurbar: Abgeschoben in Getto-
Bezirke wie z. B. Brixton werden
Asiaten oder Schwarze haupt-
sachlich als Handlanger gedul-
det. In «My Beautiful Laun-
drette» formuliert das ein Ju-
gendlicher folgendermassen:
«Ein Pakistaner hat vor einem
Englénder zu kriechen und den
Dreck fir ihn zu macheny.

Wie bereits jener Film reisst
auch «Sammy and Rosie Get
Laid» samtliche Rassenvorur-
teile nieder und vollzieht die
Vereinigung der Rassen im ge-

schlechtlichen Akt. Dartber hin-
aus entwerfen Frears und Ku-
reishi in ihrer neuerlichen Zu-
sammenarbeit ein utopisches
Gesellschaftsmodell: Angefiihrt
vom schweigsamen Danny, der
eine Art Freiheitsbote darstellt
(er wird im Film mit einer Szene
eingefuhrt, in der er einer élte-
ren Frau die U-Bahn-Tur auf-
halt), hat eine Gruppe junger
Leute auf einem leeren Stlick
Land unterhalb der Autobahn
ihr Lager aufgeschlagen und
sich einen tragfahigen, autono-
men Lebensraum aufgebaut,
wo sogar Gemuse fur den Ei-
genbedarf angepflanzt wird.

Wenn auch am Ende das
selbstgeschaffene Refugium
der Bodenspekulation zu wei-
chen hat und buchstablich nie-
dergewalzt wird, so bleibt den-
noch Hoffnung. Denn als die
unabhangige Karawane mit er-
hobenen Fausten zwangsweise
weiterzieht, finden sich zu ihrem
Abschied alle Figuren des Films
ein. Daraufhin versuchen diese
erstmals, sich gegenseitig zu
verstehen. Wie sagt doch Mar-
garet Thatcher im eingefligten,
wohl anders intendierten Kom-
mentar: «Wo Zwietracht
herrscht, soll Eintracht werden;
wo Zweifel ist, soll Hoffnung
aufkommeny. Dergestalt formu-
liert der Film eine brisante politi-
sche Utopie: Die «kosmopoliti-
sche Gegendy, in der Sammy
und Rosie leben und in der Ge-
gensatze lautstark aufeinander-
prallen, aber auch in gegenseiti-
ger Toleranz zueinanderfinden,
soll ein Vorbild abgeben fiir das
Einvernehmen auf der ganzen
Welt.

Auch in Frears’ Film selbst
vermischen sich die verschie-
denartigsten Elemente. Anders
als in «My Beautiful Laundrettey,
der sich durch eine erzahleri-
sche Koharenz auszeichnet,
nimmt in «$Sammy and Rosie
Get Laid» die Episodenhaftigkeit
uberhand. Frears hat die Ecken
und dramaturgischen Unzulang-
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Frances Barber (Rosie) und
Roland Gift (Danny).

lichkeiten von Kureishis Dreh-
buch nicht gegléttet, sondern er
unterstreicht sie zusétzlich
durch den Einsatz verschiede-
ner Stilmittel wie etwa das
Ineinanderschneiden mehrerer
Szenen oder die Dreiteilung des
Bildes. Zudem verbinden sich
Traum und Wirklichkeit in jenen
surreal anmutenden Szenen, in
welchen Rafi von einem imagi-
naren Opfer seiner Folterungen
heimgesucht wird. So néahrt sich
«Sammy and Rosie Get Laid»
aus den erzahlerischen wie for-
malen Widerspriichen und er-
stellt gerade in seinen Hohen
und Tiefen ein adaquates Dia-
gramm eines Lebensgefihls.
Hanif Kureishi liefert sowohl
in «My Beautiful Laundrette»
wie in «<Sammy and Rosie Get
Laid» eine bittere Analyse der
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englischen Arbeiterklasse. In ih-
rem Ausfransen und allmahli-
chen Verschwinden sieht er die
Hauptursache fiir das augen-
blickliche politische Malaise in
Grossbritannien. In beiden sei-
ner Filme entwirft Kureishi Ar-
beitertypen (Johnny in «My
Beautiful Laundrette», Danny in
«Sammy and Rosie Get Laidy),
die sich nicht mehr mit ihrer Ab-
stammung identifizieren. «Die
Arbeiterklasse ist eine einzige
Enttauschung fur mich gewe-
seny», umschreibt Johnny sein
Unbehagen und tritt nur folge-
richtig als Unternehmer ins Ge-
schéftsleben ein. Damit steigt er
zugleich in eine schwammige
Mittelklasse auf, die heute die
Arbeiterklasse stark aufgesogen
hat und sich deren linke Ideale
nur noch modemassig auf ihr
Banner schreibt.

Sammy und Rosie stellen
zwei typische Vertreter dieser

Mittelklasse dar: Sie beziehen
zwar spontan Stellung fur Un-
terdriickte und gegen politische
Ungerechtigkeit, stehen jedoch
nicht aktiv daflr ein (sie neh-
men z. B. nicht an den Protest-
kundgebungen teil). Beide be-
finden sich auf dem Sprung ins
Yuppietum: So kleidet sich Ro-
sie geschmackvoll nach der
neuesten Avantgarde-Mode
und betreibt Bodybuilding.
Sammy ist schon von seinem
Beruf her — er arbeitet als
Steuerberater — sehr geld-

~orientiert und lechzt formlich

nach dem Vermogen, das Rafi
ihm vermachen will. Sammy
und Rosie leben vor allem in
Brixton, weil es hier noch billi-
gen Wohnraum gibt; daneben
speisen sie aber in gediegenen
Restaurants. Nicht zu Unrecht
halt Rafi denn auch Sammy und
Rosie vor, dass sie sich einem
falsch verstandenen Proletariat



verschrieben hatten: «Politik be-
treibt ihr nur an der Oberflache,
das ist typisch fir eure Klassey,
die nie «wirklich politische Ent-
scheide zu fallen» hatte. So
zwiespaltig Rafi zwischen Sym-
pathie und Ablehnung angesie-
delt ist, ist es dennoch gerade
er, der fur seine politischen Ent-
scheide einsteht. Er, der sich
plotzlich nicht mehr in der Welt
zurechtfindet (er stirzt bezeich-
nenderweise mehrere Male),
richtet sich am Ende selber.
England steht eine solche
Selbstbesinnung noch bevor.
Augenblicklich gleicht das Ko-
nigreich jenem Hund in
«Sammy and Rosie Get Laidy,
der, sich im Kreise drehend, sei-
nen eigenen Schwanz einzuho-
len versucht. B

ZOOM Leser-Umfrage

Liebe Leserinnen,
Liebe Leser,

Uber 200 von Ihnen haben
den ZOOM-Fragebogen (in
11/87 beigeheftet) bis Ende
Juni beantwortet. Dafir dan-
ken wir lhnen herzlich, insbe-
sondere auch fir die uberra-
schend vielen zusatzlichen er-
munternden und kritischen An-
merkungen und Anregungen.
Die Auswertung des Materials
wird uns noch einige Zeit be-
schaftigen. Die Ergebnisse
hoffen wir Ihnen im Herbst
vorlegen zu konnen. Fur jene,
die den Fragebogen ibersehen
haben oder noch keine Zeit
zum Ausfillen gefunden ha-
ben, verlangern wir die Ein-
sendefrist bis Mitte Juli.

Mit freundlichen Grissen

Die Redaktion

Franz Ulrich

Miracle on 8th
Street/Batteries
Not Included

(Das Wunder in der
8. Strasse)

USA 1987.

Regie: Matthew Robbins
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/186)

An dieser modernen Heinzel-
mannchen-Geschichte hatten
wohl auch die Briider Grimm
ihre helle Freude. Aber wie es
sich im Zeitalter der Raumfahrt
gehort, stammen die hilfreichen
Hausgeister nicht aus dem Erd-
innern, sondern fliegen als
Zwergraumschiffchen, deren
Form entfernt an Marienkafer
erinnert, direkt aus dem Weltall
ein, beziehen Quartier auf dem
Flachdach eines alten Hauses
auf der New Yorker Lower East
Side in einer Bretterbude — oder
soll man Gartenlaube sagen?
Mit ihrer Ankunft wendet sich
fur die verangstigten und ver-
storten Bewohner dieses Hau-
ses alles zum Guten.

Und das kam so: An der
8. Strasse steht nur noch dieses
einzige alte, baufallige Haus.
Ringsum haben riesige Bauma-
schinen alles dem Erdboden
gleichgemacht, damit ein Bau-
spekulant ein riesiges Wolken-
kratzer-Geschéaftsviertel errich-
ten kann. Aber er hat die Rech-
nung buchstablich ohne den
Wirt gemacht: Der alte Frank Ri-
ley (Hume Cronyn), der mit sei-
ner hilfsbedurftigen Frau Faye
(Jessica Tandy), die mit ihrem
leicht verwirrten Geist nicht
mehr ganz von dieser Welt ist,
im Erdgeschoss seit Jahrzehn-
ten eine kleine Beiz fuhrt,
stemmt sich stur gegen die Aus-
quartierung, gegen den Verlust
seiner Freunde, Kunden und
seiner ganzen bisherigen Welt.

Soweit sie nicht resignieren
und ausziehen, solidarisieren
sich die restlichen Mieter, die
bisher nichts miteinander ver-
bunden hat, mit den Wirtsleu-
ten: der schweigsame Harry No-
ble (Frank McRae), ein ehemali-
ger beriihmter schwarzer Boxer
mit dem sanften Gemdt eines
Kindes und den geschickten
Handen eines passionierten
Bastlers; die Puertoricanerin
Marisa Esquivel (Elizabeth
Pena), die von einem Musiker,
der sie sitzen gelassen hat, ein
Kind erwartet; und schliesslich
noch der junge, erfolglose Ma-
ler Mason Baylor (Dennis Bout-
sikaris), den seine Freundin in
der ausweglosen Lage verlasst.
Diese ist fUr alle funf tatsachlich
aussichtslos geworden, ist doch
das Haus nicht nur von Bulldo-
zern umstellt, sie werden auch
noch von Carlos (Michael Car-
mine) und seiner Bande terrori-
siert, die im Auftrag des Baulo6-
wen die Mieter einschichtern,
ihre Sachen zerschlagen und
die Einrichtung der Beiz kurz
und klein hauen. Wenn kein
Wunder geschieht, missen die
funf letzten Mohikaner aufge-
ben.

Und dieses Wunder ge-
schieht, dank den suppenteller-
grossen Raumzischerchen, die
da nachts vom Sternenhimmel
herunterschweben, sich auf
dem Dach des Hauses einrich-
ten, im Nu als wahre Wunder-
heiler alles von den Miniterrori-
sten Zerschlagene wieder her-
stellen und sich mit den Bewoh-
nern befreunden, vor allem mit
Faye, die Uber ihre Ankunft kei-
neswegs erstaunt ist. Ubrigens
transportieren die beiden
Raumschiffchen nicht etwa aus-
serirdische Zwerge, sondern sie
sind selbst veritable Lebewesen
mit Seele, Verstand, Gemit und
selbstverstandlich Sex. Denn
das Paar erweist sich als Par-
chen: Er hat bernsteinfarbene
Augen, die im Zorn rétlich fun-
keln. Sie verfigt mit ihren gros-
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sen himmelblauen Kulleraugen
Gber einen hinreissend-
schmachtenden Schlafzim-
merblick wie weiland Betty
Boop. Ihren Energiebedarf dek-
ken sie aus der Steckdose (der
urspringliche Originaltitel lautet
denn auch richtigerweise «Bat-
teries Not Includedy) und fir ih-
ren Hunger bendétigen sie jede
Menge Metall — mal darfs eine
Pfanne, mal ein Bigeleisen
sein.

Eines Nachts bringt flackern-
des Licht die Mieter auf die
Beine und aufs Hausdach, wo
sie staunend Zeugen werden,
wie Raumschiff-Mama drei
niedliche Babies zur Welt bringt.
Wahrend zwel sofort munter
herumhupfen, bleibt das dritte
bewegungslos liegen. Da er-
barmt sich seiner der alte Boxer,
setzt ihm eine Batterie ein und
erweckt es so zum Leben. Wie
bei den Spatzen lernt die Mutter
ihre Kiken fliegen, wobei sie
gar nicht zimperlich vorgeht: Sie
schubst die drei einfach vom
obersten Stock ins Treppenhaus
hinunter. Als sich die Eltern in
der Restaurantkiiche bei den
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Hamburgern nitzlich machen,
landet denn auch prompt eines
der kaum fligge gewordenen
Kiken in der Suppe.

Und wie es im Marchen so
geht, wendet sich nach schwe-
ren Proben und Priifungen —
Carlos verletzt den Raumschiff-
Mann lebensgefahrlich mit ei-
ner Axt, die Jungen suchen vol-
ler Angst das Weite, das Haus,
in dem Faye allein zuriickgeblie-
ben ist, wird in Brand gesteckt —
alles zum Guten: Der Verletzte
wird geflickt, das Haus ersteht
Uber Nacht in neuem Glanz wie
Phoenix aus der Asche, Mason
verbandelt sich mit Marisa, und
Carlos, der Faye im letzten Mo-
ment aus den Flammen gerettet
hat, akzeptiert endlich ihre mit-
terliche Liebe, denn sie halt ihn
fur ihren vor vielen Jahren ums
Leben gekommenen Sohn. Die
Schwachen und Guten haben
Uber die Starken und Bosen ge-
siegt, die Welt ist wieder in Ord-
nung, der «<american dreamy hat
sich erflllt.

Naturlich hat diese Produk-
tion aus der Kiche Steven
Spielbergs das «E. T.»-Syndrom:

Freundliche Begeg-
nung der dritten Art:
Ex-Boxer Harry
(Frank McRae) mit ei-
nem der Raumschiff-
Heinzelmannchen.

liebenswurdig, skurril, phanta-
stisch, voller naivem, optimisti-
schem Vertrauen in das Gute im
anstandigen Menschen — man
fuhlt sich fast etwas an den
Geist der Capra-Filme erinnert.
Wenn man «Miracle on 8th
Streety» auch etwas mehr Biss
und weniger Niedlichkeit
wulnscht, so ist diese «freundli-
che Begegnung der dritten Arty
mit Ausseriridischen noch alle-
mal sympathischer als «Battle-
star Galacticay, «Startrek» und
Konsorten, deren Schopfer sich
Begegnungen mit Wesen von
anderen Sternen nur als end-
lose feindliche Kampfe vorstel-
len kénnen.

1974 erzéhlte ein kleiner Film,
«Homebodies» von Larry Yust,
(ZOOM 17/76), die Geschichte
von sechs alten Leutchen, die
eines Neubaus wegen ihr seit
Jahrzehnten bewohntes Haus
verlassen sollen, sich aber ge-
gen die Vertreibung auflehnen,
indem sie ihre Widersacher um-
zubringen beginnen. Diese
streckenweise originelle
«schwarze Komodiey verband
ein echtes soziales Problem mit



Horror- und Spannungselemen-
ten. Matthew Robbins erzahlt in
«Miracle on 8th Street» eine
ahnliche Geschichte, nur auf die
freundlich-charmante Tour. Der
Film ist reines Illusionskino,
aber immerhin nicht der dUmme-
sten und einfallslosesten Art.
Die technischen Tricks sind per-
fekt, manche Szenen verbliffen
mit witzigen Gags und grotes-
ken Einfallen, und die Zwerg-
ufos sind wirklich unwidersteh-
lich (vermenschlicht). Fur Kinder
ist dieser Film gewiss ein unter-
haltender Leckerbissen. Und
wenn er sich keineswegs nur
auf dem Niveau kindlich-kindi-
scher Spielereien bewegt, so ist
das vor allem so hervorragen-
den Darstellern wie dem Wirte-
paar Hume Cronyn — Jessica
Tandy, die auch im Leben seit
Jahrzehnten verheiratet sind, zu
danken. Sie und der schwarze
Frank McRae verleihen der mar-
chenhaften Geschichte ein we-
nig Glaubwiurdigkeit und
Wirde. B

Roland Vogler

Place of Weeping

(Afrika — Land der
Hoffnung)

Slidafrika 1987.

Regie: Darrell Roodt
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/188)

Bilder konnen Worte nicht nur
Ligen strafen, sie kdnnen auch
aufratteln und zur Waffe wer-
den. Die Regierung Sudafrikas
hat dies sehr wohl erkannt und
daher seit der Ausrufung des
Ausnahmezustandes am
12.Juni 1986 die Berichterstat-
tung der Medien stark beschnit-
ten. Doch gerade die Unter-
schlagung von Informationen

und Bildern scheint vermehrt
Filmschaffende zu veranlassen,
sich mit der Apartheids-Politik
auseinanderzusetzen und deren
Auswirkungen aufzuzeigen. So
hat Richard Attenborough
1986/87 sein viel beachtetes
Sudafrika-Epos «Cry Freedom»
(ZOOM 6/88) gedreht, und an
den diesjahrigen Filmfestspie-
len in Cannes lief die mehrfach
ausgezeichnete erste Regiear-
beit des bekannten Kamera-
mannes Chris Menges, «A
World Apart» (ZOOM 12/88).

«Place of Weeping» unter-
scheidet sich von diesen beiden
Werken in mehrfacher Hinsicht:
Einmal wurde der Film nicht wie
«Cry Freedomy und «A World
Apart» von Englandern ge-
macht, die bei kolonialistischen
Themen stets auch eigene
Wunden lecken, sondern von
direkt Betroffenen in Stidafrika.
Fir die Realisierung von «Place
of Weeping» stand auch kein
grosses Budget zur Verfigung.
Ausserdem greift der Film nicht
wahre Ereignisse der nahen
Vergangenheit auf, sondern er-
zahlt eine fiktive Geschichte in
der Gegenwart.

Diese geht von der alltagli-
chen Ungleichheit in Stdafrika
aus: Ein wohlhabender weisser
Farmer, van Rensburg, zahlt den
schwarzen Arbeitern auf seinem
Hof einen Hungerlohn. Joseph,
einer der Arbeiter, wagt es, sich
zu beklagen; zur Strafe streicht
van Rensburg kurzerhand seine

‘Nahrungsmittel-Ration. Als van

Rensburg Joseph dabei er-
wischt, wie dieser ein Huhn
stehlen will, erschlagt er ihn
brutal. Van Rensburg will den
Mord vertuschen und setzt
seine Arbeiter unter Druck, da-
mit sie schweigen. Einzig Gra-
cie, die fir den ortsansassigen
Pfarrer arbeitet, bietet van Rens-
burg die Stirne und versucht zu-
sammen mit dem auswartigen
Reporter Seago, ihn der Tat zu
Uberfihren. Doch Gracie wie
Seago bekommen die gnaden-

lose Allmacht van Rensburgs
und seiner Kumpane am eige-
nen Leib zu sptren.

«Weeneny, der Ort, an dem
diese Ereignisse stattfinden,
heisst «Weineny». Aber der Film
des erst 24jahrigen Darrell
Roodt leistet keine Trauerarbeit
hinsichtlich des Leids, das den
Schwarzen in Stdafrika fortwah-
rend zugeflgt wird. Im Gegen-
teil: Der zielstrebigen Folgerich-
tigkeit, mit der das Geschehen
in «Place of Weeping» seinen
Lauf nimmt, liegen die didakti-
schen Ziige eines Lehrstlicks
zugrunde, das, verstandlich ar-
gumentierend und einfach ge-
staltet, darlegen will, was Apart-
heid bedeutet: ein geschlosse-
ner Regelkreis von sich standig
fortsetzenden Ungerechtigkei-
ten. Die Schwarzen, obwohl
eine Mehrheit, sind darin von
vornherein zum Unterliegen ver-
urteilt, da sie von der weissen
Minderheit wirtschaftlich ab-
hangen: «Der weisse Mann hat
gesprochen. Da gibt es nichts,
was wir tun kénneny, um-
schreibt ein Arbeiter van Rens-
burgs die ausweglose Situation.

Roodts Film spurt dem tiefen
Hass nach, den die Schwarzen
bei den Weissen schon durch
ihre blosse Existenz hervorrufen,
die diese immer wieder daran
erinnert, dass jene zuerst da wa-
ren. Dieser die menschliche
Wirde in den Staub tretende
Hass wurzelt ebenso im Unver-
stdndnis gegenlber einer frem-
den Kultur wie in der Angst, die
Schwarzen kénnten eines Tages
ihr Recht einfordern. «Die Re-
gierung steckt zuviel in die Ent-
wicklung der Schwarzeny, be-
schwert sich ein benachbarter
Farmer van Rensburgs, «Geld
geht die Schwarzen nichts any.
Denn ein wirtschaftliches Erstar-
ken der Schwarzen wirde
zwangslaufig auch die Forde-
rung nach mehr politischer
Macht mit sich bringen. Deswe-
gen werden die Schwarzen bei
kargem Auskommen am straff
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angezogenen Gangelband ge-
halten.

Einige der Weissen sdhen es
gar am liebsten, wenn sich die
Schwarzen selber beseitigen
wirden: «Na und, wenn die sich
gegenseitig umbringen!» lautet
der zufriedene Kommentar van
Rensburgs, als man von den
Bergen her, wo Schwarze leben,
Schisse hort. Gerade diese Fa-
milien- und Stammeskampfe,
die u.a. auch als eine Folge der
Ausbeutung entstehen («Das
Toten wirde authoren, wenn
alle gentigend Land hatteny,
glaubt Gracie), benutzen die
Weissen als eine Rechtfertigung
fur die Unterdrickung der
Schwarzen, denen die Fahigkeit,
sich zu organisieren, katego-
risch abgesprochen wird: «Nicht
einmal zwei Stamme vertragen
sich ja. Wie kame es heraus,

Opfer der Apartheid: Gcina
Mhlophe.

wenn die regieren wollten?»
meint van Rensburg.

Genauso kompromisslos, wie
die Weissen einen Dialog mit
den Schwarzen ablehnen,
schlagt sich «Place of Weeping»
auf die Seite der Schwarzen.
Um deren Anliegen zu vertreten,
greift der Film zu groben Typi-
sierungen: So ist van Rensburg
nicht nur als Rassist, sondern
auch als Patriarch gezeichnet,
dem seine schiichterne Frau zu
gehorchen hat. Ahnlich wie in
«Cry Freedomy, wenngleich dra-
maturgisch ungeschickter,
kommt in «Place of Weeping»
ebenfalls ein politisch unbedarf-
ter weisser Journalist vor, der,
von ausserhalb kommend, mit
dem Unrecht konfrontiert wird
und sich schliesslich zu enga-
gieren beginnt: Seine journali-
stisch-objektive Enquéte wird
so allmahlich zu einer subjekti-
ven, politischen.

Daneben bildet Gracie das

politisch bewusste Sprachrohr
fir die Sache der Schwarzen.
Sie tritt fir den waffenlosen
Kampf ein, da sie noch fest an
die Kraft von vereint ausgespro-
chenen Worten glaubt (sie ist
darin eine Jungerin Bikos). Da-
her ruft sie ihre eingeschichter-
ten schwarzen Brider und
Schwestern zur Solidarisierung
auf: «Warum steht ihr nicht zu-
sammen?» Gracie ist sich nam-
lich dariber im klaren, dass die
Kampfe und die Zerstrittenheit
innerhalb der schwarzen Mehr-
heit den Weissen die Machtaus-
Ubung erleichtern, sondern dass
diese Aufsplitterung in verfein-
dete Gruppen auch stark am
Machtpotential der Schwarzen
selber zehrt.

Roodts Film zeigt die Verzet-
telung der Krafte im Kampf ge-
gen die Apartheid anhand
zweier ideologisch entgegenge-
setzter Teilbewegungen auf, die
im Grunde am selben Strick zie-




hen. Neben der auf das Wort
bauenden Gracie gibt es unter
der Fihrung des im Untergrund
agierenden Lucky eine andere
politisch aktive Gruppe, die als
Kampfmittel einzig Waffen ein-
setzt: «Es bleibt keine Zeit mehr
zum Redeny, ist ihre Ansicht.
Gracie lasst sich von der Not-
wendigkeit des Waffeneinsatzes
nicht Gberzeugen; das wird ihr
schliesslich zum Verhangnis.
Kurz bevor sie durch die Aus-
sage von Josephs Frau, die den
Mord beobachtet hat, van Rens-
burg anklagen zu kdnnen
glaubt, werden sie und die Zeu-
gin umgebracht. Am Ende des
Films steht dann die nackte Ge-
walt: Van Rensburg wird von
Lucky und seiner Bande ge-
stellt. Letztlich, darauf zielt agi-
tatorisch die Lehre von «Place of
Weeping» eigentlich ab, zahlt
im Kampf gegen die Apartheid
nur Gewehr gegen Gewehr.

Die Kirche, das stellt Roodts
Film erntichtert fest, sieht der
Entwicklung der Dinge in Sud-
afrika ziemlich hilflos zu. Pfarrer
Eagon glaubt, dass es wenig
bringen wirde, van Rensburg zu
beseitigen, weil bald ein ande-
rer dessen Stelle einnehmen
wirde. Die Gesinnungswand-
lung musse von innen her kom-
men, und das bendtige eben
Zeit: «<Am Ende renken sich die
Dinge selber ein». Gracie —und
mit ihr der Film — steht diesem
Glauben an das Gute im Men-
schen jedoch skeptisch gegen-
Uber, wenn sie sich das augen-
blickliche Leid anschaut: «Wir
haben jetzt keine Zeit mehr, auf
Gott zu warteny. Gerade die nai-
ven Mittlerversuche der Kirche
zeitigen im Film fatale Folgen:
Pfarrer Eagen berichtet dem
Staatsanwalt Uber die Zeugin
von van Rensburgs Mord, ohne
zu erkennen, wie stark der
Justizapparat korrumpiert und
zum staatlich abgesegneten
ausfihrenden Organ der Apart-
heids-Politik geworden ist. Siid-
afrika, das wird im Film sehr

deutlich, ist ein Land, das kein
gutglaubiges Hin- und Herma-
névrieren zwischen den Fronten
mehr zulasst, sondern in dem
ein jeder eindeutig Stellung be-
ziehen muss.

«Place of Weeping» ist unver-
kennbar fur den kommerziellen
Weltmarkt produziert worden.
Die gesellschaftspolitischen An-
liegen des Films werden nicht
im trockenen Dokumentations-

. Stil er6rtert, sondern sind in

eine leicht folgbare, spannende
Handlung verpackt, die gezielt
Emotionen schirt, sei es durch
die aggressive Musik oder
durch die Damonisierugng der
Weissen: So nimmt die Kamera
van Rensburg mit Vorliebe aus
der Froschperspektive auf, wo-
durch er mit seiner leiblichen
Fulle noch vereinnahmender
und furchterregender erscheint
als in Wirklichkeit.

«Place of Weeping» versucht
ausserdem, mit einer anspre-
chenden Form den Zuschauer in
das Geschehen hineinzuziehen:
So gleitet die Kamera, als sie
Seagons Reise ins Landesin-
nere folgt, ausgedehnt Uber die
ausgetrocknete Landschaft —
eine Szene, der im ansonsten
auf effiziente Knappheit be-
dachten Handlungsablauf, aus-
ser ihrem &sthetischen Reiz,
keine ersichtliche dramaturgi-
sche Funktion zukommt. Einige
der gefalligen Bilder gewinnen
jedoch im politischen Zusam-
menhang eine unerwartet hin-
tergriindige Dimension: So ge-
mahnt das kraftige Rot des ob-
ligat ins Bild gerlickten Sonnen-
aufganges an das verflossene
Blut Josephs und anderer seiner
Leidensgenossen, oder macht
die Tatsache, dass man bei ei-
nem verraterischen Gesprach
zwischen van Rensburg und
dem Staatsanwalt nur deren
Schatten sehen kann, die Macht
dieser beiden austauschbar und
damit noch unheimlicher und
noch unberechenbarer.

Das Kalkul, das «Place of

Weeping» anstellt, geht knapp
auf. Die Konzentration auf die
Handlung fordert die dramatur-
gischen Mangel und die einfa-
che Machart augenfallig zutage,
und durch die Simplifizierung in
der Darstellung geraten die po-
litischen Zustande sehr eindi-
mensional und damit plakativ.
Trotzdem nimmt man dem Film
dessen Fiktion als Wahrheit ab,
weil man dahinter das emotio-
nelle Engagement der Betroffe-
nen spurt. Durch seine Unmit-
telbarkeit vermag der Film
wachzuritteln und wo nicht das
politische, so zumindest das hu-
manistische Bewusstsein zu
scharfen.

Nachdem in «Cry Freedomy
die Bekehrung eines Weissen
vorgefihrt wurde und «Place of
Weeping» nun die Schwarzen
zur Selbstbesinnung aufruft,
bleibt die Hoffnung, dass eines
Tages ein Film daherkommt, der
von einem frivolen Selbstver-
standnis der schwarzen Mehr-
heit in Stidafrika kiindet, das
sich Uber die herrschende Ras-
sentrennung glattweg hinweg-
setzt. Das erst hiesse, den Un-
terdrickern eine wirkliche Ohr-
feige zu erteilen. &

Peter Neumann

Un ragazzo di
Calabria

Italien/Frankreich 1987.
Regie: Luigi Comencini
(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 88/190)

Seit mehr als 40 Jahren macht
Luigi Comencini, Sohn eines
Oberitalieners und einer
Schweizerin, Filme. Sein erster
Kurzfilm hatte den Titel «Bam-
bini in citta», sein bisher letztes
Werk heisst «Un ragazzo di Cal-
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abria». Dazwischen liegen Filme
wie «Incompresoy (1967), «l
bambini e noi» (1970) «Le av-
venture di Pinocchio» (1971),
«Voltati Eugenioy» (1980) — oder
«Heidi» (Comencini liess sich
1952 von Praesens-Film-Chef
Lazar Wechsler fur die Verfil-
mung von Johanna Spyris Er-
zahlung verpflichten). Die kleine
Liste zeigt: Luigi Comencini hat
sich nicht zuletzt als Spezialist
far Filme mit und tber Kinder
einen Namen gemacht.

Er zeichnete sich dabei als
solider Handwerker aus, als Fil-
memacher mit Sinn fir schéne
Landschaftsbilder, mit Talent,
Schauspieler zu fuhren, aber
auch mit der Fahigkeit, parabel-
hafte Geschichten einfach, di-
rekt und kraftvoll zu erzahlen.
Sein neustes Werk «Un ragazzo
di Calabria» weist Ansatze zu all
diesen Tugenden auf, doch am
Ende bleibt ein zwiespaéltiges
Gefuhl. Der Film wirkt als Gan-
zes brav und allzu glatt; die Ge-
schichte ist zu durchschaubar,
stereotyp angelegt, und die Pro-
tagonisten sind letztlich Kunstfi-
guren, denen der wirkliche so-
ziokulturelle Hintergrund fehlt.

Mimi ist 12 Jahre alt, aufge-
weckt und melancholisch zu-
gleich. Sein Vater, ein roher,
verbitterter Underdog, derim
ortlichen Irrenhaus als Aufseher
sein Geld hart verdienen muss,
projiziert seine verpassten
Traume auf seinen Sohn. Er soll
es durch eine bessere Schul-
ausbildung einmal leichter ha-
ben.

Doch Mimi denkt nicht an die
Schule, sondern nur ans Laufen:
Sein Ziel ist es, Rennlaufer zu
werden, an einer Olympiade
teilzunehmen. Dahinter steckt
aber nicht nur sportlicher Ehr-
geiz, sondern auch der trotzige
Versuch, aus seinem zukunftslo-
sen Heimatkaff auszubrechen.
Mit der Unterstiitzung eines ver-
krippelten Busfahrers (Gian
Maria Volonté), des einflussrei-
chen Onkels und schliesslich
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auch der Mutter, gelingt es
Mimi, sich gegen den sturen
Vater durchzusetzen, der die
Lauferei fur reine Zeitver-
schwendung halt. Am Ende des
Films sitzt dieser in einer Bar
und entdeckt voller Stolz das
Bild seines Sohnes im Fernse-
hen: Die Junioren-Leichtathle-
tik-Meisterschaften in Rom, far
welche sich Mimi qualifizieren
konnte, werden live Ubertragen.
Nun ist der Bann gebrochen,
der Vater wird dem Sohn keine
Steine mehr in den Weg zur er-
folgreichen Lauferkarriere le-
gen...

«Das ist eine rihrende, wun-
derschon fotografierte und mit
Vivaldi-Musik verzuckerte <Auf-
steigerstory in prachtiger Land-
schaft, der es jedoch bei soviel
Glanz und Oberflachenglatte
weitgehend an Glaubwirdigkeit
fehlt», schrieb Franz Ulrich in
seiner ZOOM-Berichterstattung
zum letztjahrigen Filmfestival
von Venedig, wo «Un ragazzo di
Calabriay seine Premiere erlebte
(ZOOM 19/87). Die Geschichte
ist in der Tat zu eindimensional,
die Figuren sind zu klischeehaft
charakterisiert. Dass der Film
trotzdem sehenswert bleibt,
liegt an den hervorragenden
Schauspielern und den kraftvol-
len Bildern.

Was hat Luigi Comencini ver-
anlasst, immer wieder Kinder
und Jugendliche ins Zentrum
seiner Filme zu stellen? «In ei-
nem Land wie ltalien und ganz
speziell Stditalien, wo die Er-
wachsenen immer mehr zu Ma-
rionetten der gesellschaftlichen
Strukturen werden, sind die Kin-
der die einzigen wahren Person-
lichkeiten», meint Comencini.
Mimi ist fur ihn «ein Rebell im
positiven Sinney. Fir den Jun-
gen zahlt nicht nur das Siegen,
der Laufsport dient auch zur
Selbstverwirklichung, zur Loslo-
sung vom Vater und von den
engen Verhaltnissen der kalabri-
schen Dorfgemeinschaft.

«In "Un ragazzo di Calabria’

finden sich alle Elemente, die
mir bei einer Geschichte am
Herzen liegeny, erklart Comen-
cini. «Ein Kind, Landschaft,
bauerliche Zivilisation und der
Drang, auszubrechen.»

Ausser dem letzten Punkt ist
dies Ubrigens auch alles im Film
«Heidiy» anzutreffen: Kinder,
Bauern, Alpenwelt, — nur will
Heidi partout nichts von der
Stadt wissen. Comencini unter-
warf sich bei «Heidi» ganz den
realitatsfeindlichen Ansprichen
seiner Schweizer Geldgeber.
Dies offenbart einen opportuni-
stischen Zug, der auch in sei-
nem neusten Werk zu splren
ist. «Un ragazzo di Calabria» ist
letztlich ein Auftragsfilm. Der
Norditaliener Comencini gibt
selber zu, dass er Kalabrien und
seine Menschen kaum kennt. Er
hat Demetrio Casiles Erzahlung
brav in jene Bilder umgesetzt,
welche die Financiers im Zei-
chen des Eurofilms von ihm er-
warteten: ansprechende, abge-
rundete, allgemeinverstandli-
che, auf Gemeinplatze redu-
zierte. R

Ella Kienast

Felix

BRD 1987.

Regie: Christel Buschmann,
Helke Sander, Helma
Sanders-Brahms, Margarethe
von Trotta

(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 88/183)

«Felix» zeigt, was dabei heraus-
kommt, wenn ein feministisches
Filmemacherinnen-Quartett in
mittleren Jahren ein und den-
selben Mann an die Longe
nimmt und ihn traben lasst, von
einer Episode zur andern.
Helma Sanders-Brahms eroff-
net das Spiel. Mit «Er am Ende»
exponiert sie Felix (Ulrich Tukur)



als einen von seiner Traude ver-
lassenen und damit zutiefst be-
leidigten Chauvi. Im 20-Minu-
ten-Alleingang am Telefon, zwi-
schen abgegessenem Friih-
stlickstisch, zerwlhltem Bett
und einigen weiblichen Requisi-
ten, rechnet er sich und einer
Freundin eines Freundes vor,
weshalb Frau selber Schuld ist,
wenn Mann sie nicht so lieben
kann, wie er mochte. Diesem
Monolog, «zusammengesetzt
aus allen Monologen von Man-
nern am Telefony, setzt San-
«ders-Brahms faustdicke Bildal-
legorien entgegen, die Worte
Ligen strafen: ein Geflhls-
knauel, das die Telefonschnur
sichtbar macht mit allem, was
sie mitreisst, wahrend Felix sich
in ihr verheddert. Das von
Helma Sanders-Brahms bevor-
zugte Stilmittel, um Subjekt und
Objekt bildhaft zusammenzu-
bringen, gerat hier zum span-
nenden Balanceakt. Die subjek-
tive Kamera, das beobachtende
Auge der Regisseurin, verfolgt
den uber Treue und Freiheit
Quasselnden durch die grosse
Wohnung, bleibt mal vor einem
Kinderportrat stehen, worauf er

prompt repliziert, kein Kind zu
sein, oder wenn er sagt, beim
Wort Geborgenheit iberkomme
ihn ein Schluckkrampf, sieht
man ihn zur Whisky-Flasche
greifen undsoweiter — zum
Schluss hat auch er den Koffer
gepackt.

Helke Sander nimmt den wiu-
tenden und traurigen Felix von
ihrer Kollegin in Empfang und
setzt ihn besanftigend in die
Dinen auf Sylt, einer «geeigne-
ten Startbahn fir die plotzlich
wiedergewonnene Freiheit.» Es
ist durchaus mutterlich besorgt
gedacht, wenn sie ihm zwei
hubsche Frauen zuhélt. Artig er-
kundigt er sich: «Muss ich auf-
passen?y — Thema von Lektion
Nummer zwei. Ja, er muss, will
er dazulernen: ein Kapitel ndm-
lich aus dem altchinesischen
«Tao der Liebe». Ob dabei Lust
oder Frust Uberwiegt, bleibt ein
Ratsel. Was indiziert die im
Wind flatternde Hose, was die
dem Kirchturm entgegenschwe-
benden Plastikhdute? Klar wird
in Helkes abgeklarter Episode
nur, dass die Nordsee ganz sau-
maéssig verdreckt ist.

Margarethe von Trotta Uiber-

nimmt den ratlosen Helden und
bugsiert ihn, einem Amoklaufer
gleich, durch das Gedrénge ir-
gendeiner Innenstadt, zwecks
einem vollbeladenen Schoko-
ladenglacé, das unverhofft auf
Felix" hellem Trenchcoat zu lan-
den hat. Gesteuert wird das wei-
che Geschoss von einer tranen-
blinden «Evay, Titel der dritten
Episode. Die ebenfalls vom Lie-
besglick verlassene Eva (Eva
Mattes) stiehlt Felix zeitweise
die Show, so lange, bis sie sich
mit ihrer Liebe, einer Frau, wie-
der vereint. Damit ist das Thema
praktisch neutralisiert und Mann
kann sich tanzend und singend
am Klavier aufs Charmanteste
entfalten — Margarethe von
Trotta schwelgt priméar in
Schauspielfihrung.

Felix’ respektive Ulrich Tukurs
dabei offenbarte zusatzliche
Note Ubernimmt Christel Busch-
mann in der letzten Episode,
«Are You Lonesome Tonight?»
Nach einer langen Hamburger
Nacht Iasst sie ihn auf dem Sofa
einer geheimnisvollen Venus im
Vorort Barmbek landen, wo der
aufkreuzende Ehemann das
Gluck verdirbt, Felix aber unver-

Lust oder Frust auf
Sylt? Helke Sanders
Episode «Muss ich
aufpassen?» mit Ul-
rich Tukur und Ga-
briele Herz.
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drossen singend und tanzend
weiterzieht, schliesslich nach
Hause kommmt, wo den blonden
Adonis die Realitat wieder zu-
rick zum Ausgangspunkt seines
Abstechers in die Freiheit
bringt: zur Traude.

Mit Ulrich Tukur zu arbeiten,
sei «ein atemloses Vergnigeny,
sagt Christel Buschmann. Diese
Begeisterung teilen offenbar
alle vier. Zwar haben die Regis-
seurinnen ihre Messer gewetzt,
aber mehr um den Schauspieler
Tukur auf der Klinge tanzen zu
lassen, als den mannlichen
Chromosomensatz zu sezieren.
«Felix» ist weder scharf, noch
tief, sondern ein leichthandiges
Amulsement, das gleichzeitig
glattstreicht, was aufgekratzt
wird. Felix, «der Glicklichey, ist
auch Felix, «die Katze», das lieb-
ste Tierchen zum Plasierchen
der Damen hinter der Kamera.
Dass das auch vor der Lein-
wand klappt, ist nicht zuletzt Ul-
rich Tukur zu verdanken. Er
bringt die méannliche Skala, vom
selbstgeféalligen Macho uber
den fraternisierenden Softi bis
zum Wesen mit individuellen Ei-
genschaften, spielend zum vi-
brieren.

Was «Felix» hinkend macht,
ist vor allem das Omnibussy-
stem: Die vier in sich geschlos-
senen Kurzfilme bleiben drama-
turgisch ungebrochen auf dem
selben Level, festgemacht an
ein und derselben Identifika-
tionsfigur als Bindemittel des
Ganzen. Was wunder, wirkt die
kraftig geschwollene komische
Ader der Filmemacherinnen
manchmal etwas krampfhaft.
Sie provozieren die Lacher auf
eine sympathische, oft verblif-
fende Art, die den Mann ent-
waffnet, ihn als Wesen zeigt, mit
dem auszukommen ist, voraus-
gesetzt, Frau halt das Heft so
souveran in der Hand wie die
Regisseurinnen. W
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(Der Besucher)

Niederlande 1982.

Regie: Orlow Seunke
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/194).
Sendetermin: 19.7.1988,

TV DRS)

«Es gibt zwei Arten von Spielfil-
men: die eine lasst den Zu-
schauer die alltagliche Existenz
vergessen; die andere bezieht
sich standig auf die Realitaty,
sagt Orlow Seunke. Seine Filme
—er hat an die 20 firs Nieder-
landische Fernsehen gedreht —
sind ohne Zweifel der Realitat
verhaftet, bilden diese aber nicht
direkt ab. Im Gegenteil, &hnlich
wie Fellini weicht Seunke gerne
von der Realitat ab, um gerade
die Realitat starker zu betonen.
Dabei verficht er weder einen
bestimmten Stil, noch verbreitet
er eine politische Botschaft, je-
denfalls nicht direkt. «lch will
Emotionen wachritteln, indem
ich das Alltagliche in Frage
stelle», beschreibt der Regis-
seur seine Intention. «Das Publi-
kum soll sich mit den Darstel-
lern identifizieren konnen.» Dies
alles schafft sein erster abend-
fallender Spielfilm «Der Besu-
chery auf eindrucksvolle Weise.
Seunke bekam fiir sein Debt
1982 beim Filmfestival in Vene-
dig einen «Goldenen Loweny flr
den «besten Erstlingsfilm»; wei-
tere Preise folgten (u.a. «Film
des Monats» der Evangelischen
Filmarbeit in der BRD).

Es ist die Geschichte einer
grossen Verunsicherung im Le-
ben eines Menschen, die Ver-
wandlung eines menschliches
Leid kiihl verwaltenden Burokra-
ten in einen mitfihlenden und
mitleidenden Mitmenschen. Da-
bei war Seunkes erster Impuls,
einen Film Gber jemanden ma-
chen zu wollen, der sich macht-
los fuhlt. In einer imaginaren
Welt, die weder raumlich noch
zeitlich direkt unsere Realitat ist,
gleichwohl aber sein kdnnte,
fuhrt Seunke den Zuschauer in
ein labyrinthisches Gebaude mit
zahlreichen Buroverschlagen, in
denen Menschen, die mit dem
Leben nicht mehr fertig werden,
auf die Hilfe der Sozialarbeiter
warten. Wer hier landet, wird
zum «Fall», der behandelt wird
mit professioneller Routine; wer
hier landet, wird zur «Nummery,
die willenlos den Anweisungen
der emsigen Verwalter des
Elends in diesem personell
chronisch unterbesetzten So-
zialamt zu folgen hat. Ein Hor-
ror-Milieu von kafkaeskem Zu-
schnitt!

Hier arbeitet Hes, ein kihler
Birokrat, der taglich die ihm zu-
gewiesenen «Félley routiniert
bearbeitet, anschliessend noch
Hausbesuche macht, sachlich-
kuhl, ohne Geflhl, ein Profi. Ein
Besucher! Das andert sich, als
er eines Tages in der verwahr-
losten Wohnung eines verstor-
benen Ehepaares ein total ver-
stortes Geschopf entdeckt, das
von seinen Eltern in einen
Schrank gesperrt worden war,
korperlich und geistig zurtickge-
blieben ist und auf seine Um-
welt mit hilfloser Aggression re-
agiert. Mit unendlicher Geduld
nahert sich Hes diesem Mon-
strum, hinter dem sich ein
14jéhriges Madchen verbirgt,
Anna, die nicht sprechen und
nicht gehen kann, weil sie wie
ein Tier im Kafig gehalten
wurde, ein weiblicher Kaspar
Hauser. Hes, der eingefleischte
Burokrat und Zyniker, lebt all-



	Film im Kino

