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- Urs Jaeggi
<2 Fragen zur Zeit

So wie in der Sowjetunion ist
auch in der Deutschen Demokra-
tischen Republik (DDR) in jung-
ster Zeit einiges in Bewegung ge-
raten. Die Diskussion um politi-
sche und gesellschaftliche Veran-
derungen ist offener geworden.
Das war deutlich auch am 5. Na-
tionalen Spielfilmfestival in Karl-
Marx-Stadt (friher Chemnitz) zu
spiren, wo im Zweijahres-
Rhythmus jewelils die neueste
Spielfilmproduktion der DDR nicht
nur vorgestellt, sondern von einer
Fach- und ebenfalls von einer Pu-
blikumsjury auch bewertet wird.
Nicht nur die Filme, auch die an-
geregten Diskussionen beschaf-
tigten sich in offener und kriti-
scher Weise mit den Fragen der
Zeit. Sinn und Funktion des Film-
schaffens ergeben sich — auch
das wurde spurbar — aus dessen
gesellschaftlicher Relevanz. Kunst
allein um der Kunst willen gibt es
im sozialistischen Staat nicht.

Wenn es in der DDR im aktuel-
len Filmschaffen so etwas wie
einen Schlusselfilm gibt, dann
ist es ohne Zweifel Lothar War-
nekes «Einer trage des anderen
Lasty. Um die 800000 Zuschauer
haben dieses Werk, Uber das
ZOOM in Nr.9/88 (Seite 25) aus-
fUhrlich berichtet hat, bisher ge-
sehen, und es bestehen keine
Zweifel dartber, dass die Besu-
cherzahl die Millionengrenze er-
reichen und moéglicherweise gar
massiv Uberschreiten wird.
Keine Diskussion tber den Ge-
genwartsfilm der DDR fuhrt an
ihm vorbei.

Den Nerv getroffen

Mit ihrem Pladoyer flr einen
Dialog zwischen Marxismus
und Christentum — dargestellt
an der Konfrontation eines jun-
gen Volkspolizei-Offiziers mit ei-
nem evangelischen Vikar in ei-
nem Lungensanatorium — haben
Lothar Warneke und sein Dreh-
buchautor Wolfgang Held of-
fensichtlich einen Nerv getrof-
fen: Uber Weltanschauungen,
Ideclogie und Glaubensauffas-
sungen hinweg in einer
menschlichen Gemeinschaft bei
gegenseitiger Anerkennung und
in Toleranz leben zu kénnen, ist
immer mehr Menschen ein ech-
tes Beddurfnis. Sie praktizieren
solches Verhalten in ihrem en-
geren sozialen Umfeld im Wis-
sen, dass der Konfrontations-
kurs keinen Gewinn bringt. Und
sie sehnen sich nach einem
friedlichen Neben- und Mitein-
ander auch im Bereich der Ge-
meinschaft der Volker, wohl
wissend, dass darin die einzige
Moglichkeit zur Erhaltung des
Friedens und zur L&sung globa-
ler Probleme liegt.

Warnekes Aufruf zur Toleranz
—ein filmisch Uberaus geschick-
ter Appell sowohl an die
Menschlichkeit, die Emotionen
wie auch die Vernunft — mag
von vielen allzu leichtfertig als

das Rezept zum Brickenschlag
zwischen ideologischer Weltan-
schauung und religidsem Enga-
gement genommen werden.
Dass die Anndherung sich viel
komplizierter gestaltet, als dies
in einem Film, der bestimmten
dramaturgischen Gesetzen zu
folgen hat und deshalb Verein-
fachungen in Kauf nimmt, ge-
zeigt werden kann, bleibt oft un-
beachtet. Die Kritik, die daraus
dem Film erwachsen ist, ist Teil
einer inzwischen landesweiten
Diskussion. Sie wird —wie in
Karl-Marx-Stadt anlasslich des
Festivals bestatigt wurde — Uber
weite Strecken sehr differenziert
gefuhrt. Dass mehr aufzuarbei-
ten und zu Uberwinden ist, als
der Film zeigt, und der Wille
dazu nicht nur viel Mut, Kraft
und Geduld erfordert, wurde in
vielen fundierten Gesprachsbei-
tragen ebenso fihlbar wie die
Bereitschaft, den doch noch
sehr beschwerlichen Weg unter
die Fisse zu nehmen.

Dass «Einer trage des ande-
ren Last» zwar von der Publi-
kumsjury den Preis «fir den wir-
kungsvollsten Film» zugespro-
chen erhielt, die Fachjury dage-
gen fur Warnekes Werk nur ge-
rade die Auszeichnung fir die
beste Nebenrolle — sie ging an
Karin Gregorek fur ihre Gestal-
tung der Oberschwester Wal-
burga — Gbrig hatte, erstaunte
nicht nur Aussenstehende. Ist
Warnekes stringenter Aufruf
zum Gesprach zwischen Marxis-
mus und Christentum, sein Auf-
ruf zur gegenseitigen Achtung
am allgemein als kompetent
eingestuften Gremium der Film-
fachleute schlicht vorbeigegan-
gen?

Zu einfach ware es, der Fach-
jury lgnoranz vorzuwerfen. |hr
hat — Gesprdche mit einigen ih-
rer Mitglieder zeigten es — ein
anderer Aspekt des Filmes zu
schaffen gemacht: In der Ansie-
delung des Films in den frihen
funfziger Jahren — einer Zeit der
harten ideologischen Auseinan-



dersetzung, der Propagierung
auch des atheistischen Staates
— erkannten sie auch eine Aufar-
beitung zeitgeschichtlicher Er-
eignisse. Diese ist ihrer Auffas-
sung nach zu idealistisch, von
der Realitat zu weit entfernt ge-
raten. Das wohl zu harte und
wenig differenzierte Wort
«Lige» machte in den Ausein-
andersetzungen mit dem Jury-
Verdikt die Runde. Es machte
indessen — bei aller Distanz, die
man in diesem Zusammenhang
zu ihm aufzubringen hat — auf
eine wichtige Entwicklung im
Spielfilmschaffen der DDR auf-
merksam: Der Gegenwartsfilm
im anderen Deutschland setzt
die jungste Vergangenheit einer
kritischen Betrachtung aus. Die
Gegenwart und die Fragen der
Zeit auf dem Hintergrund der hi-
storischen Gegebenheiten und
Entwicklungen zu sehen, nimmt

im DDR-Filmschaffen heute ei-

nen breiten Raum ein.

Wenn der Jury etwas vorzu-
werfen ist, dann die Tatsache,
dass sie dem Aspekt der Ver-
gangenheitsaufarbeitung zu
grosse Aufmerksamkeit ge-
schenkt hat. Sie hat die Einbet-
tung in einen historischen Rah-
men im Gegensatz zu Warneke
und Held nicht sinn-bildlich ge-
sehen, den Film nicht als Para-
bel verstanden und dabei Uber-
sehen, dass er zwar in der Ver-
gangenheit spielt, aber grund-
satzlich das Heute meint.

Der Dichter als Opfer seiner
Zeit

Ihren Hauptpreis, den fir den
besten Film ndmlich, vergab die
Fachjury dem Film «Fallada —
letztes Kapitely von Roland Graf.

Joérg Gudzuhn (mit Brille) stellt
in «Fallada - letztes Kapitel»
den Schriftsteller auf der
Flucht vor inneren und ausse-
ren Zwéangen dar.

Der Dichter Hans Fallada, der
eigentlich Rudolf Ditzen hiess
und von 1893 bis 1947 lebte,
wird in diesem ausserst sorg-
sam inszenierten Werk nicht
biografisch erfasst. Es ist viel-
mehr die Studie Uber einen
Menschen, dessen Genie in ei-
ner engen Verbindung zu seiner
inneren Zerrissenheit und sei-
nem schwierigen Charakter
stand. Gréaf stellt den Dichter dar
als einen Mann, der stets auf
der Flucht ist vor inneren und
ausseren Zwangen, die ihm un-
ertradglich erscheinen. Sein cho-
lerisches Verhalten wird zum
Ausdruck seiner Not in einer



Zeit der sozialen Unrast. Mit
dem Schreiben halt er sich die
Not vom Leibe. «Kleiner Mann —
was nun?», «Wer einmal aus
dem Blechnapf frissty und «Je-
der stirbt fur sich allein» werden
zu beredten Zeugen solchen
Bemuhens und darlber hinaus
zeitgeschichtliche Dokumente:
keine literarischen Delikatessen
zunachst, sondern harte Wirk-
lichkeitsbeschreibungen, oft
nahe an der Kolportage, aber
deshalb nicht weniger erschit-
ternd.

Die Verarbeitung seines Lei-
dens an der Zeit mit Schreiben
indessen genlgt Fallada nicht.
Seine Fluchtbewegung — auch
die vor sich selber mit all den
Unzulédnglichkeiten der eigenen
Person — flhrt ihn in die Selbst-
zerstorung. Er greift zur Droge,
von deren Abhangigkeit er sich
allen Bemihungen zum Trotz
nie mehr wird befreien konnen.
Die Angst wird zum treibenden
Element dieser Fluchtbewe-
gung: die Angst vor sich selber,
die Angst vor seiner engeren
Umgebung, die Angst schliess-
lich, im nationalsozialistischen
Staat zum unerwinschten
Schriftsteller zu werden. Wo an-
dere die Unertraglichkeit der
Zeit zur Flucht in die Emigration
benutzen, verliert er sich in der
Widersprichlichkeit und der
Zerrissenheit seines eigenen
Ichs.

Roland Gréaf geht es in «Fal-
lada — letztes Kapitely um weit
mehr als die Beschreibung ei-
nes ebenso exzentrischen wie
zweifelnden Menschen. Fallada,
auf dessen letzten Lebensab-
schnitt er sich in seinem biogra-
fisch-fiktiven Film konzentriert,
wird unter seinen Handen zu Fi-
gur, in dessen schillernden Exi-
stenz sich der Zeitlauf spiegelt.
Des Poeten diffuse Seelenland-
schaft reflektiert die Gotterdam-
merung. Fallada als «ein Stick
Deutschlandy: Eindricklich ge-
lingt es Graf — nicht zuletzt durch
die Uberzeugende, mitunter gar
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Uberwaltigende schauspieleri-
sche Prasenz seines Hauptdar-
stellers Jorg Gudzuhn —, sol-
chermassen ein Stlck Zeitge-
schichte heraufzubeschworen,
das allerdings weit Uber die
Epoche hinausweist und in die
Gegenwart hineinleuchtet. Die
Frage, wie der Dichter mit sei-
ner Zeit und die Zeit mit dem
Dichter umgeht, steht ungebro-
chen im Raum. Wie «Einer trage
des anderen Lasty ist auch «Fal-
lada — letztes Kapitel» ein Film,
der das Jetzt und Heute stets im
Auge behalt.

Kritisches zur Zeit stiess in der
DDR nicht immer auf Gegen-
liebe. Rainer Simons «Jadup
und Boely zum Beispiel wurde
schon 1981 fertiggestellt, aber
zur Vorflhrung erst in diesem
Jahr freigegeben. Der Film, in
dessen Mittelpunkt ein Blrger-
meister in einer kleinen Provinz-
stadt steht, der als Bursche im
Schicksalsjahr 1945 sein rotes
Turnerleibchen als Zeichen des
Aufbruchs in eine neue Zeit auf
dem Kirchturm hisste, beginnt
als fulminante Komddie. Vor
kaum etwas macht Simon halt,
wenn es darum geht, die Unzu-
langlichkeiten im sozialistischen
Staat auf die Schippe zu neh-
men. Wenn der Wirt der Kneipe
einen Gast anbrllt, in seinem
Lokal wiirden keine Stihle um-
gestellt, als dieser sich samt
freigewordener Sitzgelegenheit
an einen geselligen Tisch ma-
novriert, fuhlt sich wohl jeder
DDR-Burger mit der real existie-
renden staatlichen Gaststatten-
situation seines Landes kon-
frontiert. Und wenn des Burger-
meisters Rede zur Eroéffnung ei-
nes neuen Konsumparadieses
im Geknatter eines stehenden
Traktors untergeht, weil man
diesen wohl abstellen, aber so
leicht nicht wieder starten kann,
dann ist auch das ein allgemein
verstandlicher Hinweis auf ge-
wisse Notsténde, die das Leben
im Alltag nicht eben erleichtern.

Uber sich selber im allgemei-

nen und Uber gewisse Errun-
genschaften sozialistischen
«Fortschrittes» im speziellen zu
lachen, ist zweifellos eine neue
Note im DDR-Spielfilm. Simon
beherrscht sie aufs trefflichste
und spielt damit auf einer brei-
ten Klaviatur. Doch ins Komo-
diantische mischen sich ernste
Téne. Der Blrgermeister ist —
vor etlicher Zeit schon — schul-
dig geworden an einem M&d-
chen, einer Aussenseiterin der
Gesellschaft. Er hat es schrei-
ben und lesen gelehrt, sein Ver-
trauen erworben und in einer
schwierigen Situation schwer
enttauscht. Diese Schuld wird
der Birgermeister nicht mehr
los. Sie verfolgt ihn. Aber die
Schuld lahmt ihn wider Erwar-
ten nicht, sondern setzt ihn in
Bewegung. Die Erkenntnis, wie
sehr Routine, Gleichgdiltigkeit



und Oberflachlichkeit im Um-

gang mit den Menschen den
Alltag, aber auch seine Amts-
flhrung bestimmen, wird ihm
zum Greuel. Dagegen anzu-
kampfen, ist ihm die Rede, die
er anlasslich einer Jugend-
weihe-Feier zu halten hat, An-
lass. Statt sich in den Ublichen
Floskeln zu verlieren, fordert er
die Uberraschten Jugendlichen
auf, sich den Fragen des Lebens
offen zu stellen und sich mit den
sich stets neu entwickelnden
Widersprichlichkeiten des so-
zialistischen Alltags energisch
auseinanderzusetzen.

Dass eine solchermassen kri-
tische Auseinandersetzung mit
dem Alltag in der DDR nun
doch noch den Weg in die Of-
fentlichkeit gefunden hat, ist
doch ein kraftiger Hinweis auf
eine Offnung und den Willen,

sich einer Diskussion, wie sie
wohl vor wenigen Jahren noch
nicht méglich gewesen ware, zu
stellen. Es macht die unge-
wohnliche Kraft dieses Filmes
aus — er bezieht sie in erster Li-
nie aus einer scharfen Beobach-
tung alltéaglicher Ereignisse und
der geradezu umwerfenden
Charakterisierung seiner Figu-
ren —, diesen Schritt nach vorne
wesentlich erleichtert zu haben.

Aufarbeitung jiingster
Vergangenheit

«Jadup und Boel» war nicht der
einzige Film, der aus der Ver-
senkung hervorgeholt wurde
und den Weg an die Offentlich-
keit fand. «Die Russen kom-
meny von Heiner Carow, 1968
entstanden, war ganze 20 Jahre

Rainer Simons kritische Aus-
einandersetzung mit dem All-
tag in der DDR, «Jadup und
Boel», wurde nach sieben Jah-
ren aus der Versenkung geholt.
Inga Kaltenhéauser als Edith,
Franciszek Pieczka als Unger
und Timo Jacob Als Max.

lang nicht zur Vorfuhrung freige-
geben. Die differenzierte Aufar-
beitung jingster Vergangenheit,
wie sie in diesem Film geleistet
wird, passte damals — und wohl
noch viele Jahre danach — nicht
in die politisch-ideologische
Landschaft der DDR. Gerade im
schwierigen Jahr 1968 — damals
besetzten Truppen der Sowjet-
armee die Tschechoslowakei
und erstickten die Bestrebun-
gen fur einen demokratischeren
und humaneren Sozialismus im
Keime — war eine Abkehr von
den festgeflgten Prinzipien der
Vergangenheitsaufarbeitung im
staatlichen Filmwesen nicht ge-
fragt. «Die Russen kommeny
aber weicht in der Tat von den
bisherigen Filmen zum Thema
der Faschismus-Bewadltigung —
damals wie heute ein fester Be-
standteil des DDR-Filmschaf-
fens — in auffalliger Weise ab.
Wohl erstmals in der Ge-
schichte des DEFA-Films steht
im Mittelpunkt von Heiner Ca-
rows Werk nicht mehr einer je-
ner etwas klischeehaften antifa-
schistischen Helden, sondern
die schillernde Figur eines Jun-
gen, der allen Anzeichen der
sich anbahnenden Niederlage
zum Trotz am Grundsatz, kdmp-
fend zu siegen oder gemeinsam
zu sterben, festhalt. Die Einsicht
des am Tode eines gleichaltri-
gen russischen «Fremdarbei-
ters» mitschuldig gewordenen
Burschen erfolgt spat, zu spét.
Erst nach den Vorhaltungen ei-
nes russischen Kommandanten,
vor dem er sich wegen seiner
Mitbeteiligung an der Ermor-
dung des jungen Russen zu ver-
antworten hat, stimmen ihn
nachdenklich. Und am Ende



bleibt ihm nur noch die Ver-
zweiflungstat: Im Geféngnis
vom Todesschiitzen zum morali-
schen Komplizen gemacht, der
er in Wirklichkeit nicht war,
bringt er diesen um.

Doch nicht nur am Fall des
Jungen rollt Carow das Thema
der Mitschuld auf. Wie Men-
schen durch ihr Verhalten — sei
es durch schweigendes Dulden
des Unrechts oder allein durch
ihre Passivitat — sich Schuld auf-
laden, ungewollt zumeist oder
auch aus nackter Angst, wird
auch an den Nebenfiguren ex-
emplarisch dargestellt. Anstelle
der bisher vorherrschenden Ein-
dimensionalitat, die nur zu oft
auf den Nenner einer dramatur-
gisch simplen Scheidung zwi-
schen unbestechlichen guten
Kommunisten und korrumpier-
ten bosen Faschisten gebracht
wurde, setzt Carow die Komple-
xitdt menschlicher Verhaltens-
weise und die Subjektivitat der

6

Charaktere. Er bricht die Helden

gewissermassen auf. Das ist
wohl der Grund, weshalb dieser
erstaunliche Film, far den nur
noch eine Arbeitskopie als Aus-
gangsmaterial existierte, bis auf
den heutigen Tag so frisch und
aktuell geblieben ist. «Die Rus-
sen kommeny ist sowohl in sei-
ner Ehrlichkeit im Umgang mit
einem dusteren Kapitel der Ver-
gangenheit wie auch in kinstle-
rischer Hinsicht — die poetisch-
expressionistische Bildfiihrung
des Kameramanns Jirgen
Brauer hat daran einen nicht ge-
ringen Anteil — durchaus mit
Tarkowskijs «lwans Kindheit»
vergleichbar.

Dass eine so vielschichtige
Auseinandersetzung mit dem
Faschismus als Trauma einer
noch immer nachwirkenden
Vergangenheit auch heute noch
keine Selbstverstandlichkeit ist,
wird in «Stielke, Heinz, finf-
zehn...» von Michael Kann deut-

lich. Zu platt und oberflachlich
wird die Geschichte eines der
Nazi-ldeologie treu und bedin-
gungslos ergebenen Jugendli-
chen beschrieben, der an sei-
nem nicht ganz lupenreinen
«Stammbaumnachweisy leidet
und erst als Kriegswaise in der
Konfrontation mit verschiede-
nen, von unterschiedlichen Mo-
tiven geleiteten Personen zu
neuen Einsichten kommt. Ne-
ben allerhand unglaubwirdigen
Episoden stdren an diesem Film
vor allem die spekulativen Ele-
mente. Billiger Augen- und Sin-
neskitzel ist offenbar auch in der
DDR zum publikumswirksamen
Anziehungspunkt geworden.

Epische Bilderbogen

Breitangelegtes, episches Kino:
An dieses wagen sich in West-
europa allenfalls noch die Fern-
sehanstalten. Wie anders etwa



hatte Edgar Reitz «Heimaty,
diese epochale, zwar fiktive,
aber dennoch an der Realitat
orientierte Saga verwirklicht
werden kénnen? Nicht so in der
DDR. Dort kennt man scheinbar
noch keine Furcht vor dem
grossen, opulenten Kino.
«Wrengler & S6hne — Eine Le-
gendey von Rainer Simon ist ein
Beispiel dafur. Das unheilvolle
Bundnis, das der Arbeiter Gu-
stav Wrengler mit der Firma
Barwolf & Abel —unschwer als
Zeiss zu erkennen — eingeht, be-
stimmt das Schicksal seiner Fa-
milie Uber Generationen hin-
weg. Vor den Augen des Zu-
schauers entfaltet sich ein zeit-
geschichtlicher Bilderbogen
Uber runde 80 Jahre hinweg:
von der von oben verordneten
Einheit Deutschlands bis zum
Untergang des Tausendjahrigen
Reiches.

Wie der Glaube an Autoritat
und Obrigkeit, Tugenden wie

Fleiss und Einordnung in ein pa-
triarchalisches System, ver-
mischt mit verklarenden My-
then, fast folgerichtig in die na-
tionale Katastrophe fiihren, zeigt
Simon am Beispiel eines Men-
schen auf, der in seiner unkri-
tisch-absoluten Loyalitat nach
oben buckelt und in seinem pa-
triarchalischen Selbstverstand-
nis nach unten tritt. Dass Ge-
schichte letztlich auf dem Hu-
mus einer nationalen Mentalitat
wiéchst, ist die Botschaft dieses
Films, der durch die gepflegte
Schonheit seiner Bilder aller-
dings mitunter fast aseptisch
wirkt.

Da wirkt Siegfried Kiihns
«Kindheity —auch dieser Film ist
episches, narratives Kino — weit
weniger glatt. Geschildert wird
das letzte Jahr des Krieges aus
der Sicht eines neunjéhrigen
Knaben, der seine Kindheit auf
dem feudalistisch gefiihrten
Bauernhof seiner Grosseltern

Rainer Simon spannt in
«Wrengler & Sohne — Eine Le-
gende» einen epischen Bilder-
bogen iiber fast ein ganzes
Jahrhundert. Im Mittelpunkt
steht eine Arbeiterfamilie.

verbringt. Das etwas Kantigere
an diesem Film ergibt sich aus
dem Aufbruch der Grossmutter
in ein neues, ungebundenes Le-
ben. Nach dem Unfalltod ihres
Mannes verféllt sie dem Zauber
eines vorbeiziehenden Wander-
zirkus” und der Liebe zu dessen
Direktor, einem Aussenseiter
der Gesellschaft. Fur ihn gibt sie
— scheinbar unverninftig — ihre
soziale Sicherheit als Gutsbesit-
zerin auf. Gleichzeitig aber klin-
digt sie festgefuigtes Rollenver-
halten auf. «Kindheity ist auch
die Geschichte einer Emanzipa-
tion.

Wenn der Film dennoch nicht
restlos zu Gberzeugen vermag,
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dann wohl deshalb, weil das hi-
storische Umfeld — die Schrek-
ken des zu dieser Zeit bereits
feststehenden Untergangs des
Deutschen Reiches — allzu epi-
sodenhaft und nebenséchlich
gezeichnet ist. Der méglicher-
weise verklarte Blickwinkel des
Kindes, aus dessen Perspektive
heraus die Geschichte erzahlt
wird, genugt als Erklarung dafur
nicht.

Von der Schwierigkeit,
jung zu sein

Auffallend viele DDR-Filme be-
fassen sich mit den Problemen
Jugendlicher. Die Schwierigkei-
ten bei der Partnersuche («Vor-
spiel» von Peter Kahane), der
Beziehung zwischen den Ge-
schlechtern («Die Entfernung
zwischen dir und mir und ihry
von Michael Kann, «Verneh-
mung der Zeugeny von Gunther
Scholz, «Die Alleinsegleriny von
Herrmann Zschoche) oder der
Selbstfindung im festgefligten
sozialistischen Alltag («Liane»
von Erwin Stranka) werden the-
matisiert. Dies geschieht in oft-
mals sehr kritischer, mitunter
gar ironisch-heiterer Weise. Ge-
genwart wird da ausgelotet,
Mass genommen an dem, was
ist, und was sein sollte. Ausein-
andersetzungen mit den Fragen
der Zeit sind auch diese Filme
allesamt, informative Hinweise
auf die Befindlichkeit junger
Menschen in der DDR uberdies.
Zu voreilig werden Bindungen
eingegangen, zu jung wird ge-
heiratet — und sei es auch nur,
um rascher zu einer der raren
Wohnungen zu kommen —, zu
schnell wird geschieden. Die
seelischen Verletzungen sind
gravierend, und langsam nur
verheilen die Narben. Und im-
mer noch tut sich schwer, wer
sich ins starre Geflige des sozia-
listischen Systems nicht einzu-
passen vermag.

Sich im Kollektiv die persénli-

che Individualitat zu wahren und

dabei neue, noch nicht ausge-
tretene Pfade zu beschreiten, ist
ein auffalliges Bemuhen vieler
jugendlicher Protagonisten im
neuen DDR-Spielfilmschaffen.
Mir will scheinen, dass sich
auch hier eine Anndherung zwi-
schen Ost und West manife-
stiert. Jugend im Aufbruch:
Kann man sich etwas besseres
wiinschen?

Es ist wohl kein Zufall, dass
einige dieser Filme zu heftigen,
wenn auch immer sachlich und
hoflich gefuhrten Diskussionen
gefuhrt-haben. Dabei fiel auf,
dass manch jugendlicher Zu-
schauer eine noch stringentere
Behandlung solcher Thematik
gewlnscht.hatte. Manch eine(r)

vermochte sich mit den Filmen
und ihren Protagonisten nicht zu
identifizieren, fand, sie seien zu
wenig konsequent und gingen
zu wenig weit. Das, meine ich,
hat seine tieferen Griinde, die
im Wesen des DDR-Filmschaf-
fens schlechthin liegen. Wohl
reagiert es auf die Stromungen
der Zeit — in vorbildlicher Weise
sogar, wie am b. Nationalen
Spielfilmfestival in Karl-Marx-
Stadt zu sehen war —, aber es
agiert (noch) nicht. Es fehlt ihm
ganz allgemein, was ich als pro-
phetischen Charakter bezeich-
nen mochte. Dazu ist sein Ap-
parat schlicht zu schwerfallig.
So ist bereits der Weg zum
Spielfilmregisseur lang und be-
schwerlich. Nach Abitur, Berufs-



ausbildung und Militardienst
kann sich ein Anwarter als Vo-
lontar entweder beim Fernse-
hen oder bei einem Spielfilm-
studio bewerben. Nach unge-
fahr zwei Jahren wird er Regie-
assistent. Danach hat er die
Aufnahmeprifung an der Film-

hochschule Babelsberg zu be-

stehen. Das Studium dauert
funf Jahre und endet mit dem
Diplom als Spielfilmregisseur,
das aufgrund einer Prifung, ei-
ner filmwissenschaftlichen Ar-
beit und eines Abschlussfilmes
erteilt wird. Nun geht der Di-
plom-Regisseur in seinen Aus-
gangsbetrieb, d.h. zum Fernse-
hen oder in ein Spielfilmstudio,
zurlick. Noch einmal dauert es
dann in der Regel fiinf bis sie-

Siegfried Kiihns «Kindheit»
schildert das letzte Kriegsjahr
aus der Sicht des neunjahrigen
Knaben Alfons (Marc Poser),
auf dem Bild begleitet von
seinem Grossvater (Helmut
Miailler).

ben Jahre, bis er seinen Debut-
film realisieren kann.

Praktisch bedeutet das, dass
ein Regisseur Mitte dreissig ist,
bis er anfangen kann, eigen-
standig zu arbeiten, sofern der
von ihm vorgeschlagene Stoff
auf Zustimmung stosst: doppelt
so alt also, wie das juingste Ki-
nopublikum, an das sich sein
Film moglicherweise richtet,
oder anders gesagt, bereits eine
Generation von ihm entfernt.
Dass sich solchermassen vor al-
lem beim jungen Kinopublikum
Identifikationsschwierigkeiten
einstellen und junge Kinobesu-
cher sich mit ihren Problemen in
den Filmen nur ungentgend re-
prasentiert finden, liegt auf der
Hand. Diese «Uberalterung» der
Regisseure — die Moglichkeit,
ausserhalb der staatlichen Film-
studios der DEFA unabhéangige,
mit kleinen finanziellen Mitteln
und geringem personellen Auf-
wand hergestellte Filme zu pro-
duzieren, besteht in der DDR
nicht —ist als Misere erkannt
worden. Bestrebungen, Regie-
debutanten schon in jingeren
Jahren eine Chance zur Reali-
sierung ihres ersten Spielfilms
zu geben, sind im Gange.

Anderes wird wohl ebenfalls
geandert werden mussen: Die
DEFA-Filme werden zur Zeit
ausnahmslos nach dem indu-
striellen Prinzip gefertigt, d. h.
mit grossem Aufwand und be-
achtlichem technischen Appa-
rat. Eine gut eingespielte, fach-
lich ausgewiesene Equipe steht
jedem Regisseur zur Verfiigung,
hat sein Projekt einmal die ho-
hen Hirden der Selektion im
Rahmen der Jahresplanung der
DEFA-Spielfilmstudios uber-
wunden. Das hat gewiss seine

Vorteile, kann doch der Film-
schaffende nun seinen Film in
der Regel ohne finanzielle Sor-
gen drehen. Uberdies garantiert
ihm die eingespielte technische
Infrastruktur ein hohes Mass an
handwerklicher Qualitat.

Aber die Gesetzmassigkeiten
und Sachzwange der industriel-
len Infrastruktur setzen auch
Grenzen. Die Produktionsbedin-
gungen sind nahezu immer die
gleichen. Der kiinstlerischen
Kreativitat sind enge Limiten ge-
setzt. Gearbeitet wird nach be-
wahrtem Mustern mit bewahr-
ten Bildern. Ungewdhnliches,
Uberraschendes ist zumindest
in formaler Hinsicht in den
DEFA-Filmen kaum zu entdek-
ken. Sie haben ihren eigenen,
unverkennbaren Stil, dem nicht
selten die Patina des leicht Anti-
quierten anhaftet. Nicht jedem
Stoff ist dies bekédmmlich. Jin-
gere Filmemacher — die Hoch-
schulabgéanger insbesondere —
sind deshalb Uberzeugt, dass
das DDR-Filmschaffen neben
der bewahrten Infrastruktur
auch andere Produktionsformen
braucht. Der westeuropaische
Low-Budget-Film und die Off-
Hollywood-Produktionen gelten
dabei als mogliche Vorbilder.
lhre Anliegen mit nicht mit den
herkémmlichen, sondern mit ei-
genen, neuen Bildern und un-
konventionellen Formen.darstel-
len zu kénnen, ist das Bestreben
etlicher jingerer Regisseure.
Manche Abschlussarbeit der
Hochschulabsolventen weist in
diese Richtung.

Neues Verhaltnis zur
Subjektivitat des Films finden

Aus der formalen — nicht der in-
haltlichen — Konformitat auszu-
brechen, ist indessen zur Zeit
noch ein schwieriges Unterfan-
gen. Jorg Foth — mit bald

40 Jahren ein Vertreter der jun-
geren Filmemacher-Generation
— hat es mit seinem Film



«Dschungelzeity versucht. In
dieser gemeinsam von der DDR
und Vietnam getragenen Kopro-
duktion hat er zusammen mit
Tran Vu die Geschichte eines je-
ner Deutschen verfilmt, der aus
einer in Afrika stationierten
Strafkompanie der Nazi-Wehr-
macht zur Fremdenlegion Uber-
lauft, nach Indochina geschickt
wird und dort Kontakt zur Befrei-
ungsbewegung sucht und auch
illegal fur sie als Drucker arbei-
tet, bis er in den frihen funfziger
Jahren dem Ruf folgt, in seiner
Heimat beim Aufbau eines
neuen Staates mitzuhelfen.

Auch wenn der Film letztlich
gescheitert ist und nicht mehrin
allen Teilen den Vorstellungen
des Regisseurs entspricht —
Uberaus komplizierte Produk-
tionsbedingungen, Verstandi-
gungsschwierigkeiten und
Kompromisse sowohl kiinstleri-
scher wie politischer Natur ha-
ben dazu wesentlich beigetra-
gen —, so spurt man doch den
Willen zur Verwirklichung einer
sehr eigenstandigen, personli-
chen Handschrift. Sie findet ih-
ren Ausdruck nicht zuletzt im
Einbezug der exotischen Land-
schaft nicht bloss als Staffage,
sondern als tragendes Element
der Atmosphare wie auch des
dramaturgischen Konzepts. In
dieser Beziehung gehort
«Dschungelzeit» allen Anfech-
tungen zum Trotz zu den inter-
essantesten Werken, die anléss-
lich des b. Spielfilmfestivals ge-
zeigt wurden.

Veranderungen bedarf es al-
lerdings nicht nur von der Pro-
duktionsseite her, soll das DDR-
Spielfilmschaffen auch in for-
malen Belangen ein neues, fri-
scheres Gesicht bekommen.
Umgewdhnung ist auch von
den Kinogangern zu fordern.
Die «Abstimmung an der Kino-
kasse» tragt gerade in der DDR
entscheidend dazu bei, wie weit
eine Erneuerung des Films ge-
hen kann. Die Fahigkeit, die
Subjektivitat von Filmen zu er-
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kennen, klagen die Regisseure,
sei dem Publikum im Verlauf
der Jahre abhanden gekom-
men. Die vertrauten Sehge-
wohnheiten haben das ihre
dazu beigetragen, dass die Zu-
schauer die DEFA-Filme — den
Staatsfilm also — gewissermas-
sen als objektive Grosse ein-
schétzen. Die Diskussionen um
Warnekes «Einer trage des an-
deren Last» haben das bei aller
Offenheit, mit der sie gefuhrt
wurden, nur allzu deutlich ge-
macht. Die Erneuerung des
DDR-Filmschaffens auch in for-
maler Hinsicht wird deshalb
nicht zuletzt dadurch mitbe-
stimmt, wie stark sich das neue
gesellschaftliche Bewusstsein
auch auf die Rezeption von Fil-
men Ubertragt. &
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Bruno Jaeggi
Yeelen
(Das Licht)
Mali, 1987.
Regie: Souleymane Cissé
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/316)

Ein Kinoereignis ist «Yeelen»
schon deshalb, weil mit diesem
1987 in Cannes ausgezeichne-
ten Werk erstmals ein schwarz-
afrikanischer Film ins kommer-
zielle Kino der Schweiz gelangt.
Bedeutsam ist diese Fabel voller
Magie und Suggestivkraft aber
auch als Beitrag zu jener Dis-
kussion Uber Tradition und Mo-
derne, die ganz Schwarzafrika
weit Uber das Kino hinaus pra-
gend beschaftigt. Gleichzeitig
stellen Machart (mit einer euro-
paischen Equipe) und Thema
dieses Gleichnisses Fragen, die
weit Uber den Film des Maliers
Souleymane Cisse hinausge-
hen.

l.

Der Vater (Niamanto Sanogo)
kann mit einer einzigen Geste
Leben in Asche verwandeln.
Doch jetzt firchtet er um seine
absolute Macht: Sein Sohn,
Nianankoro (Issiaka Kane), wird
ihm ebenburtig. Von der Mutter
gewarnt, zieht der junge Mann
davon, um sich zu retten und zu
vervollkommnen. Der Vater hef-
tet sich an seine Fersen: ent-
schlossen, den zu vernichten,
der die Unterwerfung verwel-

. gert. In einer mythologischen
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