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: Kinderfilm

Thema

Wolfgang Schneider

Vom grossen Kino
der Gefiihle

Astrid Lindgren als
Drehbuch-Autorin ihrer eigenen
Kinderblicher

Literaturproduzenten, -vermitt-
ler, aber auch -kritiker wollen es
nicht wahrhaben: Im Medien-
zeitalter steht das Buch schon
l&ngst nicht mehr an erster
Stelle des Kulturkonsums. Ge-
rade die jungere Generation
scheint sich Literatur zuallererst
durch Fernsehen, Video und
Kino anzueignen. Ein unbefan-
generes Verhéltnis zu jenem
vielfach gepriesenen Kulturgut
ist zu konstatieren, ein Faktum,
das durch jahrlich neue Unter-
suchungen Nahrung findet, das
aber zu kaum merklichen Veran-
derungen in der gesellschaftli-
chen Akzeptanz neuer Medien
geflhrt hat.

So war auch der 80. Geburts-
tag am 14.November 1987 einer
weltberiihmten Autorin wieder
Anlass, hauptsachlich Gber de-
ren literarisches Schaffen zu be-
richten. Doch Astrid Lindgren
hat mit ihrem vielfaltigen Werk
bewiesen, dass sie, trotz aller
gesunden Skepsis den beweg-
ten Bildern gegenlber, neben
den zwischen zwei Buchdeckeln
verpackten Kunstwerken auch
filmkunstlerische Adaptionen zu
schaffen fahig ist, die zudem die
Kinderfilmlandschaft nachhaltig
bereichert haben.

Dialoge selber schreiben

Die schwedische Autorin gehort
zu den erfolgreichsten und an-
erkanntesten Personlichkeiten
der Kinderliteratur. Ihre Werke
geniessen eine hohe Populari-
tat, wobei die Medialisierung
der Geschichten hierzu sicher
ihren nicht geringen Beitrag lei-
sten. Astrid Lindgrens Kinderbi-
cher wurden ebenso flr HOr-
spiele, Schallplatten und Kas-
setten dramatisiert, wie auch fir
das Theater und den Film. Sie
zahlt zu den meistverfilmten
Kinderbuchautoren und wiirde
mit 49 Literaturverfilmungen die
Weltrangliste jener Schriftsteller
anflhren - wenn es eine solche
gabe - deren Werke auch im au-
diovisuellen Medium ihre Um-
setzung fanden. Viele der Filme
sind vor allem im letzten Jahr im
Fernsehen zu sehen gewesen,
in den Filmtheatern l&uft noch
immer «Ronja Raubertochtery,
ebenso das Remake von «Wir
Kinder aus Biillerbi» und der
skandinavisch-sowjetischen Co-
Produktion von «Mio, mein
Mio». Und niemand Geringeres
als Astrid Lindgrens Landsmann
Ingmar Bergman hat sich fur

die Verfilmung der «Lotta»-Ge-
schichten interessiert ge-

zeigt.

Wahrend aber zum Beispiel
Christine Nostlinger keinerlei In-
teresse an den filmischen Adap-
tionen ihrer Bucher zeigt und es
auch strikt ablehnt, an der Dreh-
buchfassung mitzuwirken,
mischt Astrid Lindgren eifrig,
tberzeugt und mittlerweile auch
erfahren an den Produkten fur
Kino und Fernsehen nach ihren
Vorlagen mit. «Ich bin damit
einverstanden, dass fast alle
meine Bicher verfilmt wurden.
Das heisst aber nicht, dass ich
beim Schreiben eines Buches -
schon an die Verfilmung denke.
Die Mdoglichkeit, dass daraus
Filme werden, hat sich gezeigt,
und ich finde, dass dies oft ge-
nug gelungen ist. Ilch will gern

sehen, was ich geschrieben
habe.»

In einem Interview gibt Astrid
Lindgren Auskunft Gber ihre
Mitwirkung bei den Verfilmun-
gen. «Was ich unbedingt will:
Ich will die Dialoge selber ma-
chen. Ich glaube, dass ich
weiss, wie Kinder sprechen. Die
Drehbucher sind Umarbeitun-
gen meiner Bicher. In den letz-
ten 20 Jahren habe ich die
Drehbticher selber geschrie-
ben.» Astrid Lindgren erzahlt
von einer konstruktiven Zusam-
menarbeit vor allem mit dem
Regisseur Olle Hellbom, der die
meisten ihrer Bucher auf die
Leinwand brachte. Auch «Ronja
Raubertochter» sollte urspring-
lich Olle Hellbom in Szene set-
zen, er starb jedoch wahrend
der Vorarbeiten zu diesem Film.

Bei den Dreharbeiten selber
héalt sich die Autorin nach eige-
nen Aussagen zurick. «lch
komme vielleicht mal mit einem
Kuchen zu Besuch. Aber ich
finde, wenn ich das Drehbuch
fertig habe, muss der Regisseur
die Verantwortung Uberneh-
men.» Doch ihr Einfluss auf die
Filme ist grosser, als sie zuge-
ben will. Selbst die Auswahl der
Kinderdarsteller scheint sie wei-
testgehend mitzubestimmen.
Kein Wunder, wenn «Pippi
Langstrumpf» in den drei Verfil-
mungen den lllustrationen in
den Buchvorlagen gleicht; kein
Wunder, wenn die Protagoni-
sten im Film «Karlsson auf dem
Dachy so aussehen, wie sie im
Buch beschrieben wurden und
in der Phantasie der Kinder so
bereits Gestalt angenommen
haben. Bei der Besetzung der
Rolle fur die «Michel»-Filme
wurde von ihr bereits die Aus-
wahl an Kindern fur «Die Briider
Lowenherz» getroffen, weil - wie
Astrid Lindgren berichtet - in
diesem Zusammenhang schon
das passende Bruderpaar ge-
funden werden konnte.

Dass die Lisa von den Kin-
dern aus Bullerbu eigentlich die



autobiografischste Figur von
Astrid Lindgren ist, bestatigt nur
die starke Einwirkung einer
Schriftstellerin auf die Ge-
schichte. Es ware missig zu
Uberprifen, ob Astrid Lindgren
in ihrer Kindheit tatséchlich so
aussah wie das Madchen in der
Verfilmung. Es Uberraschte
auch nicht, als Astrid Lindgren
einmal verriet, dass die Umge-
bung, in der Kalle Blomquist
seine Detektiv-Abenteuer erlebt,
der Stadt nachgezeichnet ist, in
der sie als junges Méadchen zur
Schule ging. Und Wort fir Wort
Ubertragt sich die Geschichte
von einem in das andere Me-
dium.

«Ronja Raubertochter» - ein
Augenschmaus

Bis auf «Rasmus und der Vaga-
bund» und «Ferien auf Saltkro-
kany, die zunachst als Fernseh-
serie konzipiert waren und erst

spater in Buchform erschienen,
standen die literarischen Vorla-
gen Pate bei der filmischen Be-
arbeitung. Und dass die Autorin
von Buch und Drehbuch Wert
auf Genauigkeit legt, beweist
folgende eindeutige Ausserung:
«Meine Regisseure haben das
Drehbuch. Und wenn sie etwas
veréandern wollen, fragen sie.
Wenn sie aber ihre eigene Dich-
tung machen wollen, kdnnen
sie das ruhig tun, aber nicht mit
meinen Blchern.»

So hat sie sich bisher auch er-
folgreich dagegen gewehrt, als
man aus einem ihrer letzten
Werke einen Zeichentrickfilm
machen wollte. Ganz sicher hat
es nicht an Interessenten ge-
mangelt, die aus dem letzten
grossen Erfolg der Lindgren
gerne mit phantastischer Ani-
mationstechnik einen Kinohit
managen wollten. Doch aus
dem Stoff «Ronja Raubertoch-
ter» gestalteten Astrid Lindgren
und «ihr» neuer Regisseur Tage

Astrid Lindgren.

Danielsson einen sehenswerten
Augenschmaus in unberthrter
Natur, mit spannender Drama-
turgie und eindrucksvollen
Schauspielern. Die Bilder kdnn-
ten dabei zum Teil die Phanta-
sievorstellungen der Leser Uber-
treffen. Diese Literaturverfil-
mung steht beispielhaft fir das
filmkinstlerische Werk von
Astrid Lindgren (ZOOM 17/86).
Schon allein die Eingangsse-
quenz ist ein Vergnigen fir all
die Sinne, die im grossen Kino
auf breiter Leinwand und mit
bester Beschallung angespro-
chen werden konnen. Durch
Nebelschwaden und im Gegen-
licht reitet die Rauberbande des
Mattis den Berg hinauf zur Burg.
Mittelalterliche Gesdnge beto-
nen die ruhige Atmosphare und
fuhren langsam in die Ge-
schichte ein. In der Totalen wirkt
die Burg méchtig, durch Zeitraf-
fer ziehen die Wolken mit einem
Male schneller und verdichten
den Himmel zur Nacht. Es ist
die Nacht, in der Ronja geboren
wird; es ist aber auch der Zeit-
punkt, an dem die Rauberburg
in zwei Teile zerbirst - erstes
dusseres Zeichen fir den Zerfall
der alten Tradition des Berau-
bens und Bekriegens. In einem
ausgefeilten und doch zuriick-
haltenden Trickverfahren setzen
Blitz und Donner Akzente, die
fliegenden Wilddruden sind nur
in den Grossaufnahmen real,
nackte Frauenoberkdrper mit
spitzen Schnabeln. Astrid Lind-
gren und Tage Danielsson ha-
ben sich fur weniger Brutalitat
entschieden, die Gefahrensitua-
tionen sind nicht ganz so blut-
rinstig gestaltet wie im Buch.
Zwar treten auch die bdsartigen
Graugnome als unangenehme
Wesen des Waldes auf, doch
murmeln sie nur Unverstandli-
ches, wahrend sie in der literari-
schen Vorlage zumindest verbal
zubeissen und zuschlagen wol-
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len. In ihrer Verbildlichung im
Film erzeugen sie aber zottelig
und mit glihenden Augen auch
so genligend Spannung. Dun-
keltrolle treten im Film nicht auf,
dafur gehoren die Szenen mit
den Rumpelwichten zu den
amisantesten. Auch der ent-
scheidende Kampf der beiden
Hauptmanner hat eher etwas
mit Showcatchen zu tun als mit
einem Duell. Ein Uberfall auf
eine furstliche Gruppe charakte-
risiert witzig statt aggressiv das
Lebenswerk der Rauber - eine
Sequenz Ubrigens, die Uber die
Vorgaben des Buches hinaus-
geht.

Die Dramaturgie des Films ist
vor allem durch das Gesicht der
Ronja bestimmt, die von Hanna
Zetterberg Uberzeugend ge-
spielt wird. Die Kamera setzt im-
mer wieder auf Grossaufnah-
men, um die Zuschauer in ihrer
Phantasie anzuregen, mit Ronja
zu erleben, zu reflektieren und
zu handeln: Das Gesicht wird
als bewegende Landschaft ge-
zeigt. Vom grossen Kino der Ge-
fihle muss die Rede sein, wenn
der Film «Ronja Raubertochter»
auf seine Intentionen hin unter-
sucht werden soll. Alle techni-
schen Raffinessen, jeder
Schnitt, der Ton und die Musik
sind darauf abgestimmt, die
Botschaft von Liebe und Frieden
der Vorlage auch emotional zu
vermitteln. Dabei gefallt beson-
ders die Starke der Frauen, die
es der Mannergesellschaft nicht
leicht macht, zu herrschen. Ob
das Ronjas Mutter Lovis, die
Frau des Gegenspielers Borka
oder Ronja selber ist, die Sze-

Dr. phil. Wolfgang Schneider ist Wissen-
schaftlicher Mitarbeiter und Lehrbeauf-
tragter am Institut fir Jugendbuchfor-
schung der Johann Wolfgang Goethe-
Universitat in Frankfurt am Main, Redak-
tor des Kinder-Medien-Magazins «Fun-
devogel» und Autor zahlreicher Veroffent-
lichungen tber Kindertheater und Kinder-
film. Sein Artikel ist der «Kinder- und Ju-
gendfilm-Korrespondenz» (Minchen)
entnommen.
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nen, in denen sie Mut und Ent-
schlossenheit zeigen, sind so
angelegt, dass es einem Freude
beim Zuschauen bereitet, wie
sie sich gegen die selbster-
nannten Herren der Schopfung
durchzusetzen vermogen.

Die Kinder unternehmen
schliesslich die entscheidenden
Schritte zur Veranderung, ein
bekanntes Charakteristikum
Lindgrenscher Romane. Im Film
wird dies durch eine gelungene
Gestaltung noch deutlicher. So
wendet sich Ronja auch von jh-
rer Mutter ab, als diese sie zur
Familie und das heisst, zu den
Kindsrdubern ihres Freundes
Birk zurtckholen will. Die Eigen-
standigkeit der Ronja wird erst-
mals nicht nur mit Worten deut-
lich gemacht, sondern auch
durch die Bildkomposition. Sie
steht alleine unter der Mattis-
Sippe, und wahrend diese sta-
tisch verharrt, entschwindet die
Raubertochter in schneller Be-
wegung in die Burg.

Hanna Zetterberg als Ronja in
«Ronja Rdubertochter» von
Tage Danielsson. Der Film ist
in einer 16 mm-Version in den
Verleihen ZOOM und Rialto er-
haltlich.

Dem Film gelingt es aber
auch, die Funktion der Natur in
der literarischen Fassung visuell
klar zu formulieren. Die unbe-
rihrten Landschaften, blumen-
Ubersaten Wiesen, griinen Wal-
der und reissenden Flisse ste-
hen nicht fur ein Idyll, in dem
doch die Krafte von Angst und
Starke walten. Die Naturbe-
schreibungen sind vielmehr we-
sentliche Grundlage fir die Ent-
scheidung von Birk und Ronja,
ein friedvolleres Leben anzu-
streben. Sie werden durch eine
Vielzahl von Erfahrungen in der
Natur gezwungen, miteinander
auszukommen, sie haben aber
auch ob der Natirlichkeit einen
unverstellten Blick auf das Exi-
stentielle.



Film will nicht das Buch
ersetzen

Alle, die allzu schnell wider Lite-
raturverfilmungen wettern, wer-
den bei genauem Betrachten
des Films «Ronja Raubertoch-
ter» ihre Vorurteile gegentber
der filmischen Umsetzung eines
Textes zumindest Uberdenken
mussen. Hier ist ein neues,
selbstandiges Produkt geschaf-
fen worden. Der Film ersetzt
nicht etwa das Buch, schon gar
nicht wird das Kinoerlebnis
durch die Lektiire der Vorlage
geschmalert. Die Eigengesetz-
lichkeiten der beiden Medien
sind zu verschieden, um sie ge-
geneinander aufrechnen zu wol-
len. Bei «Ronja Raubertochtery
wird dies jedem Kritiker schwer-
fallen, zumal die intensive Mit-
arbeit der Autorin permanent zu
spuren ist. Die Dialoge sind
zum Teil wortlich dem Buch ent-
nommen, die Szenen folgen fast
chronologisch den Kapiteln des
Romans. Nur etwa ein Dutzend-
mal musste die Dramaturgie
des Films Szenen entscheidend
kirzen, umstellen oder hinzufi-
gen. Die Macht der Bilder ent-
wickelt sich aus dem Text her-
aus. Hat sich die Lindgren viel-
leicht doch schon den Film
beim Schreiben des Buches vor
Augen gefiihrt? «Ronja Rauber-
tochter» als Film ist in jedem
Falle eine Bereicherung der
Lindgrenschen Gesamtbiogra-
fie. Es entstand ein grosses Er-
lebnis fir das Kino, eigentlich
viel zu schade fir den kleinen
Fernsehbildschirm.

«Ronja Raubertochter» ist nur
ein Beispiel aus der filmkinstle-
rischen Arbeit der Schriftstelle-
rin, wenn auch ihr originellstes.
Astrid Lindgren verdient des-
halb auch eine hohe Anerken-
nung als Drehbuch-Autorin. |hre
Geschichten haben von vorn-
herein jene Voraussetzungen,
die notwendig sind, um sie
auch im anderen Medium er-
zahlen zu kénnen: Lebensfille,

Mehrdimensionalitat und Er-
zahlkraft. Und trotz aller Morali-
tat, die ihren Geschichten zu-
grundeliegt, Uberwiegt die
Kunst. Astrid Lindgren: «Pada-
gogen mochte ich gar nicht in
meinen Filmen haben. Kinder-
filme mussen kunstlerisch wahr
sein. Ich habe das Gefihl, dass
Kinder ein Recht auf kinstleri-
sche Erlebnisse haben.y B

Margret Kohler

Erfahrungen bei der
Beurteilung von
Kinderfilmen

Kinderfilm und Kindervideos er-
freuen sich zunehmender Be-
liebtheit, die Nachfrage nach
padagogisch wertvollen Filmen
steigt. Doch was da zum gross-
ten Teil auf den Markt kommt,
hat mit dem, was ein Kinderfilm
sein soll, nur recht wenig zu tun.
Oft findet sich nur ein diffuses
Sammelsurium an Comicfilmen,
Walt Disney-Produktionen oder
einfaltigen Tierfilmchen. Noch
scheint bei vielen Filmprodu-
zenten die Meinung vorzuherr-
schen, Hauptsache es ist bunt
und bewegt sich, dann sind die
Kinder und Eltern zufrieden. Es
mag vielleicht kurzfristig zur
«Sedierung» von Kindern die-
nen, ist aber langfristig eine un-
verantwortliche Strategie.

Wie ist der «gute»
Kinderfilm?

Doch was macht nun eigentlich
einen «guteny Kinderfilm aus?
Ist er lustig, unterhaltsam, pada-
gogisch wichtig und didaktisch
aufbereitet, kritisch, aufklare-
risch, realitatsbezogen usw.
usw.? Zu Beginn der Pilotphase

einigten sich die Ausschussmit-
glieder zum Deutschen Jugend-
Video-Preis auf folgende For-
mutierung, um die Auswahlkri-
terien zu umschreiben: «Ausge-
waéhlt werden sollen Videopro-
duktionen, die sich dazu eignen,
Kindern und Jugendlichen in
unterhaltender, belehrender
oder informierender Form
Aspekte der sozialen, techni-
schen, kulturellen und politisch-
gesellschaftlichen Wirklichkeit
in medienspezifischer Form zu
erschliesseny. Obgleich diese
Aussage in ihrer Offenheit weit
gefasst ist, konzentrierten sich
die Ausschussmitglieder trotz
unterschiedlicher Arbeitsberei-
che (Institutionen aus dem me-
dienpadagogischen Bereich,
aus Bereichen der Distribution
und Produktion, Filmjournalis-
mus) bei der Auswahl sehr
schnell auf eine kleine Zahl von
Videos, die aus dem Mittelmass
herausragten. Besonders stark
fiel der Mangel an interessanten
deutschsprachigen Produktio-
nen auf. Sieht man mal von den
unsaglichen Otto-Filmen ab, ka-
men als empfehlenswerte Kin-
derfilme in der letzten Zeit ei-
gentlich nur noch «Flussfahrt
mit Huhny, einer der Preistrager
des Deutschen Jugend-Video-
Preises 1986 (Arend Aghte,
1983), eine liebevoll inszenierte
Geschichte Uber die Sehnsucht
nach Abenteuer und die Freiheit
von Zwangen, oder «Bananen-
pauly (Richard Claus, 1981), ein
sensibler Film Gber die unglei-
che Freundschaft zwischen ei-
nem «Bar» und einem Madchen,
in Frage.

Auffallend bei den amerikani-
schen Produktionen die Herstel-
lung purer Unterhaltung oder
wie beispielsweise in «Die
Muppets erobern Manhattan»
das Wiederauflegen bekannter
Fernsehfiguren. Neben briti-
schen Filmen wie «7arka der Ot-
ter» oder «Frei geboreny (aus
dem Jahre 1978, beziehungs-
weise 1965), die mit Bildern aus
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