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aus lwan dem Schrecklichen
Iwan den Sussen machen ... Wir
wollen die ganze Spannweite
und das Ausmass seiner Tatig-
keit und seines Kampfes um
den Moskauer Staat zeigen —
diese Absicht liegt dem Film zu-
grunde. Man muss offen sagen,
dass diese Tatigkeit und dieser
Kampf gewaltig und blutig wa-
ren. Keinen Tropfen vergosse-
nen Blutes aber werden wir in
der Biografie des Zaren Iwan
verheimlichen. Nicht reinwa-
schen, sondern erklaren. Der
heutige Betrachter wird nicht
anders konnen, als das energi-
sche Vorgehen, die notwendige
Grausamkeit und auch mitunter
die Gnadenlosigkeit eines Men-
schen zu verstehen, dem die
Geschichte die Mission Ubertra-
gen hat, einen der gréssten
Staaten der Erde zu schaffen!
(...) Heute, in den Tagen des
Krieges, versteht jeder wie nie
zuvor, dass man gnadenlos mit
dem verfahren muss, der dem
Feind die Grenzen seines Lan-
des 6ffnet.y

Diese Satze sprechen fir sich
selber: Jeder von ihnen gilt so-
wohl fur die historische Figur
Iwan als auch in fast noch star-
kerem Masse fir Stalin. Stalin
hat denn auch wie bereits er-
wahnt vor allem an der kriegeri-
schen Glorifizierung lwans seine
Freude gefunden. Die Darstel-
lung der despotischen Zige
Iwans hat er aber entschieden
abgelehnt. Er hat die kritische
Note in Eisensteins Werk ohne
Zweifel erkannt.

Kurz zusammengefasst hat
der erste Teil von «lwan der
Schreckliche» folgenden Inhalt:
Mit 17 Jahren wird Ilwan (stark
expressiv, fast stummfilmhaft
gespielt von Nikolai Tscherkas-
sow) zum ersten russischen Za-
ren gekront. Im Kampf um die
nationale Einheit erobert er Ka-
san und Astrachan. Seine Geg-
ner in den Reihen der Bojaren
bekampft er durch die Griin-
dung der Opritschnina, einer
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neuen Lehensaristokratie. Die
Opritschnina sind Soldaten, die
er fur ihre Verdienste mit Lande-
reien belohnt und die ihm blind
ergeben sind. Mitten in der
Konsolidierung seiner Macht
wird seine geliebte Frau ermor-
det. lwan zieht sich von der Poli-
tik in ein einsames Kloster zu-
rick. In einer grossen Wallfahrt
gelangt darauf das russische
Volk mit der Bitte an ihn, auf
den Thron zuriickzukehren.

Im zweiten Teil des Films
kehrt lwan nach Moskau zurlck,
wo er erneut auf den Wider-
stand der Bojaren stosst. Diese
finden in Iwans Tante Eufrosinia
eine méachtige Verblndete. Eu-
frosinia will lwan ermorden las-
sen, um ihren schwachsinnigen
Sohn Wiladimir auf den Thron zu
bringen. Aber bei einem Gelage
kleidet lwan den unsicheren
Wiladimir spottend in die Zaren-
gewander. Dadurch fallt durch
eine Verwechslung Eufrosinias
Sohn dem Maérder zum Opfer,
den sie fur Iwan angeheuert hat.
Der Zar greift nun zu immer dra-
stischeren Mitteln, um seine Po-
litik durchzusetzen. Immer star-
ker verdient er sich den Uberna-
men «der Schrecklichey.

Der zweite Teil des Films
passte 1946 nicht ins offizielle
Geschichtsbild. Zu deutlich wa-
ren die Anspielungen auf den
Terror Stalins. Das Zentralkomi-
tee der Kommunistischen Partei
der Sowjetunion (KPdSU) be-
fasste sich speziell mit Eisen-
steins Film und verdammte den
zweiten Teil in einer dffentlichen
Resolution. Er wurde erst im
Jahre 1958 von Stalins Nachfol-
ger Chruschtschow wieder zur
offentlichen Vorfiihrung freige-
geben. W
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lch betrachte den Film als ein
leeres, vollig nutzloses, ja sogar
schédliches Unterhaltungsmit-
tel. Nur ein abnormaler Mensch
kann diesen farcenhaften Non-
sense als Kunst bezeichnen.

Zar Nikolaus /1. (1913)

Von allen Kiinsten ist der Film
flir uns die wichtigste.
Lenin (1922)

Im spatzaristischen Russland
hatte sich der Film seit seiner
EinfGhrung um die Jahrhundert-
wende zum beliebtesten Unter-
haltungsmittel der stadtischen
Bevdlkerung entwickelt. Im Er-
sten Weltkrieg, wahrend dem
keine auslandischen Filme mehr
importiert werden konnten, er-
lebte die russische Filmproduk-
tion einen enormen Auf-
schwung. Gedreht wurden ,
hauptsachlich eskapistische Un-
terhaltungsfilme.

1917 geriet die russische
Filmindustrie in eine schwere
dkonomische Krise; dies nicht
zuletzt wegen dem versiegen-
den Nachschub an auslandi-
schem Rohfilm und Geraten.
Viele fuhrende Produzenten flo-
hen samtihrer Crew und Ausri-
stung ins Ausland. Als die Bol-
schewiki an die Macht kamen,
waren die Strukturen der Filmin-
dustrie beinahe zerfallen. Sie
versuchten diesen immer kata-
strophaler werdenden Zustand



zu stoppen, indem sie eine Poli-
tik der graduellen Verstaatli-
chung betrieben.

Am 27. August 1919 unter-
zeichnete Lenin das Dekret zur
Verstaatlichung der Film- und
Fotoindustrie. Das Volkskom-
missariat flr Bildungswesen
(Narkompros) erhielt das Recht,
die gesamte Film- und Fotoin-
dustrie auf dem Gebiet der rus-
sischen Republik (RSFSR) in
Staatseigentum zu uberfuhren.
Zudem Gbernahm Narkompros
auch die Organisation und Lei-
tung der Filmproduktion. Aus-
schlaggebend fur diese Ver-
staatlichungspolitik war nicht
nur der dkonomische Faktor,
sondern vielmehr der ideologi-
sche, d. h. die neuen Machtha-
ber erkannten das ungeheure
Propagandapotential des Films.
Sie versuchten es denn auch
sogleich auszunutzen, indem sie
wahrend des Blrgerkriegs so-
genannte Agit-Zlge einsetzten.
Diese Agit-Zuge waren aus
zweierlei Grinden besonders
wichtig: Zum einen verbreiteten

sie, indem der Film zum ersten
Mal massiv als Propagandamit-
tel eingesetzt wurde, die bol-
schewistische Botschaft in bis-
her kaum berlUhrten landlichen
Gebieten; zum anderen hatte
der einfache, direkte und stark
visuelle Stil dieser kurzen Pro-
pagandafilme, «Agitki» genannt,
einen grossen Einfluss auf die
spezifische und dynamische
Form des sowjetischen Film-
schaffens der spateren zwanzi-
ger Jahre.

In den ersten Jahren der
«Neuen Okonomischen Politik»
(NEP), wéhrend welcher der pri-
vate Handel in gewissen Berei-
chen wieder zugelassen wurde,
war die Lage an der Filmfront
nach wie vor katastrophal. Die
technische Infrastruktur fehlte
oder war zerstort und die Film-
industrie in unabhéngige, einan-
der konkurrenzierende Studios,
Verleihe und Kinos aufgesplit-
tert. Der Lyriker Vladimir Maja-
kowski schrieb 1922 in einem
Artikel: «Der Film ist krank. Der
Kapitalismus hat ihm die Augen

mit Gold geblendet. Geschickte
Unternehmer fihren ihn am
Handchen durch die Strassen.
Sie riGhren mit sentimentalen
Themen die Gemuter und ver-
dienen damit eine Unmenge
Geld. Damit muss Schluss ge-
macht werden. Der Kommunis-
mus muss den Film diesen ge-
winnstchtigen Blindenfuhrern
aus den Handen nehmen.» Im
selben Jahr griff auch Lenin
wieder in die Filmpolitik ein. Er
sandte dem zustdndigen Nar-
kompros-Vertreter Direktiven,
die sich auf die laufenden Auf-
gaben der Kinematografie bezo-
gen. Lenin forderte darin vom
Narkompros, die Kontrolle Gber
alle Filmvorfihrungen zu orga-
nisieren und auszuiben. Da der
Binnenmarkt mit auslandischen
Streifen Uberflutet war, ver-
langte er weiter, dass alle im
Verleih befindlichen Filme regi-

Die beriihmte Treppenszene
von Odessa aus Eisensteins
«Panzerkreuzer Potemkiny.
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striert werden sollten. Zudem
sollte in jeder Vorfihrung neben
dem jeweiligen Spielfilm auch
eine Wochenschau mit propa-
gandistischem Charakter ge-
zeigt werden.

Der erste Versuch, die bislang
mehr schlecht als recht verstaat-
lichte Filmindustrie einheitlich
zu organisieren, wurde Ende
1922 unternommen. Der Rat der
Volkskommissare (hochstes Exe-
kutiv- und Verwaltungsorgan)
verabschiedete am 19. Dezem-
ber 1922 ein Dekret, wonach die
Film- und Fotosektion von Nar-
kompros in die zentrale staatli-
che Film- und Fotokoordina-
tionsgesellschaft Goskino (nur
fur die RSFSR zustandig) umge-
wandelt wurde. Doch aufgrund
mangelnder Planung und feh-
lender materieller Unterstitzung
durch den Staat, konnte Gos-
kino dem immer noch herr-
schenden kinematografischen
Chaos in keiner Weise Herr wer-
den.

Auf dem 13. Parteitag im Mai
1924 wurde auf Anregung Sta-
lins ein Beschluss mit sechs
Punkten angenommen. In
Punkt 1 wird u. a. festgehalten:
«Der Film muss in den Handen
der Partei ein wesentliches In-
strument in der kommunisti-
schen Erziehung und Agitation
werden. Es ist unbedingt not-
wendig, daflr breite Kreise des
Proletariats, die Parteiorganisa-
tionen und Gewerkschaften zu
interessieren.» In Punkt 2 ist da-
von die Rede, dass miteinander
konkurrierende Filminstitutionen
und -unternehmen zu einer Or-
ganisation zusammengefasst
werden sollen. Punkt 4 befasst
sich mit den bisher stiefmitter-
lich behandelten Arbeiter- und
Soldatenclubs, die moglichst
viele Agitations-, wissenschaftli-
che und Unterhaltungsfilme be-
kommen sollen. Ausserdem soll
auf dem Land ein Netz von
Wanderkinos geschaffen wer-
den. In Punkt 5 wird die Einbe-
rufung einer representativen
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Kommission beim Narkompros
zur ideologischen Leitung und
Produktionskontrolle empfoh-
len.

Im Dezember 1924 beschloss
der Rat der Volkskommissare
Goskino durch die Aktiengesell-
schaft Sovkino zu ersetzen. Die-
ser Trust kontrollierte durch
staatliche Finanzierung die ge-
samte Filmindustrie in der
RSFSR und war fir den Import
und Export von Filmen in Russ-
land wie in den «autonomeny
Republiken verantwortlich.
Diese nichtrussischen Republi-
ken hatten ihre eigenen Filmstu-
dios unter der Kontrolle der lo-
kalen Erziehungskommissariate.

Anfang 1925 begann Sovkino
mit seiner Arbeit. Doch diese
Arbeit war alles andere als
leicht, denn noch immer zog
das Publikum —wenn es die
Wahl hatte — Charlie Chaplin,
Douglas Fairbanks und Mary
Pickford Traktoren und heroi-
schen Revolutionaren vor. Solch
«kleinbirgerliche Geschmacks-
verirrungen» waren den Partei-
ideologen nattrlich ein Dorn im
Auge: deshalb versuchte man
die einheimische Produktion
maoglichst massiv anzukurbeln,
was auch weitgehend gelang
(wenn die Zahlen aus Toeplitz
nicht frisiert sind). 1925 bestrit-
ten sowjetische Filme 20 Pro-
zent des Repertoires, drei Jahre
spéter betrug ihr Anteil bereits
67 Prozent. In absoluten Zahlen
sieht die Sache so aus: In der
Saison 1925/26 wurden
77 Spielfilme produziert, in der
nachsten Saison (1926/27) be-
reits 122. Auch die Anzahl Licht-
spieltheater nahm (nach Toe-
plitz) in schwindelerregendem
Ausmass zu. 1925 waren in der
gesamten Sowijetunion 3700 Ki-
nos verschiedenster Art in Be-
trieb; 1930 betrug ihre Zahl
22000.

Was waren das nun fir Filme,
die in den spateren zwanziger
Jahren gedreht wurden? Es ent-
standen vor allem die filmge-

schichtlich bedeutenden Werke
der sowjetischen Stummfilm-
klassik. Sie lassen sich in vier
breite Kategorien einordnen:

1. Spielfilme, die — nicht sel-
ten pathetisch verklarend — die
Ereignisse der Oktoberrevolu-
tion rekonstruieren. Sergej Ei-
sensteins «Oktobery (1927) und
Wsewolod Pudowkins «Das
Ende von St. Petersburgy (1927)
waren da u.a. zu nennen.

2. Spielfilme, die Episoden
aus der Geschichte der revolu-
tiondren Bewegungen in Russ-
land (und anderswo) erzéhlen.
Unter diese Kategorie fallt «Pan-
zerkreuzer Potemkiny (1925) von
Eisenstein, eines der epoche-
machenden Meisterwerke der
siebenten Kunst. Auch Pudow-
kins «Mutter» (1926) nach einem
Roman von Gorki ist ein Mei-
sterwerk.

3. Spielfilme, die sich mit Ge-
genwartsproblemen beschafti-
gen, insbesondere mit dem
«Kampf um die Geburt des
Neuen und den Tod des Alteny.
Erwahnenswert sind hier haupt-
sachlich Eisensteins «Das Alte
und das Neue» («Die General-
liniex) (1929) und Alexander
Dowshenkos «Erde» (1930), der
den Konflikt zwischen armen
Bauern und «boseny Kulaken
thematisiert.

4. Dokumentarfilme, die in
verschiedener Weise den neuen
Lebensstil feiern. Dziga Wertow,
der bedeutendste Dokumentar-
filmer jener Aera, drehte neben
etlichen Wochenschauen
(«Kino-Prawda») unter anderen
auch «Ein Sechstel der Erdey
(1926). Beachtenswert ist auch
«Turksiby (1929) von Viktor Tu-
rin, eine propagandistische Re-
portage Uber den Bau der Ei-
senbahnstrecke, die Turkestan
mit Sibirien verbindet.

Politisch gesehen ist die Ge-
schichte des sowjetischen Films
im ersten Jahrzehnt nach der
Revolution, eher eine Ge-
schichte der grossen Worte und
Programme als der Taten.



Ab 1928 begann die Partei die
beispiellose Freiheit, welche die
Filmemacher in der Phase der
NEP genossen hatten, einzu-
schranken. Drehblcher und
Endversionen von Filmen wur-
den Uberwacht, um sicherzu-
stellen, dass der Inhalt fUr die
Massen nicht durch «unortho-
doxe Strukturen und unrealisti-
sche Darstellung» unklar wurde.
Der neue repressive Kurs zeich-
nete sich bereits bei der ersten
Allunionsfilmkonferenz der Par-
tei im Marz 1928 ab. Die dort
verabschiedete Resolution be-
sagt, dass der Film, wie jede an-
dere Kunstgattung, nicht unpoli-
tisch sein konne und dass er
sich deshalb ganz in den Dienst
der neuen Gesellschaft zu stel-
len habe und dabei eine fuh-
rende Rolle tibernehmen
musse. Im weiteren wurde.noch
der Formalismus verurteilt.

Ende 1929 — die morderische
Zwangskollektivierung der

Bauernschaft erreichte gerade
ihren ersten Héhepunkt — be-
gann man damit das Schwerge-
wicht vom klinstlerischen Spiel-
film auf den «Agitpropfilmy

(= Propagandafilm) zu verle-
gen. Am 13. Februar 1930 wurde
Sovkino in Sojuskino (Unions-
verwaltung der Kinematografie)
umgewandelt. Der Machtbe-
reich des neuen Unternehmens
umfasste nun die gesamte So-

-wjetunion. Die Planwirtschaft

ergriff darauf auch den Film,
wurden doch von nun an fir
jede Filmgattung Produktions-
plane erstellt.

Ende 1930 wurde Boris
Schumjatski, ein stalinistischer
Birokrat, Direktor von Sojuskino
und der Zwang zur Massenpro-
paganda und (Um-)erziehung
nahm zu. 1932, im Jahr der
grossen Hungersnot, |6ste die
Partei alle linken Kunstorganisa-
tionen auf, was praktisch das
Ende jeglicher Opposition ge-

gen die stalinistische Filmpolitik
bedeutete.

In den zwanziger Jahren hat-
ten die sowjetischen Filmema-
cherin ihren Werken die Reali-
tat so dargestellt, wie sie sie sa-
hen; in den dreissiger Jahren
mussten sie die Realitdt nun so
darstellen, wie die Partei sie
sah. Diese «neue Realitaty
nannte sich sozialistischer Rea-
lismus und eben diese Doktrin
trieb den sowjetischen Film in
eine schopferische Sackgasse
und ldahmte die Filmindustrie bis
zu Stalins Tod im Jahre 1953. &
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