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FILM IM BUCH

Verena Berchtold

Ein Buch fiir
Bergmaniacs

Bergman (iber Bergman — Inter-
views Uber das Filmemachen
von «Die Horige» bis «Szenen
einer Ehey von Stig Bjérkman,
Torsten Manns und Jonas Sima.
Fischer Taschenbuch Cinema
Nr.4478, Frankfurt am Main
1987, Fr. 15.70.

Bei den vorliegenden Inter-
views handelt es sich um die
deutsche Ausgabe des schwe-
dischen Originals; 1976 im Carl
Hanser Verlag (Munchen) er-
schienen, war sie jahrelang ver-
griffen. Die Interviewer sind Re-
daktoren der schwedischen
Filmzeitschrift «Chaplin» und in-
time Kenner von Bergmans
Werk und der schwedischen
Film- und Theaterszene. Der
Zeitraum der Gesprache er-
streckt sich von 1968 bis 1970.
Die Filmografie am Schluss des
Buches ist aber nachgefuhrt
worden bis 1985. Das unter-
scheidet die jetzige Ausgabe
von der Hanser-Broschur, deren
Filmografie zehn Jahre friiher
aufhort.

Die Fragen, die Ingmar Berg-
man von den Redaktoren ge-
stellt werden, gehen chronolo-
gisch von den ersten Filmen
aus; der Regisseur wird von ih-
nen — unterschiedlich stark —
gefordert. So kommen zwangs-
[&ufig auch persdnliche Hinter-
grinde und Probleme zur Spra-
che — wir lernen den Regisseur
also durch seine Arbeit, seine
Einstellung zu ihr kennen. Ing-
mar Bergman kommt vom Thea-
ter her, dessen Mdglichkeiten
und Begrenzungen er klar er-
kennt; sie haben ihn zum Film
geflhrt — eine anscheinend na-
turliche Weiterentwicklung.

Wahrend den Interviews, die ich
lieber Werkstattgesprache nen-
nen mochte, denn sie finden
zwischen Insidern statt, kom-
men Erinnerungen hoch, so-
wohl bei den Interviewern wie
auch beim Interviewten. Da-
durch wirken die Gesprache
spontan und lebendig; so zum
Beispiel, als Bergman von sei-
ner schwierigen Kindheit er-
zahlt, die durch die Uberstarke
Religiositat der Eltern bestimmt
war. Das Kind Ingmar fihlte
sich am wohlsten bei der Gross-
mutter, im alten Haus auf dem
Land, das spater in mehreren
Filmen zum «Spiel-» und Schau-
platz wird.

Viel von der Mystik und Sym-
bolik in Bergmans Werk muss
damals schon Wurzeln getrie-
ben haben; so seine Todesfigu-
ren, seine Liebe zu Zirkus und
Variété und seine Abneigung
gegen grelles Sonnenlicht, das
in seinen Filmen in auswegslo-
sen, extremen Situationen ein-
gesetzt wird.

Bergman kam erst relativ spat
zum Film. Er war Theaterregis-
seur und -direktor in Malmao. In
Schweden war nach dem Zwei-
ten Weltkrieg der «Filmstopp»
verhangt worden — eine Art
Zensurmassnahme, die sich vor
allem als Mangel an Filmmate-
rial auswirkte. Filmprojekte
mussten erst dem schwedi-
schen Filminstitut vorgelegt
werden, das sie dann akzep-
tierte oder verwarf.

Da Bergman sich schon im-
mer als Augenmensch empfun-
den hat, hatte er schon frih, als
Hobby, fotografiert und gefilmt
und sich so den technischen
Teil erschlossen. Er wurde dabei
vom italienischen Neorealismus
(Rossellini) beeinflusst, und es
wurde 1953, bis er in «Einen
Sommer lang» seinen eigenen
Stil entwickelt hatte.

Das Buch geht auch auf das
Verhaltnis zu den Schauspielern
und Schauspielerinnen ein. Es
sei unverantwortlich, meint

Bergman, bei so gebrochenen
Figuren, wie sie in seinen Fil-
men die Regel sind, Laien ein-
zusetzen; so arbeitet er nur mit
Berufsschauspielern.

Die Funktion der Kamera be-
schreibt er in einem Gesprach:
«Je aufgewdhlter, je roher,
scheusslicher, brutaler, unan-
standiger eine Szene ist, desto
besser ist es, die Kamera objek-
tiv vermitteln zu lassen. Wenn
die Kamera selber verdammt
aufgeregt ist und anfangt her-
umzuhopsen, verlierst du un-
heimlich viel. Du sollst ja getrof-
fen werden, du sollst betroffen
sein, und wenn sich die Kamera
dazwischendrangt und anféngt,
von eigenen Geflihlen zu erzah-
len, steht sie deinem Erlebnis
haufig im Weg.»

Im ganzen gesehen also ein
spannendes, informatives Buch
fur jene, die die Geduld aufbrin-
gen, den praktisch ungeschnit-
tenen Interviews zu folgen und
abwarten koénnen, bis irgendwo
ein weiterer Teil des Puzzles er-
scheint. Als Nachschlagewerk
ist das Buch nicht brauchbar, da -
ein Schlagwortregister fehlt.
Auch ist es oft nicht ganz ein-
fach, die Herkunft der Illustratio-
nen festzustellen, Bildunter-
schriften sind beliebig verteilt.
Eine weitere Erschwernis der
deutschen Ausgabe, vom Fach-
jargon einmal abgesehen, ist
die, dass Filmtitel oft nur auf
schwedisch zitiert werden; ge-
rade bei den unbekannteren
setzt das beim Lesen die Ge-
duld voraus, in der Filmografie
nachzublattern, was gemeint
sein kénnte. Diese schliesslich
waére wesentlich farbiger, hatte
man sich die Mlhe gemacht,
ausser den technischen Anga-
ben auch eine kurze Inhaltsan-
gabe dazuzusetzen.

Ein Bergmanorama (Godard)
also, fast so geheimnisvoll und
schwer durchschaubar wie sein
Werk — hat man sich darauf ein-
gelassen, so lasst es einen nicht
mehrlos. B
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