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Roland Vogler

Broadcast News
(Nachrichtenfieber)

USA 1987

Regie: James L. Brooks
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/95)

Der kleine Tom, Sohn eines
Lastwagenfahrers, ist kein son-
derlich kluger Kopf. Seine schu-
lischen Leistungen werden als
mangelhaft bis ungeniigend
eingestuft. «Alles, was du tun
kannst, ist gut ausseheny, lacht
man ihn aus, und durch sein
sanftmutiges Gesicht nimmt
Tom denn auch die Menschen
flr sich ein.

Der junge Aaron hélt an der
Schul-Promotionsfeier eine ge-
scheite Rede, in der sich bereits
das Profil eines aufstrebenden
Erfolgstypen abzeichnet. Auf
dem Schulhof wird Aaron je-
doch von seinen neidischen
Klassenkameraden zusammen-
geschlagen. Der schwachliche
Junge kann sich nur mit seinen
Worten zur Wehr setzen.

Die frihreife Jane besitzt eine
vife Auffassungsgabe. lhre Ge-
danken bringt sie bereits wie
eine Erwachsene auf einer Mini-
Schreibmaschine zu Papier. Als
ihr Vater dazustosst und sie kor-
rigiert, setzt sie zu einer wissen-
schaftlich genauen Erlauterung
des Begriffes «Besessenheit»
an.

Ironisch umzirkelt James
L. Brooks zu Beginn von «Broad-
cast News» in Momentaufnah-
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men aus der Kindheit der drei
Protagonisten deren hervorste-
chende Eigenschaften: Tom gibt
den gewieften Opportunisten
ab, Aaron verkorpert den Den-
ker und ewigen Verlierer, Jane
ist die schlagfertige Besserwis-
serin. Mit den datierten und lo-
kalisierten Kinderportrats eroff-
net Brooks eine romantische
Chronik der Beziehungen dieser
drei Menschen untereinander
und zu sich; vor dem Hinter-
grund ihrer Tatigkeit fir das
Fernsehen beschreibt er, wie
sich ihre beruflichen Laufbah-
nen begegnen, kreuzen, mit Ge-
fuhlen verstricken, verrennen
und wieder voneinander tren-
nen. Es kommt «Broadcast
News» sehr zugute, dass Brooks
sich nicht wie in seinem vorheri-
gen Film «Terms of Endear-
ment» (1983) ganzlich auf die
Gefuhlskonflikte seiner Figuren
abstltzt, ohne sie aus ihrem so-
zialen Milieu heraus begreifbar
zu machen. Die Persodnlichkei-
ten von Tom, Aaron und Jane
spiegeln sich alle in der Aus-
Ubung ihres Berufs wieder und
in dem Mass an Ethik und Inte-
gritat, die sie dabei angesichts
der verrohenden Kommerziali-
sierung des amerikanischen
Fernsehens bewahren.

Als Tom, obwohl er die Halfte
der Zeit nicht einmal versteht,
was er liest, und obwohl er nicht
fahig ist, die zehn Kabinettsmit-
glieder der US-Regierung auf-
zuzahlen, von einer TV-Station
in Washington als Nachrichten-
reporter angestellt wird, sichert
er sich in der energischen Jane,
die sich in ihn verliebt, eine for-
dersame Unterstlitzung und
weiss sich bald selber gezielt
ins Bild zu setzen: Bei einem In-
terview mit einer vergewaltigten
Frau inszeniert er eine fingierte
Trane der Ruhrung.

Brooks, der selber jahrelang
fur das Fernsehen gearbeitet
hat, entlarvt treffsicher den
Schaumechanismus, die Effekt-
hascherei des Mediums, vor der

auch Nachrichtensendungen
nicht verschont sind, wollen sie
zugkraftig bleiben. Da werden
Nachrichten erst richtig produ-
ziert (wenn Jane und Aaron im
Dschungel von Nicaragua einen
Angriff filmen) oder einfach er-
setzt (anstelle eines Berichts
Uber ein atomares Thema wird
eine Dominostein-Jagd gesen-
det) oder Giberhaupt gar nicht
gebracht (die Entlassungen in
besagter TV-Station infolge
Budgetkirzungen). Zwischen all
den schmackhaft aufbereiteten
Meldungen lachelt dem Fern-
sehzuschauer jeweils das gefal-
lige Gesicht des Moderators
entgegen, um ihn bei der
Stange zu halten. Die Medien-
Frontleute in Amerika (nurin
Amerika?) sind einem starken
Popularitatsdruck ausgesetzt,
sie werden zu eigentlichen Stars




emporstilisiert; Brooks unter-
streicht dies, indem er den un-
bestrittenen Konig der Nach-
richtenmoderatoren schelmisch
mit einem geschleckten Jack
Nicholson besetzt.

Aaron besitzt diese Starquali-
tat nicht. Daher lasst er sich von
Tom beraten, wie man sich am
Bildschirm am besten «ver-
kaufty. Doch als er seine grosse
Chance bekommtund erim
Abendprogramm die Nachrich-
ten verlesen darf, schwitzt er, fur
jedermann sichtbar, vor lauter
Aufregung «mehr, als es Nixon
je tat». Brooks hat damit eine
umwerfend komische Szene er-
funden, aber auch ein alptraum-
haftes, sich einprégendes Bild
fur die Uberproduktion unserer
Leistungsgesellschaft geschaf-
fen: Es ist, als ob Aaron mit sei-
nen unaufhorlich hinabrollen-

den Schweissperlen die eine
Trane Toms zu Uberbieten
suchte und dabei alle dstheti-
schen ldeale zu blossem
menschlichen Abfall gerénnen.

Jane wird sich Uber ihre Ge-
fihle erst gegen das Ende im
klaren, als sie die Wahrheit tber
Toms Trane herausfindet. Sie,
die sich den Schaumechanis-
mus ihres Berufs selber der-
massen einverleibt hat, dass sie
auf Befehl zu flennen beginnt,
kann diese sensationslisterne,
falsche Trane der Ethik («Die
Kamera filmt erst, wenn wirklich
etwas passiert!y) vereinbaren,
und sie lasst Tom alleine weg-
fahren.

«Broadcast Newsy, nach ei-
nem prazise ausgependelten
Drehbuch des Regisseurs,
speist sich aus dem menschli-
chen, immer auch leise

melancholischen Witz, mit dem
der Film Situationen erfasst und
Geflihle wiedergibt. Beim Blick
hinter die Fernsehkulissen speit
Brooks’ Film nicht Gift und Galle
wie seinerzeit Sidney Lumets
Abrechnung mit dem Medium,
«Network» (1976). Er beleuchtet
auch praktisch gar nicht die Pro-
bleme an der Wurzel, welche
Uberhaupt erst zu den Aus-
wiichsen im Fernsehen fiihren,
also den Einschaltquotendruck,
den Konkurrenzkampf unter den
einzelnen Sendern. (Diese Pro-
bleme aufzuzeigen, lag Brooks
wohl auch nicht am Herzen; das
Fernsehmilieu dient ihm vor al-
lem zur Situierung der Stand-
punkte der Figuren.) Anderer-
seits vermeidet «Broadcast
News» auch eine holzschnittar-
tige Zeichnung der Charaktere:
Man kann sich nicht vorstellen,
dass Tom Uber Leichen gehen
wird wie die skrupellose Pro-
grammanagerin in Lumets Film;
in der Darstellung von William
Hurt gewinnt die Figur einen
Tiefsinn, der sie ihre Verwerf-
lichkeit ahnen lasst, und die
Sympathie, die ihr entgegenge-
bracht wird, lasst sich nachvoll-
ziehen. Holly Hunter ist ein ab-
soluter Glucksfall: Unwidersteh-
lich, wie sie sich mit unaffektier-
ter Inbrunst in die Rolle des un-
gestumen Energieblndels Jane
legt und wie sie ihre Unent-
schiedenheit zwischen Tom und
Aaron, das heisst auch: die
Spannung zwischen Korperli-
chem und Geistigem, ausspielt.
Jahre spater treffen sich Tom,
Aaron und Jane wieder: Tom ist
auf den hochsten Chefposten
der Nachrichtenabteilung beru-
fen worden. Seine Ansprache
im neuen Amt strotzt vor ange-
nehmer Uberraschung und er-
habener Bescheidenheit. Seine
zuklnftige Gattin, ihn bewun-

Bericht aus einer unheilen Me-
dienwelt: «Broadcast News»
von James L. Brooks.
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dernd, sich ansonsten aber de-
zent zurickhaltend, gratuliert
ihm zu seinem Auftritt. Kein
Zweifel, dieser Mann kdonnte es
noch bis ganz nach oben brin-
gen: Sein Lacheln wiirde sich
auch im Weissen Haus gut ma-
chen...

Aaron schreibt fur einen klei-
nen Sender in Portland die
Nachrichtentexte. Er ist zufrie-
den mit seiner unspektakularen
Schreibtischarbeit, hat inzwi-
schen geheiratet und bereits ei-
nen kleinen Sohn. An die Ver-
gangenheit denkt er mit Ernich-
terung zuriick, Tom betrachtet er
nur noch als «einen grossen
Witzy ...

Jane ist zur ausfiihrenden
Produzentin aufgestiegen. Sie
tragt ihr Haar nun kirzer, ist
fraulicher geworden. lhre Kan-
ten haben sich abgeschliffen. In
Washington will sie nicht mehr
fir langer bleiben. Denn sie hat
einen Mann kennengelernt, der
viel herumreist und der ihr auch
das Wasserski-Fahren bei-
bringt ...

(Fortsetzung offen) B

Franz Ulrich

Empire of the Sun

(Das Reich der Sonne)

USA 1987

Regie: Steven Spielberg
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/79)

Schanghai im Dezember 1941,
kurz vor der Invasion der Japa-
ner. In einer seltsam irreal wir-
kenden Luxus-Gettowelt gehen
die britischen Diplomaten und
Kaufleute ihren Geschaften und
Vergnligungen nach, bedient
und abgeschirmt von chinesi-
schen Dienstboten. Im fremden
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Land leben sie wie in ihrer eng-
lischen Heimat, hausen in ihren
stattlichen, von griinem Rasen
umgebenen Villen, feiern Got-
tesdienst in Backsteindomen,
spielen Golf und trinken Whisky.
Ihre heile Welt ist abgeschottet,
Armut und Not der Einheimi-
schen bleiben draussen vor ih-
ren Parkmauern und den Glas-
scheiben ihrer Limousinen.

Der elfjahrige Jim (souveran
gespielt vom 13jahrigen Chri-
stian Bale) ist ein typisches
«Produkty dieser weissen Kolo-
nialherren: gehatschelt und ver-
wohnt, frihreif und vorlaut und
ein kleiner Despot gegenuber
seinem chinesischen Kinder-
madchen. Er singt im Kirchen-
chor, schreibt ein Buch tber
Bridge, traumt von Gott, der
Tennis spielt und Uber den Flie-
gern wohnt. Seine ganze Lei-
denschaft gehort seiner Samm-
lung von Flugzeugmodellen,
sein Traum ist, Pilot zu werden.
Krieg ist fur ihn ein (noch) un-
schuldiges, spannendes Spiel.

Auch Jim beginnt die Anzei-
chen kommenden Unheils
wahrzunehmen. Auf der Fahrt zu
einer Kostimparty muss die Po-
lizei den Europaerautos mit
Schlagstocken einen Weg
durch den Fllchtlingsstrom
bahnen. Als er sich von der
Party gelangweilt mit einem
Flugzeugmodell entfernt, stosst
er auf ein Bomberwrack, steigt
ins Cockpit und spielt Pilot. Auf
der Suche nach seinem ent-
schwundenen Modell steht er
plotzlich japanischen Truppen in
Wartestellung gegeniiber. Zu-
hause verbrennt der Vater Pa-
piere, dann zieht er mit Frau und
Sohn in ein Hotel am Jangtse,
um auf eine Gelegenheit zu war-
ten, Schanghai verlassen zu
kénnen. Nachts antwortet Jim
mit einer Taschenlampe auf
Morsezeichen eines japani-
schen Kriegsschiffes, bis plotz-
lich Geschiitzdonner das Hotel
erschuttert. «Das habe ich nicht
gewollty, heult Jim entsetzt. Er

kann es nicht fassen, dass die
Erwachsenen wirklich todliche
Spielzeuge besitzen. Es ist der
Morgen nach Pearl Harbour, die
Japaner bombardieren Schang-
hai und besetzen die Stadt. In
der ausgebrochenen Panik wird
Jim im Menschengedrange auf
der Strasse von seinen Eltern
getrennt. Der arrogante und ver-
wohnte Spross der kolonialisti-
schen Oberschicht befindet sich
plotzlich allein einer rohen,
grausamen Wirklichkeit gegen-
uber.

Er kehrt in die bereits von den
Japanern beschlagnahmte und
durchwihlte vaterliche Villa zu-
rick. Zuerst deckt er zum Essen
noch manierlich den Tisch, aber
rasch verliert er die angelernten
Manieren, den Firnis der Zivili-
sation, er isst aus Blichsen und
trinkt vom Wasserhahn. Der
Hunger treibt ihn schliesslich in
die Stadt zu den japanischen
Truppen, denen er sich vergeb-
lich zu ergeben sucht. Ein chi-
nesischer Junge klaut ihm die
Schuhe. Ausgehungert gerat er
schliesslich an Basie (John Mal-
kovich), einen ehemaligen Ma-
trosen der amerikanischen Han-
delsmarine, der sich mit einem
Gehilfen mit krummen Geschaf-
ten muhsam Gber Wasser halt.
Basie will Jim an einen Chine-
sen verkaufen, der jedoch fir
das schmachtige Blrschen
keine Verwendung hat. Als Er-
satz bietet Jim die verlassenen
Villen der Europaer zum Plin-
dern an. Dabei werden sie er-
wischt und in ein Ubergangsla-
ger gesteckt, wo Jim zum er-
stenmal mit dem Tod und dem
taglichen brutalen Kampf um
Nahrung und Kleidung konfron-
tiert wird. Als die gesunden Ge-
fangenen, unter ihnen auch Ba-
sie, zum Wegtransport selektio-
niert werden, kann der verzwei-
felte Jim durchsetzen, mitge-
nommen zu werden. Sie werden
ins Internierungslager vor Soo-
chow Creek gebracht, wo sie
beim Pistenbau eines Militar-



flugplatzes eingesetzt werden.
Hier lernt Jim, sich den Geset-
zen der Lagerhodlle unterzuord-
nen, um den brutalen Uberle-
benskampf bestehen zu kon-
nen.

Und Jim Gberlebt: Vier Jahre
spater ist er eine Art Freibeuter
und Uberlebensspezialist ge-
worden, eine Mischung aus
Wiesel und Ratte. Er macht sich
Basie, seinem Ersatzvater nitz-
lich, der den Schwarzhandel im
Lager beherrscht, und er ist
dem Lagerarzt behilflich, der

sich um seine Bildung kiimmert.

Jim hat gelernt, nur abgekoch-
tes Wasser zu trinken, die Kafer
im Reis wegen des Proteinge-
halts zu essen und die japani-
schen Aufseher mit Demutsge-
sten zu beschwichtigen, wenn
es zu gefahrlichen Zusammen-
stdéssen mit den Internierten
kommt. Er hat gelernt, Kompro-
misse einzugehen und sich wie
ein Wolfsjunge mit Z&hnen und
Klauen fur die eigene Existenz

zu wehren. Aber er weiss nicht,
auf welcher Seite er in diesem
Krieg steht. Er bewundert die Pi-
loten, wenn sie zum Kamikaze-
flug starten, singt gar ihre
Hymne beim Vorbereitungsri-
tual mit. Begeistert begrusst er
die amerikanischen Kampfflug-
zeuge, als diese den Flugplatz
angreifen und zerstéren und
spater Care-Pakete vom Himmel
fallen lassen. Die Internierten
marschieren nach Schanghai
zurtick, zum Olympiastadion, wo
er das japanische Reich der
Sonne im Widerschein des
Atomblitzes von Nagasaki ver-
glihn sieht. In einer Rotkreuz-
Sammelstelle finden Jims Eltern
ihren zum Erwachsenen gealter-
ten Sohn, der den Frieden und
die Unschuld seiner Kindheit fur
immer verloren hat.

«Empire of the Suny ist die
Verfilmung des gleichnamigen
autobiografischen Buches von
J.G.Ballard, der als einer der
bedeutendsten zeitgendssi-

Wird im Kampf ums Uberleben
zu einer Art Wolfsjunge:
Christian Bale als Jim in
«Empire of the Sun».

schen SF-Autoren gilt. Regis-
seur Steven Spielberg und
Drehbuchautor Tom Stoppard
haben eine Art Gegenstick zu
Bertoluccis «The Last Emperory
geschaffen: die Geschichte des
Uberlebenskampfes eines ein-
samen Jungen in einer feindli-
chen Welt, ein Entwicklungs-
prozess, der bei Bertolucci den
letzten chinesischen Kaiser zur
existenziellen Reife, bei Spiel-
berg dagegen Jim zur existen-
ziellen Reduktion fihrt: «Ich
habe gelernt, dass Leute fir
eine Kartoffel alles tun wirdeny,
lautet Jims schreckliche Bilanz
seiner Erfahrungen und Leiden.
Dinge zu besitzen — eine Kartof-
fel, einen Loffel, Murmeln, Ziga-
retten oder ein Paar zu grosse
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Golfschuhe, fur die Jim sein Le-
ben wagt: Um diese rein biolo-
gische und materialistische Exi-
stenzbewaltigung dreht sich bei
Jim fast alles. Das ist bei sei-
nem Schicksal vor dem Hinter-
grund der Ereignisse auch gar
nicht anders moglich, geht es
doch weitgehend um Jims
nacktes Uberleben. Spielbergs
Inszenierung vermag denn auch
fast ausschliesslich dieser fakti-
schen, dringlichen Welt gerecht
zu werden. Da gelingen dem
Hollywood-Hexenmeister im-
mer wieder grandiose Bilder,
stupende Kamerafahrten und
gewaltige Totalen, riesige Mas-
sen- und Luftkampfszenen.
Spielbergs Film ist grosses Kino
in der Tradition des Hollywood-
Monumentalfilms, mit all seinen
Vorziigen und Nachteilen. Mit
einem riesigen Plakat von
«Gone with the Wind» erweist
Spielberg diesem Genre und
seinen Vatern Referenz. Spiel-
berg schreckt vor keinem spek-
takularen Effekt und keiner
Uberzogenen Symbolik zurlick,
und Schlusselszenen «lber-
hoht» er Uberflissigerweise mit
einer schwdlstigen, pseudoreli-
giosen Musik, die vorwiegend
von «himmlischen» Kindercho-
ren dargeboten werden.
Allerdings gelingen Spielberg
auch Szenen, in denen weniger
dick aufgetragen wird oder bei
denen Aufwand und Inhalt eini-
germassen Ubereinstimmen.
Dies ist vor allem zu Beginn, im
Schanghai-Teil der Fall, etwa
bei der Schilderung des parasi-
téaren Kolonialistendaseins; oder
die Ohrfeige, die das chinesi-
sche Dienstmadchen Jim aus
Rache fir seine despotische Ar-
roganz verabreicht; oder die
stumme Freundschaft mit ei-
nem jungen japanischen Pilo-
ten. Unvergesslich auch das
Bild des mit den nutzlos gewor-
denen Kulturschatzen der Kolo-
nie angefillten Stadions. Auch
gibt es faszinierende Szenen mit
geradezu irreal-magischer Aus-
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strahlung, bei denen man je-
doch nicht recht weiss, ob
Spielberg damit das Geschehen
aus der kindlichen Perspektive
schildern will oder seiner eige-
nen Faszination — beispiels-
weise durch das «Kriegsspiel-
zeug» Flugzeug — Ausdruck ver-
leiht — vermutlich beides. Aber
gerade diese fehlende Distanz,
der fehlende Raum fir Reflek-
tion und leisere Téne machen
einen Tell der Zwiespaltigkeit
dieses Films aus. Spielberg
schwankt standig zwischen der
virtuosen Action-Rasanz seiner
Abenteuerfilme («Raiders of the
Lost Ark») und der gefiihlvollen
Melodramatik von «E. T.» und
«The Color Purple». Der Film
lauft fast standig auf Hochtou-
ren, sodass sich besinnlich ge-
meinte Szenen nur schwer be-
haupten kénnen. Andere Sze-
nen sind derart Ubersteigert und
Gbertrieben, dass sie ins La-
cherliche abzugleiten drohen.
Die Zuschauer setzt der Holly-
wood-Zauberklnstler — ein sol-
cher ist Spielberg zweifellos —
einem Wechselbad von Faszina-
tion und peinlichem Uber-
schwang aus, wobei ihm man-
che Szenen zu blossen monu-
mentalen Werbespots gerinnen.
Spielberg versteht «kEmpire of
the Suny als Antikriegsfilm. Ob
ihm da nicht Pomp, Schwulst
und technischer Aufwand zu
sehrin die Quere geraten
sind? |

Antonio Gattoni

Saraba Hakobune
(Lebewohl, Arche)

Japan 1982-84.

Regie: Shuji Terayama
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/86)

Der Mythos beginnt dort, wo
die Zeit zum Stillstand kommt.
Visionare Bilder markieren den
Ursprung. Ein alter Mann und
ein Junge schleppen gemein-
sam einen Karren voll Wanduh-
ren Uber rissigen Sand und be-
graben die seltsame Last am
Ufer eines Meeres. Der Junge
legt sich am Fusse der einsam
verbleibenden Standuhr zum
Schlafen nieder und erwacht als
Erwachsener.

Es sind verwirrende Bilder,
die uns der frihverstorbene Ex-
zentriker Shuji Terayama vor-
setzt. Erst aus gebuhrlicher Di-
stanz vermag ich der faszinati-
ven Magie des Bilderstroms Be-
deutung und Struktur abzuge-
winnen.

«Lebewohl, Arche» erinnert in
seiner formalen Geschlossen-
heit und seiner inhaltlich-dich-
ten Endzeitproblematik an an-
dere posthume Werke wie
«Saloy von Pasolini oder «Que-
relle» von Fassbinder. Als Aus-
senseiter, vehementer Gesell-
schaftskritiker und radikaler For-
merneuerer hat Terayama eine
ahnlich bewegte und vielseitige
Lebensgeschichte vorzuweisen,
wie wir sie von Pasolini und
Fassbinder kennen. Schon in
frihen Jahren als Dichter, Dra-
matiker, Kritiker und Horspiel-
schreiber tatig, widmete er sich
ab 1967 seinem selbstgegrin-
deten Theaterlaboratorium, bis
er anfangs der siebziger Jahre
den Film entdeckte. Spieleri-
sche Experimente mit den Pro-
jektionsbedingungen, Versuche
mit lebendigen Leinwanden und
surreale Erinnerungspuzzles,



The I.\ssam Garden 88/93

Regie: Mary McMurray; Buch: Elisabeth Bond; Kamera: Bryan Loftus; Musik: Ri-
chard Harvey; Schnitt: Rodney Holland; Darsteller: Deborah Kerr, Madhur Jaffrey,
Alec McCowen, Zia Mohyeddin, Anton Lesser, lain Cuthbertson, Tara Shaw u.a.;
Grossbritannien 1985, 90 Min., The Moving Picture Company; Verleih: offen (Sen-
determin: 18.4.1988, TV DRS).

Helen (Deborah Kerr), eine altere Englanderin, die mit ihnrem Mann lange Zeit in In-
dien gelebt hatte, kehrt nach dessen Begrébnis ins Haus und vor allem in den exo-
tischen indischen Garten zurlick, den er liebevoll angelegt hatte. Beim Versuch, den
Dschungel etwas zu ordnen, kommt ihr ihre indische Nachbarin zu Hilfe, die sich in
England fremd, im Garten aber daheim fuhlt. Langsam entsteht Uber Gegensétze
hinweg eine Freundschaft, die beider Leben verandert. Der Garten erhalt durch
sorgsame, liebevolle Kameraarbeit eigenes Leben.

J*x

Bergfiihrer Lorenz (L'orage sur la montagne) 88/94
Regie: Eduard Probst; Buch: E. Probst, Louis Mattlé, nach einer unverdffentlichten

sik: Gian B. Mantegazzi und «La Chanson Valaisanney; Schnitt: Georges Stilly; Dar-
steller: Geny Spielmann, Madeleine Koebel, Antoinette Steidle, Doris Raggen,
Hans Fehrmann, Emil Gyr, E.Schmid, Olga Gebhardt, Karl Meier, Emil Kagi alias
Schaggi Streuli; Produktion: Schweiz 1942, Eduard Probst, Probst-Film AG, Zirich,
93 Min.; Verleih: offen (Sendetermin 20.4.1988, TV DRS).

Zum Teil auf dem Aletschgletscher gedrehter Bergfilm, der damals bereits veraltet
-wirkte (vielfach verwendete Handlung und naturalistische Struktur): Der einfache
Mann vom Lande, hier Bergflihrer Lorenz, verliebt sich in einen stadtischen Vamp
und |asst seine Verlobte fallen. Ausserst klischeehaft. Durch Naturgewalten bewirk-
tes Happy End im Stil der Zeit.

e
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Broadcast News (Nachrichtenfieber) 88/95

Regie: James L.Brooks; Buch: James L.Brooks; Kamera: Michael Ballhaus;
Schnitt: Richard Marks; Musik: Bill Conti; Darsteller: William Hurt, Albert Brooks,
Holly Hunter, Robert Prosky, Lois Chiles, Jack Nicholson, Joan Cusack; Produktion:
USA 1987, James L. Brooks/Gracie Films, 125 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.
James L.Brooks umazirkelt in seiner klugen Verhaltenskomédie mit menschlichem
Witz die Beziehungen von drei Medienleuten zueinander und verfolgt ihre Laufbah-
nen vor dem Hintergrund ihrer Tatigkeit fir die Nachrichtenabteilung einer TV-Sta-
tion. Mittels der prézise ausgependelten Charaktere entlarvt der Film treffsicher den
unerbittlichen Schaumechanismus des Fernsehens, das Opportunisten beginstigt,
und appelliert an eine aufrichtige Berufsethik. Die mit ungestiimer Verve agierende
‘Holly Hunter nimmt ihren beiden einfiihlsamen Partnern beinahe den Wind aus den

Erzahlung von Maurice Zermatten; Kamera: Georges C. Stilly, Willy Schenkel; Mu- &

Segeln. — Ab 14. -7/88
J*x S que!;uelqouqoe&
Chaos am Gotthard 88/96

Regie: Urs Egger; Buch: Felix Tissy; Kamera: Reinhard Schatzmann; Schnitt: Evelyn
N&f; Musik: Stephan Wittwer; Darsteller: Nicolas Brieger, Katharina Kilchenmann,
Rolf Zacher, Ingold Wildenauer, Eva Scheurer u.a.; Produktion: Schweiz 1987, Fern-
sehen DRS, 76 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 21.2.1988, TV DRS).

Der wohletablierte Geschaftsmann Roman trifft bei einer Fahrt ins Tessin auf die
nonkonformistische Ausreisserin Romana. Unterstitzt durch die geheimnisvolle
Aura des Gotthards wird die Begegnung fir Roman zum beunruhigend irrationalen
Liebesabenteuer. Der Film pendelt dabei zwischen klischierten Symbolen fiir das
Undurchschaubare und satirischen Seitenblicken auf ein pittoreskes innerschwei-
zer Alltagsleben. — Ab 4.
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B Montag, 11. April

Dangerous Moves
(Gefahrliche Ziige)

Regie: Richard Dembo (Schweiz/Frankreich 1984),
mit Michel Piccoli, Alexander Arbatt, Leslie Caron, Liv
Ullmann. — Der erfolgreiche russische Schachwelt-
meister Liebskind soll als linientreuer Champion der
Sowjets gegen den jungen Dissidenten Fromm zum
Kampf antreten. Fesselnd und prazise hat Richard
Dembo seinen Filmerstling auf das Geschehen am
Schachspieltisch ausgerichtet, der zur kleinen Welt-
buhne wird. (22.15-23.65, TV DRS)

Damnation Alley
(Strasse der Verdammnis)

Regie: Jack Smight (USA 1977), mit Jan-Michael Vin-
cent, George Peppard, Dominique Sanda. — Die USA
nach dem 3. Weltkrieg: Der atomare Schlag hat die
Erdachse verschoben. Die Grossstadte liegen in
Schutt und Asche, weite Landesteile sind radioaktiv
verseucht. Major Denton und seine dreikopfige Crew
uberleben in einem Raketenstitzpunkt und folgen im
Panzerfahrzeug einem Funkspruch aus Albany.
(22.22-23 50, 35AT)

B Sonntag, 17. April

Girlfriends

Regie: Claudia Weill (USA 1978), mit Melanie May-
ron, Eli Wallach, Viveca Lindfors. — Lebenswahr ge-
stalteter Erstling Uber eine Frauenbeziehung in femi-
nistischer Perspektive. Eine Fotografin erleidet durch
die Heirat ihrer Freundin den Bruch ihrer Lebensge-
meinschaft. Beide durchleben ihre getrennten Wege
und stellen sich der neuen Realitat mit der Erkenntnis,
dass die Ehe auch nicht «allesy ist. (23.25-0.50, ZDF)
- Z00M 18/78

B Mittwoch, 20. April
A Wedding

(Eine Hochzeit)

Regie: Robert Altman (USA 1978), mit Carol Burnett,
Paul Dooley, Mia Farrow, Amy Stryker. — Hochzeiten
sind Rituale etablierten biirgerlichen Lebens, beliebte
Topoi von Literatur und Film, an denen sich menschli-
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che und gesellschaftliche Schwachen entlarven las-
sen. Episodisch und unterschiedlich gut getroffen,
inszeniert Altman eine grossbirgerliche Hochzeit mit
karikierenden Hindernissen. (22.40-0.40, ZDF)

- Z00M 6/79

B Freitag. 22. April
My Beautiful Laundrette

(Mein wunderbarer Waschsalon)

Regie: Stephen Frears (England 1985), mit Gordon
Warnecke, Daniel Lewis, Roshan Seth. — Auf den er-
sten Blick eine Komddie, auf den zweiten eine fast
bittere Bestandesaufnahme der Situation Grossbri-
tanniens nach Jahren der konservativen Thatcher-Re-
gierung: Ein junger Pakistani steigt zum Waschsalon-
Inhaber auf und zeigt, dass er es zu etwas gebracht
hat und seinem Onkel ebenbdirtig ist. Der brillant und
realitatsnah inszenierte Film steckt voller Widerhaken
und zeichnet nichtern das Bild einer ricksichtslosen
Ellenbogen-Gesellschaft. (23.30-1.05, ARD)

- Z00M 1/87

W Samstag, 9 April
Jour fixe

«Intellektueller in West und Osty — Efim Etkind. — Wel-
chen Stellenwert die Freiheit in der politischen Wert-
welt des Ostens und Westens hat, was es mit dem
Unterschied von Wohlstand und Konsum im Osten
und Westen auf sich hat und mit dem gespaltenen hi-
starischen Erbe, dartber reflektiert der Leningrader
Schriftsteller und Germanist Efim Etkin. (72.06-13.05,
ORF 1)

B Freitag. 15. April

Allein gegen den Sextourismus

«Die Arbeit der Nonne Lea Ackermann in Mombasa/
Ostafrika». — Viele Prostituierte wollen aus Angst vor
AIDS ihr Gewerbe aufgeben. Uber 50 von ihnen wur-
den Sekretérinnen, Naherinnen und im Kunstgewerbe
ausgebildet dank der Initiative der Nonne Lea Acker-
mann. lhr Projekt hat sich unter den «Frauen in Noty
herumgesprochen. Ein internationales Spendennetz
wére notig, um die wachsende Nachfrage nach Aus-
bildungsmaoglichkeiten finanziell zu befriedigen.
(21.156-21.45, 3SAT; zum Thema: Freitag, 15. April,
«Betrifft: Pornografie», 21.20-21.50, ORF 2)



gharlotte For Ever 88/97

Regie: Serge Gainsbourg; Buch: S. Gainsbourg; Kamera: Willy Kurant; Schnitt: Ba-
beth Si Ramdane; Musik: Serge Gainsbourg; Darsteller: Serge Gainsbourg, Char-
lotte Gainsbourg, Roland Bertin, Roland Dubillard, Anne Zamberlan, Anne le Guer-
nec, Sabeline Campo, Claude Ossard, Jean-Claude Fleury; Produktion: Frankreich
1986. GPFI Constellation Production, Verleih: Challenger Films, Lausanne.

Der heruntergekommene Drehbuchautor Stan ddmmert in seinem disteren Haus
unter Preisgabe erotischer und endzeitlicher Visionen dem Alkoholdelirium entge-
gen. Einziger Trost ist diesem verfehmten Poeten seine geliebte Tochter, zu der er
aber erst findet, als sie ihm die Schuld am Tod der Mutter verzeiht. Serge Gains-
bourg, Autor, Regisseur und Protagonist dieses Kammerspiels, versucht das Publi-
kum mit Themen wie Inzest und Zitaten von Miller bis Nabokov zu provozieren,
doch anstdssig ist dabei nur die masslose Selbststilisierung des Stars.

E

Iailan 88/98

Regie: Erden Kiral; Buch: Omer Polat, Erden Kiral; Kamera: Martin Gressmann;
Schnitt: Roswitha Henze; Musik: Nizamettin; Darsteller: Derya Arbas, Hakan Bala-
mir, Ylmaz Zafer, Mehmet Erikci, Guler Okten, Dilaver Uyanik, Keriman Ulusoy; Pro-
duktion: Turkei/Schweiz/BRD 1986, Limbo/Hakan/ZDF, 92 Min.; Verleih: Film-
cooperative, Zirich.

In einer endlos weiten Hochebene Ostanatoliens spielt sich ein archaisches Drama
ab: Dilan, eine schéne Hirtentochter, hat zwei Verehrer. Der eine ist als Waise allzu
arm, aber aufrecht, der andere als Grossgrundbesitzer allzu hochgestellt. Als sich
die Familie fur die wirtschaftlich unergiebige, jedoch ehrenhafte Partie entschliesst,
beseitigt der Reiche seinen armen Nebenbuhler, fallt dann aber der Gberraschen-
den Rache Dilans zum Opfer. Erden Kiral prangert die Ungerechtigkeit des traditio-
nellen osttlrkischen Sozialsystems einmal mehr mit eindringlichen Bildern an, wel-

che die pragende Wirkung der Landschaft auf ihnre Bewohner zeigen. -7/88
Ex
Hail! Hail! Rock‘n‘RoII'(Chuck Berry — Hail! Hail! Rock'n'Roll) 88/99

Regie: Taylor Hackford; Kamera: Oliver Stapleton; Schnitt: Lisa Day; Songs: Chuck
Berry; Mitwirkende: Chuck Berry, Keith Richards, Roberta Cray, Eric Clapton, John-
nie Johnson; in Interviews: Bruce Springsteen, Little Richard u.a.; Produktion: USA
1987, Stephanie Bennett/Chuck Berry/Delilah, 120 Min.; Verleih: UIP, Zirich -

Chuck Berry, «Konig des Rock'n’Roll» und lebendige Legende, wird tberlang ge-
huldigt: In nichternem, oberflachlichem Fernseh-Dokumentarstil mischt Taylor
Hackfords Film Interview-Héppchen mit Berry sowie Freunden und Zeitgenossen,
nachgestellte Stationen aus Berrys Karriere und Konzertausschnitte mit Gastauftrit-
ten bekannter Kollegen. Gerne hatte man anstelle der obligaten Lobpreisungen
noch etwas mehr Uber die unterdriickte Stellung der schwarzen Musik in den funzi-
- ger und sechziger Jahren erfahren und dem Film etwas von dem gewiinscht, was
Berry nach seinen eigenen Worten «durch das Blut fliesst»: Poesie. — Ab 14,
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He's My Girl 88/100

Regie: Gabrielle Beaumont; Buch: Charles Bohl, Taylor Ames; Kamera: Peter Lyons
Collister; Musik: Kim Ballard, Roger Webb; Darsteller: David Hallyday, T.K. Carter,
David Clennon, Misha MCK, Warwick Sims u.a.; Produktion: USA 1987, Scotti
Bros. Pictures, 86 Min.; Verleih: Rex Film, Zollikon.

Der Gewinner eines Rockmusik-Wettbewerbs wird gebeten, seinen Preis in weibli-
cher Begleitung einzulésen. Weil aber die kréhwinklige Mutter ihres smarten Glicks-
pilzes Brian keine weibliche Rivalin duldet, sieht sich der Junge dazu veranlasst,
seinen schwarzen und verwandlungsfahigen Freund Ritchie als Liebste an das
Rockfest mizunehmen. Im Laufe einer vorhersehbaren Entwicklung kommt es nun
zu einer recht turbulenten Abfolge von-Rollen- und Kleiderwechseln. Bissiger als
der harmlos-frivole Klamauk um die ‘Kids" gestaltet sich der Wirbel innerhalb des
Showgeschéfts rund um einen abgefuckten Rockstar und den véllig durchgedreh-
ten Veranstalter des Derbys. Die allzu Ubersteuerte Synchronisation auf Deutsch
bringt den Witz meist aber auf dimmlichstes Konfirmanden-Format. — Ab etwa 14.
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W Sonntag, 17 April

Kampf ums Gliick

Der Fernsehfilm ist die erste Arbeit Bernhard Gigers
nach dem Drehbuch eines anderen Autors (Claude
Cueni), zugleich der erste in Farbe und hochdeutsch. —
"Drei Geschichten, unterschiedlich gewichtet, berich-
ten, wie bei Gigers bisherigen Protagonisten, von
Menschen, deren reale und symbolische Sinnwelt
zerstort wird, die miithsam ums Gleichgewicht kamp-
fen. Vater Dollinger muss seinen Job in einer Spiel-
automatenfirma aufgeben, Sohn Fred Dollinger muss
sein Studium abbrechen und bewirbt sich um die
Stelle seines Vaters, doch vergeblich. Bei der Konkur-
renzfirma wird er als Neuling und Ex-Student verspot-
tet und muss sich doppelt anstrengen, um seinen Job
zu behalten. Berufliche Kampfe hinderten ihn, seine
Beziehung zur jungen Antonia zu pflegen, auch hier
wird ihm nichts geschenkt, auch Liebe muss errun-
gen werden. (20.05-21.25, TV DRS)

- Z00M 7/88

B Donnerstag, 21. April

Treffpunkt

Karen Meffert besuchte den prominenten «Ausstei-
gern Hans A. Pestalozzi, der zum Problem des Alters
meint, dass es fur ihn keine rosigen Aussichten sind,
in der Schweiz alt zu werden. Eva Mezger l4sst im Ge-
sprach mit dem Basler Soziologen Ueli Mader Pesta-
lozzis Aussagen Uuber die Lebensqualitat im Alter rela-
tivieren. Elisabeth Hunzinger, Autorin von «Frihling
im Herbsty, stellt ihr zweites Buch «Indianersommer»
vor. (16.10-1655; Zweitsendung: Montag, 25. April,
16.10)

Leben mit dem taglichen Tod

Endgultige Abschiede von geliebten Menschen, das
plotzliche oder schleichende Nahen des Todes, mili-
tarische, industrielle, wirtschaftliche Formen der Ver-
nichtung, Krieg und Hunger. — Der Film von Ulrike
Piechota und Klaus Schmidt aus der Reihe «Kontakte
— Magazin fur Lebensfrageny greift Erfahrungen und
Angste mit der Alltaglichkeit des Todes auf.
(21.00-21.45, ZDF)

Die letzten Tage des Eros

«St. Paulis grosstes Bordell am Ende». — Als 1967 das
Eros-Center in Hamburg ertffnet wurde, war es das
Kennzeichen eines neuen Zeitalters der kauflichen
Liebe. Doch Ende der siebziger Jahre kam die grosse
Erntichterung und Flaute. Schliesslich gab AIDS den
Rest. Carl-Heinz Ibe und Reinhold Kujawa zeichnen in
ihrer Dokumentation die letzten Tage des «Erosy auf
und fragen nach dem Niedergang der «Bordell-Kul-
tury. (21.60-22.30, ARD)
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In der Barengrube

Fernsehspiel von Claude Chenou, Regie: Erwin
Keusch. — Ein junges Paar kehrt nach langem Aufent-
halt in Mexiko in die Heimat, den Schweizer Jura, zu-
rick, um in Moutier eine Werkstatt zu Gbernehmen.
Als ehemaliger Aktivist der jurassischen Separati-
stenbewegung wird der Mann wieder mit alten politi-
schen Konflikten konfrontiert, die die Liebe und Le-
bensgemeinschaft auf eine harte Probe stellen.
(22.35-0.10, TV DRS)

B Freitag, 22. April

Ist es leicht, jung zu sein?

Dokumentarfilm tber die Jugend in der Sowjetrepu-
blik Lettland von Juris Podnieks. — In seiner anklagen-
den Filmcollage portratiert Podnieks eine konsumori-
entierte Jugend ohne moralische Werte und Zielvor-
stellungen, die in der vorgeblich sozialistischen Ge-
sellschaft keinen Riickhalt findet. Wegen seiner Of-
fenheit und des Verstandnisses; das der Jugend ent-
gegengebracht wird, ist diese Dokumentation zum
schockierenden Medienereignis in der Sowjetunion
geworden. (14.35-15.55, TV DRS,; zum Thema: «Red
Wavey, Rock und Pop aus der UdSSR, Samstag,
23.April, 17.65-18.65, TV DRS)

B Dienstag, 12. April

«Adolf zwo und das ewige Kind Doufin

Horspiel von Friedrich Hahn, Regie: Reinhard
F.Handl. — Der ésterreichische Autor ist fasziniert von
der poetischen Kreativitat des Schizophrenen Adolf
Wolfli (1864-1930), Patient der Berner Klinik Waldau.
Hahn setzt sich mit dem Maler, Musiker und Dichter
auseinander. (20.00-21.00. DRS 2;zum Thema: «Was
einer thut, und was er will! Ist selten gantz, beisam-
men», Radiofassung des autobiografischen Versuchs
von Adolf Welfli, 20.00-27.00, DRS 2)

Bau'em und Uhrmacher im Jura

«Das Bauerndorf Saulcy, Gespréache mit drei Genera-
tioneny. — Auf Anregung der wiederentdeckten sozio-
logischen Studie des Franzosen Robert Pinot Gber die
Bauern und Uhrmacher im fritheren Berner Jura vor.
etwa 100 Jahren entstanden vier Sendungen, die sich

" mit der Landwirtschaft in einem Juradorf, mit der kri-

senhaften «Monokultury» Uhrenindustrie und seiner
Zukunft beschéftigen. (20.05-21.00. DRS 1, Zweitsen-
dung: Freitag, 22. April, 9.05, DRS 2)



In der Barengrube (Dans la fosse aux ours) 88/101

Regie: Erwin Keusch; Buch: Claude Chenou; Kamera: Reinhard Schatzmann; Mu-
sik: Thomas Demenga; Darsteller: Yves Raeber, Bernadette Vonlanthen, Janine Mi-
chel, Gérard Diggelmann, Marcel Nagel, Jean-Luc Bideau u.a.; Produktion:
Schweiz 1985, TV DRS; Verleih: offen (Sendetermin: 21.4.1988, TV DRS)
Nachdem sie zehn Jahre in Mexiko verbracht haben, kommen der Jurassier Gérard
und die Bernerin Barbara als Paar in die Schweiz zuriick. Gérard, ehemaliger Bélier,
will im vermeintlich ruhig gewordenen Moutier die Werkstatt seines kranken On-
kels ibernehmen. Seine schwangere Frau hat wenig Verstandnis fur den Konflikt,
den er mit sich und seinen berntreuen Angestellten hat. Die atmospharisch scho-
nen Bilder verdecken nie die subtile Auseinandersetzung mit dem Jura-Konflikt mit
seinen politischen, aber auch menschlichen Hintergriinden. — Ab 14.
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Isampf ums Glick 88/102

Regie: Bernhard Giger; Buch: Claude Cueni; Kamer: Matthias Kélin; Schnitt: Eve-
lyne Naef; Darsteller: Stefan Gubser, Uli Eichenberger, Susanne Meierhofer, An-
dreas Loeffler, Peter Lerchbaumer, Klaus Henner-Russius, Buddy Elias, Roger
Burckhardt u.a.; Produktion: Schweiz 1987, Schweizer Fernsehen DRS, 78 Min.;
Verleih: offen (Sendetermin: 17.4.1988, TV DRS).

Weil sein Vater einen schweren Unfall erleidet, muss Fred Dollinger sein Studium
abbrechen, um Geld fiir den Lebensunterhalt zu verdienen. Als Aussendienstmitar-
beiter fur eine Spielautomatenfirma sieht er sich einem brutalen Konkurrenzkampf
ausgesetzt und kampft sich dann selber mit Ellbogen-Methoden nach oben. Nicht
so sehr diese Geschichte vermag zu interessieren als vielmehr die subtil und mit
feinen Zwischentonen dargestellte Auseinandersetzung Freds mit seinem desillu-
sionierten Vater. Dass der Film letztlich dennoch nicht zu Uberzeugen vermag, liegt

an den zahlreichen Schwachen des Drehbuchs. — Ab 14. -7/88
J son|9 swin jdwey
King Kong Tay Gojira (Die Rickkehr des King Kong) 88/103

Regie: Inoshiro Honda, Thomas Montgomery; Buch: Paul Mason, Bruce Howard;
Musik: Peter Zinner; Darsteller: Michael Keith, James Yagi, Harry Holcombe, Tadao
Takashima u.a.; Produktion: Japan 1963, Toho, 82 Min.; Verleih: offen (Sendeter-
min: 22.4.1988, TV DRS). )

Zwei Urweltmonster, deren Existenz die Wissenschafter in Aufregung versetzt, wer-
den vor Japans Kiste gegeneinander gehetzt. In der japanischen Originalfassung
gewinnt der Saurier Godzilla den Kampf; in der West-Version (auf der die deutsche
Synchronfassung beruht) kehrt der siegreiche King-Kong schwimmend in die Sud-
see zurlick. Eine Anthologie des Monster-Kinos und perfekt inszenierte Trickfilm-
Show.
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l\‘lissing in Action lll, Braddock 88/104

" Regie: Aaron Norris; Buch: James Burner, Chuck Norris; Kamera: Joao Fernandes;
Schnitt: Michael J. Dutie; Musik: Jai Chattaway; Darsteller: Chuck Norris, Aki Ale-
ong, Yehuda Effroni, Roland Harrah, Produktion: USA 1987, Golan/Globus/Cannon
Group, 90 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich. :
Noch immer ist Vietnam als Projektionsflache amerikanischen Kampfgeistes und
Grossenwahns, versteckt in der Figur des freiheitsliebenden Helden, nicht Gber-
wunden. So folgt auch der dritte «Missing»-Streifen der Devise: Gewalt gegen die
Masse der Vietnamesen als Nervenkitzel, rihrseliges Beigemise flirs Gemut. Zur
Story: Hauptmann Braddock (Chuck Norris) kehrt zwolf Jahre nach dem Fall von
Saigon (1975) nach Vietnam zurtick, um seine bislang totgeglaubte Frau zu befreien
und rettet schliesslich nach endlosem, langweiligem Gemetzel eine Gruppe von
Schulkindern, worunter sich sein Sohn befindet.
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B Ffreitag, 15. April

Passage 2: Kulturbruch?

«Was bewegte Schweizer Filmschaffende 1968 und in
der Folge?» Hans M. Eichenlaub sprach mit Filmauto-
ren, unter anderen Alain Tanner, Kurt Gloor, Villi Her-
mann, Jiirg Hassler, Richard Dindo, Peter von Gunten
und Nicolas Gessner. Im Mai 1968 berichtet Alain
Tanner im welschen Fernsehen tber den Pariser
Maiaufstand der Jugend und reist anschliessend
nach Stdfrankreich, um das Drehbuch zu seinem
Erstling «Charles mort ou vif» zu schreiben, dem er-
sten von ¢«1968» gepragten Schweizer Film.
(20.00-21.10, DRS 2)

B Sonntag, 17.April
Carl Friedrich von Weizsacker — Die
Verantwortung des Wissenschaftlers im
Atomzeitalter

Mit seinen Aufrufen zeigt der Atomphysiker und Phi-
losoph Carl Friedrich von Weizsacker, dass For-
schung im Atomzeitalter nicht mehr «wertfrei» sein
kann. Klaus Krieger gibt Einblicke in die Gedanken
und Erfahrungen Weizséckers. (8.30-9.00, DRS 2;
Zweitsendung: Montag, 25. April, 11.30, DRS 2)

B Montag, 11. April
Interview

«Arthur Cohn, Schweizer Filmproduzent und vierfa-
cher «Oscar»-Preistrager im Gesprach mit Harry Valé-
rien. (21.45-22.156, TV DRS, anschliessend folgt der
von Arthur Cohn produzierte Film «Dangerous Mo-
vesy, 22.156-23.55, TV DRS)

B Mittwoch, 13. April

Oscar-Verleihung 1988

«Das Beste aus der Verleihungszeremonie in Holly-
woody. — Bernardo Bertoluccis «Der letzte Kaiser» (in
neun Kategorien nominiert), James L. Brooks «Broad-
cast News» (in sieben Kategorien nominiert) und Ste-
ven Spielbergs «Empire Of The Sun» (sechs Nominie-
rungen) zdhlen zu den Favoriten. (22.20-23 20,

TV DRS; weitere Sendungen: «Oscar 1988y, Dienstag,
12 April, 22 22-23.65, ORF 1 «Aus Hollywood: Die
60. Oscar-Verleihungy, Dienstag, 12. April,
19.30-21.00, 3SAT und am 13. April, 22.40-23.55, ZDF)
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Bildschirmfieber

«Minitel: Frankreichs neue Drogey, Zeitspiegel-Doku-
mentation von Marie-Rose Bobbi und Michael Busse.
— Der kommerzielle Erfolg des franzésischen Teletext-
systems hat seinen Boom vor allem dem Zivilisations-
phdnomen der Vereinzelung, Entfremdung und Ein-
samkeit zu verdanken. Drei Millionen Kunden kénnen
4000 Dienste Uber Minitel anwahlen. Taglich kommen
neue Dienste hinzu. Einblicke in ein Kommunikations-
netz, das Millionen Menschen verbinden kann, ohne
dass sie sich je gesehen und gehdrt haben.
(20.05-21.00. TV DRS)

B Dienstag, 19 April

Avantgarde-Filmemacher in der BRD

Die Dokumentation von Annette Mayer-Papenberg
berichtet Uber die Arbeitsbedingungen avantgardisti-
scher Filmemacher, die kompromisslos ihre dstheti-
schen Intentionen verwirklichen wollen und be-
schreibt die Produktion der Filme. Dazu einige Kost-
proben der Werke. (23.00-23.45, ARD)

B 75-17 April, Wiesbaden
Frauen im Film — Filme von Frauen

Frauen werden im Film, in Fernsehserien und in der
Werbung verzerrt dargestellt. Diese These wird in ver-
schiedenen Workshops illustriert. Es werden zudem
sechs Filme von Frauen gezeigt, die Frauen als Zu-
schauerinnen, Regisseurinnen, Produzentinnen oder
Schauspielerinnen miteinander ins Gesprach bringen
sollen: Zeichnen Frauen andere Bilder von den Ge-
schlechtern? Bedienen sie sich auch der Klischees?
Gibt es Gberhaupt wesentliche Unterschiede zwi-
schen Frauen und Mannern im Umgang mit diesem
Medium? — Wilhelm Kempf Haus, 6200 Wiesbaden-
Naurod, Telefon 0049/6127 7780.

B 22 April Zirich
Sport und Medien

Die Schweizerische Gesellschaft fur Kommunika-
tionswissenschaft will an ihrer Frihjahrstagung das
Problemfeld Sport und Massenmedien einer wissen-
schaftlichen Betrachtung zufiihren. Dabei wird der
Versuch unternommen, das Thema aus der Sicht des
institutionalisierten Sportes, der Medien, aber auch
der Wissenschaft zu betrachten. — Schweizerische
Gesellschaft flir Kommunikationswissenschaft, bei
SRG, Postfach, 3000 Bern 15, Telefon 031/439431.



Mitten ins Herz 88/105

Regie und Buch: Doris Dérrie; Kamera: Michael Gobel; Schnitt: Thomas Wiegand;
Musik: Paul Shigihara; Darsteller: Beate Jensen, Josef Bierbichler, Gabriele Litty,
Nuran Filiz, Jens Miiller-Rastede, Joachim Hopner; Produktion: BRD 1983, Olga
Film/WDR, 91 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 14.4.1988, ARD).

Anne Blume, Existenzialistin an der Supermarktkasse, steht zu ihrem Schreck plotz-
lich vor dem totalen Nichts. Sie benutzt die neue Freiheit dazu, ihre Haarfarbe in
shocking blue zu andern. In diesem Moment konfrontiert sie der seridse Dr. Thal,
eine Zufallsbekanntschaft, mit einem Angebot, das ¢man nicht ausschlagen kanny:
sie soll gegen fiurstlichen Lohn in seiner Villa wohnen und einfach da sein. Wider
Willen verliebt sie sich in den frigiden Herrn, der erst auftaut, als sie angeblich von
ihm schwanger ist. Dann aber wird es blutig ernst. Ein spannend inszeniertes Me-
lodram, beachtlich als Erstlingswerk.

Ex

Madame Sin (In den Fangen der Madame Sin) 88/106

Regie: David Greene; Buch: D. Greene, Barbara Ovinger; Kamera: Tony Richmond;
Musik: Michael Gibbs; Darsteller: Bette Davis, Robert Wagner, Denholm Elliot u.a.;
Produktion: Grossbritannien 1971, Independent Artists, 90 Min.; Verleih: offen (Sen-
determin: 8.4.1988, TV DRS).

Eine geheimnisvolle und machtlisterne Frau versucht, von einer Kisteninsel aus
die Weltherrschaft zu gewinnen, benutzt medizinisch-chemische Erfindungen fir
ihre Ziele und .entfihrt Menschen und Unterseeboote. Dass ein ex-Agent ihre Plane
im allerletzten Augenblick zum Scheitern bringt, gehort zu den Spielregeln des
Genres. Ausserlich aufwendig inszeniert und mit hervorragenden Schauspielern
besetzt, vermag diese James-Bond-Persiflage kaum je Spannung zu erzeugen und
wirkt eher lappisch.

E uIg swepe Jop usbue usp Ul

Seventh Heaven (Im siebten Himmel) 88/107

Regie: Frank Borzage; Buch: Benjamin Glazer (nach Austin Strong); Kamera: Ernest
Palmer; Schnitt: K. Hilliker, H. H. Caldwell; Darsteller: Janet Gaynor, Charles Farrell,
Ben Bard, David Butler, Marie Masquini; Produktion: USA 1927, 20th Century Fox,
93 Min.; Verleih: offen.

Chico hat genug von der Welt, zieht sich in seine Mansarde zuriick und lebt dort,
dem Larm der Stadt entronnen. Aber alles andert sich, als Diane in sein Leben tritt.
Das Méadchen bringt mit sich die Liebe. Auch als der Krieg ausbricht, Chico einge-
zogen wird, sind die Geliebten zu einer bestimmten verabredeten Stunde des Ta-
ges Uber Meilen hinweg regelmassig vereint. Der Stummfilm, dem Tagtraum und
der alles iberwindenden Kraft der Liebe mehr verpflichtet als einem naiven Spiritua-
lismus, etablierte Borzages Ruf als Meister des poetischen Liebesdramas und der

Idylle. —7/88 (Seite 7)
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White Mischief (Die letzten Tage von Kenya) 88/108

Regie: Michael Radford; Buch: M.Radford, Jonathan Gems (nach dem Buch von
James Fox); Kamera: Roger Deakins; Schnitt: Tom Priestley; Musik: George Fen-
ton; Darsteller: Greta Scacchi, Charles Dance, Joss Ackland, Sarah Miles, John
Hurt, Geraldine Chaplin, Murray Head, Trevor Howard: Produktion: Grossbritannien
1988, Simon Perry/Umbrella Films, 107 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, ZG-
rich.

Unverbliumt und ohne Mitgefiihl stellt Michael Radford die britische Elite-Gesell-
schaft bloss, die sich im Zuge der Kolonisation in Kenia niedergelassen und dort
eine Hochburg der Dekadenz errichtet hat, in deren Mauern nur Sex, Geld und Titel
zahlen. Mit der Tétung eines Frauenhelden tut sich der Abgrund auf, entlang des-
sen sich diese Aristokraten mit geschlossenen Augen bewegen: «White Mischief»
stimmt einen bitterbdsen Schwanengesang auf den englischen Adel als Vertreter
des Kolonialismus an und betreibt eine schonungslose Desillusionierung von
Schauwerten. -7/88
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Issa, der Handweber

Idrissa Quedraogo, Burkina Faso 1984; farbig,
20 Min., Kurzspielfilm, ohne Sprache. Fr.24 —.
SELECTA

Tissa, ein junger Afrikaner, stellt auf seinem selbstge-
bauten Webstuhl farbenprachtige Stoffe her. Doch
dieses traditionelle Handwerk hat in der Stadt keine
Marktchancen mehr. Um Frau und Kind weiterhin er-
nahren zu konnen, kleidet sich Issa schliesslich euro-
paisch und tauscht seine Handwerksarbeiten gegen
Socken, Bustenhalter, Jeans und T-Shirts ein, die
reissenden Absatz finden.

Zeit der Frauen

Monica Vasquez, Ecuador 1987; farbig, 20 Min.,
Dokumentarfilm, deutsche Version, 16mm-Film.
En 35—

Der Film portratiert Frauen einer Stadt, in der es na-
hezu keine Manner mehr gibt. Diese sind als Arbeits-
emigranten an die Kiste, vor allem aber in die Verei-
nigten Staaten von Nordamerika gegangen. Gezeigt
werden Frauen bei der Arbeit, beim Feiern, beim Auf-
bau ihrer Projekte und wie sie ihren Kindern von den
unbekannten Vatern erzahlen. Der Film macht die
Kraft dieser Frauen deutlich und ihre Hoffnung, die
sich trotz aller Tristesse der Situation behauptet.

Ca tourne oder Wie ein afrikanischer

Film entsteht

Etienne de Grammont, Frankreich/Mali 1987 far-
big, 26 Min., Dokumentarfilm, Originalversion mit
franzésischen Untertiteln. 16mm-Film Fr. 47 —
(auch als VHS-Videokassette verfigbar).

Der Regisseur begleitet die Dreharbeiten zum preis-
gekronten Spielfilm «Yeelen» von Souleymane Cissé,
bei dem er selber Kameramann war, und zeigt die
Schwierigkeiten und die Arbeitsmethode Cissés, aber
auch die komplexen Beziehungen der Afrikaner zum
Film.

Neue Hoffnung fiir den Sahel

Walter Koch, BRD 1986; farbig, 32 Min., Dokumen-
tarfilm, deutscher Kommentar, 16mm-Film. Fr.30.—

Der Film zeigt die Arbeit einer internationalen afrika-
nischen Organisation mit Sitz in Burkina Faso in der
Sahelzone, die in Selbsthilfe der Bevolkerung Ent-
wicklungsprojekte durchfiihrt. Vorrangig geht es da-
bei um Massnahmen, die mit einfachen, angepassten
und o6kologisch vertraglichen Methoden das Wasser
der Regenzeit in und auf den Béden des Sahel fest-
halten und auch fiur die Trockenzeit nutzbar machen.

Yam Daabo

(Die Wahl)

Idrissa Ouedraogo, Burkina Faso 1986; farbig,

90 Min., Spielfilm, Bambara gesprochen, franz6-
sisch und deutsch untertitelt, 16mm-Film. Fr.180.—.

Die Dorfbewohner in einer Dirrezone Burkina Fasos
leben von Nahrungsmitteln, welche die Hilfswerke
bringen. Da entschliesst sich eine Familie, das Dorf
ihrer Ahnen zu verlassen und im noch fruchtbaren
Stiden eine neue Existenz aufzubauen. Diese fordert
Opfer, aber es brechen auch die von Hunger und
Durst lange verdeckten Geflihle wieder auf. Der
Spielfilm will kein Elend dokumentieren, keine sozial-
politische Untersuchung liefern, sondern zum Han-
deln ermutigen. Zugleich zeigt er das Portrat einer
afrikanischen Familie und darin eingebettet eine ver-
haltene Liebesgeschichte. Fur viele Kritiker war «Yam
Daabo» der ungekronte Sieger des FESPACO (Festi-
val Panafricain du Cinéma de Ouagadougou 1987).

Der Mut der andern

Christian Richard, Burkina Faso 1982; farbig,
92 Min., Spielfilm, ohne Dialoge. Fr.120.—.
SELECTA

Die zeitlich und geografisch nicht naher definierte
Handlung des symbolistisch angelegten Spielfilms
beschreibt das Schicksal einer Gruppe junger Frauen
und Manner, deren Dorf im afrikanischen Busch nie-
dergebrannt wird und die danach von einer von Skla-
venhandlern gedungenen Séldnergruppe in Ketten
auf einem tagelangen qualvollen Marsch begleitet
wird. Nur einem élteren geheimnisvollen Mann ge-
lingt mit einem Trick die Flucht, und er leitet die
Selbstbefreiung der Gefangenen ein.

Sie zerstorten unsere Hauser und bau-

ten Zuckerrohr
(A Classe que sobra)
Peter Overbeck, Brasilien 1985; farbig, 35 Min.,

Dokumentarfilm, deutscher Kommentar, 16mm-
Film. Fr.38.—

Die brasilianischen Landarbeiter in der Provinz S&o
Paulo leben unter elenden Verhaltnissen als Tagloh-
ner bei der Zuckerrohrernte. Die machtige Zucker-
rohr-Industrie nimmt den Bauern immer mehr Land
weg, wodurch diese in die Slums der Grossstadt ver-
trieben werden. Der Film lasst die Arbeiter selbst zu
Wort kommen und ihren Kampf um bessere Lebens-
bedingungen schildern.

Rue de Locarno 8
1700 Freiburg
Telefon 037 227222
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Uberladen mit freudianischen
Symbolen, kennzeichnen seine
ersten Kurzfilme. In den Lang-
spielfilmen wie «Werft die Bu-
cher weg und geht auf die
Strasse» (1971) und «Pastorales
Versteckspiel» (1974) présentiert
Terayama anarchistisch-obses-
sive Kindheitswelten in Form
mehrstufig-experimenteller Er-
zéhlstrukturen und assoziativ
durcheinandergewirbelter
Raum- und Zeitebenen. Seine
unentwegte Formsuche findet_
in der poetisch-surrealen Bild-
sprache von «Lebewohl Archey
ihren stilistischen Hohepunkt.

Frei nach Garcia Marquez
«Hundert Jahre Einsamkeity
zeichnet Terayama die atmo-
spharische Chronik eines in Zeit
und Raum unbestimmten, japa-
nischen Dorfes. Nach dem Uh-
rensturz bestimmt die verblei-
bende Uhr des Hauptclans das
dorfliche Leben. Aus dem kol-
lektiven Universum archtypi-
scher Riten und Rituale schalt
sich kontrapunktisch die Ge-
schichte einer unerflllten Liebe
heraus. Leidenschaftliche Ver-
zweiflung pragt das ungluckli-
che Liebesverhaltnis zwischen
Sutekichi, dem Sohn einer Ne-
benlinie, und seiner Cousine
Sue. Um dem Tabu blutsver-
wandter Liebe Ausdruck zu ver-
leihen, hat Sues Vater eine se-
xuelle Vereinigung der beiden
Liebenden verunméglicht, in-
dem er Sue einen Keuschheits-
gurtel montierte. Der grausame
Eingriff vaterlicher Gewalt schurt
erbitterte Wut und Auflehnung.
Sutekichi, von den Dorfbewoh-
nern der Impotenz bezichtigt,
totet in einem verzweifelten Ra-
cheakt den Erben der Hauptli-
nie. In Zeitlupe und abrupt 6ff-
nender Blende gefilmt, wird die
stilisierte Totung zur apodikti-
schen Befreiungstat, mit der die
ganze Weltordnung zerbricht.
Traditionen, Gesetze, Verstan-
deskategorien sind plotzlich
ausser Kraft gesetzt.

Terayama benitzt die Rebel-

lion des tragischen Liebespaa-
res, um im gleichen Zug die Bil-
der von allen formal-logischen
Bezligen zu Zeit und Raum los-
zuldsen. Die Strafe vor Augen,
flichtet das Paar aus der ange-
stammten Hitte in die
Schwarze der Nacht. Die Ka-
mera (Tatsuo Suzuki) vollfahrt
wie zum Abschied einen 360
Grad-Panoramaschwenk tber
den Wohnraum. Innerhalb des
Schwenks gehen bruchartig die
Farben verloren. Die Welt wird
schwarz-weiss, nur das Herd-
feuer brennt wie als letzter Hoff-
nungsschimmer farbig.

Nach einem langen Fuss-
marsch erreichen die beiden
eine verlassene Hutte und legen
sich ermldet schlafen. Am
nachsten Morgen missen sie zu
ihrem grossen Erstaunen fest-
stellen, dass sie an den glei-
chen Ort zurlckgekehrt sind,
von wo sie aufbrachen. Es gibt
kein Entrinnen vor sich selbst.
Der umgebene Raum ist Innen-
raum geworden, zur labyrinthi-
schen Welt, in der alle Raume
miteinander kommunizieren
kdnnen. Die Zeit hat ihre lineare
Kontinuitat eingebisst und ei-
ner zyklischen Wiederholung
Platz gemacht. Beliebige Rich-
tungswechsel in die Vergangen-
heit und zurtick werden mog-
lich. In diesem Chaos der Ord-
nungen offnet sich sogar das
Reich der Toten. Mitten auf dem
Dorfplatz bohrt sich ein immer
grosser werdendes schwarzes
Loch in den Boden. Sutekichi
steht plotzlich seinem Opfer ge-
genulber. Das Liebespaar hat
sich wahrenddessen noch mehr
von der Dorfgemeinschaft zu-
rickgezogen.

Allmahlich geht Sutekichi das
Gedachtnis verloren. In einem
wahnhaften Kampf gegen das
Verschwinden der Dinge be-
ginnt er, alles namentlich zu be-
schriften, was ihm in die Hande
fallt. Der beinahe kindliche Ver-
such, die Dinge Uber das
schriftliche Festhalten vor dem

Vergessen zu bewahren, fuhrt
zu skurril-grotesken Szenerien:
Sutekichi, der inmitten haufen-
weise beschrifteter Papierfetzen
einem Huhn nachrennt und Sue
entristet zuruft: Das Fleisch
flieht.

Von einem Trodler erwerben
die beiden Liebenden eines Ta-
ges eine Standuhr. Als die Dorf-
bewohner von diesem Zeitfrevel
horen, téten sie in heller Aufruhr
den wahnsinnig gewordenen
Sutekichi. Von da an hélt die
moderne Zivilisation Einzug ins
Dorf. Mit dem Telefon kommt
auch die personliche Zeit, die
Taschenuhr. Die kollektive
Macht der Traditionen weicht
individualistischer Freiheit und
personlicher Verantwortung.
Der Zusammenhalt des Dorfes
halt der modernen Zeit nicht
mehr stand. Die Bewohner su-
chen ihr Glick in der nahegele-
genen Stadt.

«Lebewohl Arche» kann man
als einen revoltierenden Ver-
such verstehen, die absolute
Herrschaft der Zeit zu zerstoren.
Die Uhr dient Terayama als leit-
motivisches Symbol, um gesell-
schaftskulturelle Veranderungs-
prozesse aufzuzeigen. Die zykli-
sche Welt des Dorfes mit sei-
nen archetypischen Riten und
der kollektiven Zeitbestimmung
wird von den technischen Er-
rungenschaften der Neuzeit und
ihren Privatmythen Gberrollt.
Ubrig bleiben wehmiitig-poeti-
sche Abschiedsbilder: Sue sitzt
stoisch-gebeugt im Wirbel
goldleuchtender Bluten, beklei-
det mit dem Hochzeitskleid und
den langen Haaren, die sie zeit-
lebens nie tragen durfte. Bei-
nahe zeit- und schwerelos halt
sie einen verzweifelten Mono-
log Uber die Trauer eines unge-
lebten Lebens und der Tragik
des Menschen, halb als Leiche
geboren, ein Leben zu brau-
chen, um es ganz zu werden.
Man spdrt die Stimme Teraya-
mas hinter diesen Worten. Die
Eindringlichkeit dieses visiona-
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ren Abschiedsbildes lasst keine
Distanz mehr zu. So schone Bil-

der habe ich noch selten gese-
hen.

Ohne Zweifel, der todkranke
Terayama hat diesen Film ge-
gen die Zeit gedreht, gegen
eine Zeit, die sich zu Tode lauft.
Im magischen Realismus der

KURZ NOTIERT

Filmférderung in Ziirich

pm. Die Filmforderungskom-
“mission der Stadt und des Kan-
tons Zurich hatte im Anschluss
an den ersten Eingabetermin
dieses Jahres 28 Beitragsgesu-
che zu behandeln. Sie ent-
sprach neun Gesuchen und be-
willigte Produktionsbeitrdge von
insgesamt 591 000 Franken.
Weitere drei Gesuche wurden
zu zusatzlichen Abklarungen auf
eine spatere Beurteilungspe-
riode zurickgestellt. Im Rahmen
des vorerst auf eine dreijéhrige
Versuchsphase angelegten
Filmférderungsmodell von Stadt
und Kanton Zirich beschloss
die Kommission, folgende Film-
projekte zu unterstitzen: «Eine
andere Geschichtey von Tula
Roy (Produktion: Tula Roy),
«Das Kleeblatty von Manuela
Stingelin (Manuela Stingelin),
«Leo Sonnyboy» von Rolf Lyssy
(Bernard Lang AG), «Liebeser-
kldrungy von Ursula Bischof, Edi
Hubschmid und Georg Janett
(Edi Hubschmid AG), «Der
Waldy von Friedrich Kappeler
(Friedrich Kappeler und George
Reinhart Productions), «D 'Klas-
sezamekunfty von Walter Deu-
ber und Peter Stierlin (Condor
Productions AG), «Ewiger
Schneey» von Iwan Schumacher
(lwan Schumacher), «/ndios in
Zentralamerika» vom Mathias
Knauer, Rob Gnant und Leo Ga-
briel (Filmkollektiv Zirich AG)
und «Rote Fabriky von Jorg
Helbling (J6rg Helbling).
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Bilder zeigt sich eine heisse
Liebe der Welt gegentber, ahn-
lich dem Versuch eines seiner
Experimentalfiime, das Bild als
ein Stiick Haut zu begreifen. Ein
bildhaftes Benennen fliehender
Bedeutungen.

Der nostalgische Charakter
wird noch unterstrichen durch
die Nino-Rota-dhnliche Musik
J.A.Seazers. Neben Chaplin-Zi-
taten stobert Terayama, der mit
neun Jahren oftmals bis zu
sechs Filme taglich sah und
manchmal sogar im Kino nach-
tigte, vor allem in der Bilderkiste
von Fellini. Die Schlussszene
wirkt brilliant fellinesk. Die in
alle stadtischen Winkel ver- -
streuten Dorfbewohner treffen
sich wie auf ein geheimes Sig-
nal hin zu einem Gruppenfoto.
Man rtickt noch einmal zusam-
men. Es zeigt sich, dass jeder
seinen Bedurfnissen optimal
Geltung verschafft hat. Sue und
Sutekichi schwelgen im Fami-
liengliick. Da kommt der Licht-
blitz. Das Bild halt an, wird
plétzlich wieder farbig und die
Kamera fahrt langsam hinter
den Fotografen, von den Figu-
ren weg in die Zeitlosigkeit des
Films. &

Alexander Sury
Oedipussi

BRD 1988.

Regie: Loriot
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/85)

Ein unangenehmes Erwachen
war zu beflrchten, doch der
Name Loriot liess einen bange
hoffen. Vergebens. Sein erster —
und vielleicht schon letzter —
Ausflug in filmische Gefilde,
«Oedipussi», endet dort, wo Lo-
riot séine Figuren vorzugsweise
anzusiedeln pflegt: Im miefigen
Spiessertum deutscher Klein-

burgerlichkeit. Aufgebrochen,
dem zwischen taglichen Lei-
stungszwangen und verdrang-
ten Winschen eingesperrten
«eindimensionalen Menscheny
(Hebert Marcuse) den endgulti-
gen Spiegel vorzuhalten, préa-
sentiert Loriot ein Film-Debut,
das zwiespaltig zu nennen nur
der Vorname ist. Mein personli-
cher Eindruck: Da hat sich einer
mit den eigenen Waffen ge-
schlagen.

Und doch: Loriot traute man
einen respektablen Erstling
durchaus zu. Er besitzt zwar
nicht die atzende Brillanz eines
Hanns-Dieter Hlsch, nicht den
skurrilen Humor eines Gerhard
Polt, nicht die spitze Zunge ei-
nes Werner Schneyder, aber:
Vicco von Biilow, alias Loriot,
heute ein gestandener Mann
von 65 Jahren, zahlt langst zur
ersten Garnitur deutscher Satiri-
ker und Kabarettisten. Sein viel-
faltiges Talent hat er als Autor
und Hauptdarsteller der TV Se-
rien «Loriot I-VI», als Cartoonist
und Verfasser von satirischen
Geschichten zur Genlige unter
Beweis gestellt. Sein Erfolg ist
nicht zuletzt Resultat einer cle-
ver dosierten Mischung aus
munterer Respektlosigkeit und
unverhohlener Menschenliebe.
Bei ihm kommt, und das hebt
ihn fur das durchschnittliche Pu-
blikum wohltuend von den spo6t-
tischen Konkurrenten ab, alles
ein wenig versohnlicher, haus-
backener daher. Die Lacher
bleiben nicht unverhofft im
Halse stecken, die Sketches
verstromen wenn nicht Zufrie-
denheit, so doch eine gewisse
Behaglichkeit. Kurz: Seine po-
pulistische Ader ist in den letz-
ten Jahren gebihrend honoriert
worden. Bei einer solch blen-
denden Karriere lag es auf der
Hand, auch noch die letzte Ba-
stion, genannt Film, im Sturm
einzunehmen. Dies umsomehr,
als Branchenkollegen (Otto,
Gerhard Polt) das ja mit leidli-
chem Erfolg vorexerziert haben.



Loriots Paul Winkelmann

weist dem, der mit seinem Figu-
renkabinett vertraut ist, ein
wohlbekanntes Profil aus. Als
bald pensionsberechtigtes Mut-
tersdhnchen fuhrt er brav und
redlich das familiare Mobel-
und Dekorationsgeschéaft. Seine
Freizeit verbringt der Bieder-
mann in einem Verein, der welt-
bewegende Ziele wie Integra-
tion der Begriffe «Frau» und
«Umwelt» in den Karnevalsge-
danken anstrebt. Endlich hat
sich «Pussi», so der verordnete
Kosename, ein wenig emanzi-
piert und sich eine eigene Woh-
nung genommen, was Mutt-
chen zwar nicht versteht, «denn
andere Jungs wohnen doch
auch zuhausey, aber das Kinder-
zimmer aus unbeschwerten Ta-
gen ist jederzeit wieder bezugs-

bereit. Als Tolpatsch vom Dienst,

pedantisch und verklemmit,
ist er die typisch Loriotsche Ka-
rikatur des Otto Normalverbrau-

cher, der sich tapfer durch die
Widrigkeiten eines tiickischen
Alltags schlagt. Sein weibliches
Gegenstiick, natirlich von der
unvermeidlichen Evelyn Ha-
mann verkdrpert, die Loriot
schon seit Jahren in den TV-Se-
rien zur Seite steht, heisst Mar-
garethe Tietze, ist Diplom-
psychologin von Beruf und spe-
zialisiert auf Gruppentherapie.
Auch sie, die unter temporaren
Selbstwertproblemen leidet, ist
einer dominanten Mutter ausge-
liefert. So treffen sich zwei
Mauerblimchen mit ahnlichem
Schicksal und spannen gegen
den Willen der gestrengen
Ubermuttis zarte Bande. Miissig
zu sagen, dass sie nach Um-
schiffung zahlreicher (selbstge-
schaffener) Klippen den Hafen
der Ehe ansteuern.

Was schon Uber Ottos filmi-
sche Elaborate gesagt wurde
(dessen Filme machen trotz al-
ler Kritikerhdme Kasse, weil

Loriot als Pussi.

seine Possen die jungere und
damit fur das Kino relevante Ge-
neration zu mobilisieren vermao-
gen), muss sich auch Loriot mit
dicker Tinte ins Stammbuch
schreiben lassen: Filme lassen
sich nur sehr bedingt nach dem
Baukastenprinzip, Legoteilchen
an Legoteilchen, zusammenba-
steln. Die lose Aneinanderrei-
hung von Sketches und Gags
(der midesten Sorte) Uber

90 Minuten ergeben noch kei-
nen Film. Den meist aus alten
Programmen aufgewarmten,
teils leicht variierten «Num-
mern» fehlen durchwegs ziin-
dende ldeen und hintergriindige
Anspielungen. Alles dimpelt
platt und reichlich angestaubt
an der Oberflache. Mit nicht
mehr zu Uberbietender drama-
turgischer Einfallslosigkeit wer-
den die klaglichen Pointen be-
bildert. Einmal versucht sich Ka-
meramann Xaver Schwarzen-
berger, der auch fir die Otto-
Filme verantwortlich zeichnete
und nun seinen Ruf aus Fass-
binder-Zeiten wohl endguiltig ru-
iniert hat, mit einer vollig unmo-
tivierten und Uberdies stimper-
haft montierten Parallelmontage
die beiden Protagonisten zu ex-
ponieren. Da ist wirklich alle
Muh’ fur die Katze.

Die Frage bleibt: Welcher
Teufel hat den Loriot hier gerit-
ten und ihn in einen derartigen
Schlamassel gebracht. Der Ver-
dacht liegt nahe, das Teufelchen
in der Person des Produzenten
Horst Wendlandt (genau: auch
Otto-Filme) zu erkennen, der im
Presseheft stolz verkiindet, es
habe ihn einige Jahre und eine
gehdrige Portion Uberredungs-
kunst gekostet, Loriot davon zu
Uberzeugen, dass die (Film-)
Welt gerade auf ihn warte. Dass
die Welt Gberhaupt Kunde von
«QOedipussi» erhalt, dafir sorgte
eine gigantische PR-Lawine, die
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in den letzten Wochen den
deutschen Sprachraum bis in
die hintersten Winkel durch-
pflugte. Der gleichzeitige Start
des Films in der BRD und DDR
—ein Novum, das «Oedipussi»
auch fur politische Berichter-
statter zum Pflichtstoff macht —
adelt Loriots Humor lberdies
mit dem Pradikat systemiber-
schreitend. Mir scheint, die Her-
ren SED-Kulturfunktionare ha-
ben Loriot durchaus richtig ein-
geschatzt: Der tut niemandem
weh, und warum sollen die Ge-
nossen nicht auch einmal fur
90 Minuten die Alltagssorgen
vergessen durfen. Nachwirkun-
gen zeitigt das Ganze keine —
und das ist ja die Hauptsa-
che. |

Andreas Furler
Dilan

Tirkei/BRD/Schweiz 1986.
Regie: Erden Kiral
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/98)

Vor den méachtigen turkisch-ira-
nischen Grenzgebirgen breitet
sich eine endlos weite Steppen-
landschaft aus, in der ein winzi-
ges Dorf liegt. Die braunen
Lehm- und Steinhltten des Dor-
fes sind so tief in die Erde ein-
gegraben, dass sie mit der
herbstlich gelben Landschaft
formlich verschmelzen. Unbe-
rihrt von der Zivilisationsge-
schichte scheint das Dorf seit
jeher allein im Rhythmus der
Jahreszeiten zu leben. In dieser
archaischen Welt sind Tragd-
dien von antiker Intensitat und
Klarheit noch denkbar und eine
solche spielt sich auch ab.
Dilan, eine Hirtentochter und
das schonste Madchen des
Dorfes, hat zwei Verehrer. Der
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eine, der Waise Mirkan, ist ein
armer, aber aufrechter Schéafer;
der andere, Paso Bey, ist der
Sohn des lokalen Grossgrund-
besitzers. Beide wollen Dilan
heiraten, doch fur Mirkan ist der
Kaufpreis von 25 Schafen zu
hoch, fiir Paso der soziale Stand
des Madchens zu niedrig. Da
Paso ernsthaft verliebt ist, wére
er personlich bereit, die soziale
Schranke zu durchbrechen. In-
dessen verlangt die Tradition,
welche den Status der schma-
len Oberschicht garantiert, das
sich ein Bey hochstens fir zwei
Jahre mit einer Hirtin vergnuge,
um dann eine standesgemasse
Heirat einzugehen.

Auch Dilans Familie kennt
dieses ungeschriebene Gesetz,
weshalb sich das Familienober-
haupt mit dem stummen Einver-
standnis seiner Tochter flr die
ehrenhafte Partie entscheidet,
sofern Mirkan den Kaufpreis
aufbringen kann. Als Paso von
diesem Entschluss hort, fadelt
er mit Hilfe seines Stallknechts
Kerim eine Intrige gegen Mirkan
ein. Kerim, der in nachtlichen
Selbstgesprachen von einem ei-
genen Pferd, Freiheit und Re-
volte traumt, soll Mirkans Pferd
erhalten, falls er Pasos Neben-
buhler zu einem riskanten
Schmuggelgeschaft an der ira-
nischen Grenze verleiten kann,
welches das notige Heiratsgeld
einbrachte.

Es kommt, wie es kommen
muss: Paso sorgt daflr, dass
Mirkan nicht aus dem Iran zu-
rickkehrt, und halt schon nach
kurzer Trauerzeit — von Dilan
selbst veranlasst — um die Hand
der Geliebten an. Zur Empd&rung
ihrer Familie willigt Dilan ein.
Mit einer Mischung von Entrii-
stung und Fatalismus reagieren
auch die Gbrigen Dorfbewohner
auf die Provokation, die um so
grosser ist, als jedermann ver-
mutet, wer hinter Mirkans Tod
steht. Kerim wird derweilen die
Damonen seiner Schuld nicht
mehr los und verfallt in der

Hutte Mirkans, die er bezogen
hat, dem Wahnsinn. Auch Paso
wird aber von den Schatten des
Verbrechens eingeholt, denn als
er am Ende des Hochzeitzere-
moniells den Schleier seiner
Braut lUftet, erblickt er keine Lie-
bende, sondern eine Racherin.
Ein letzter harter Schnitt, und
der Brautschleier flattert auf ei-
nem Schneefeld im Wind. Ke-
rim, der Phantast, reitet mit ei-
ner Koppel von Pferden Uber
das Feld.

Manche Motive und Figuren
in Erden Kirals 1986 entstande-
nem Film mogen bei aller geo-
grafischen Distanz vertraut, viel-
leicht gar abgenutzt erscheinen.
«Déja vuy soll denn auch der
Tenor einiger Kritiken gewesen
sein, die der Film an den Fest-
spielen von Cannes vor Jahres-
frist geerntet hat.

In der Tat klingen in diesem
tarkischen Leinwanddrama dra-
matische Klassiker der westeu-
ropdischen Literatur an. Zufall
ist dies freilich nicht, denn die
Verwandtschaft Dilans mit
Schillers oder Lessings Burger-
madchen lasst sich auf Paralle-
len zwischen dem heutigen Ost-
anatolien und dem damaligen
Westeuropa zurickfihren. Ein
kurzer Verweis auf ein vertrau-
tes altes Werk scheint daher ge-
eignet, die Funktion des exo-
tischen zeitgendssischen zu kla-
ren. In Lessings Trauerspiel
«Emilia Galotti» (1782) liebt ein
Flrst das Birgermadchen Emi-
lia, das jedoch bereits mit ei-
nem Mann seines Standes ver-
lobt ist. Der Diener des Firsten
anerbietet sich, den Verlobten
aus dem Weg zu raumen. Nach
begangener Tat entfihrt er Emi-
lia auf das Lustschloss des Fur-
sten, doch scheitert die ganze
Intrige am Uberraschenden Wi-
derstand des Méadchens, das
lieber den Tod als ein lieb- und
ehrloses Leben auf sich nimmt.

Auf der Anklagebank sitzen
im Film wie im Theaterstlck die
letzten Nutzniesser einer standi-



schen Feudalgesellschaft, die in
Legitimationsnot geraten ist.
Daher kommt es in beiden Fal-
len zum flammenden Protest
gegen das Unrecht, welches
das traditionelle Wertsystem
sanktioniert. Indessen zeigen
weder Lessing im Flrsten noch
Kiral in Paso nur skurpellose Ta-
ter, sondern ebenso die Opfer
ihres eigenen Status. Die Stel-
lung an der Spitze der hierarchi-
schen Ordnung ist eine ein-
same, die den Herrschenden
-dem gleichen Regelzwang un-
terwirft wie die Beherrschten.
Wahrend der Méachtige aber
Wege und Werkzeuge — den
Diener, bzw. den Knecht — zur
Durchsetzung seines Willens
findet, bleibt den Schwachen,
solange sie sich nicht solidari-
sieren, nur Gehorsam oder der
aussichtslose vereinzelte Wider-
stand. Die iberkommene Sitte,
so zeigt Kiral eindrtcklich, ist

dabei priméar Garant des status
quo, denn sie verhindert, dass
die Unterjochten frei kommuni-
zieren kdnnen. Daher werden in
«Dilany lauter einsame Ent-
scheide getroffen. Spatestens
bei Entscheid der manipulierten
Frauen enden freilich die Paral-
lelen zwischen den vergleichba-
ren Werken.

Da das standische Denken fir
die moderne Turkei wohl kaum
mehr Norm wie flir das dama-
lige Deutschland, sondern nur-
mehr Anachronismus ist, verse-
hen Kiral und Lessing die Mo-
mente des Widerstands mit um-
gekehrten Vorzeichen: Emilia
verweigert sich zwar den Mach-
tigen, identifiziert sich aber
noch mit den gangigen Werten
und dem Rollenbild der Frau,
wenn sie ihre Ehre nur mit dem
Freitod wiederherzustellen
weiss. Dilan dagegen bricht
auch radikal mit den herkémmli-

chen Moralvorstellungen, in-
dem sie auf den zweiten Hei-
ratsantrag zur «Unzeit» eingeht
und schliesslich die offene Re-
volte an die Stelle stiller Verwei-
gerung setzt. Zeichenhaft ist
denn auch der Schluss des
Films. Kerim, das potentielle
mannliche Pendant zur revoltie-
renden Frau, gelangt bloss zu
Widerstandsphantasien, nach-
dem der sich als treuer Diener
seines Herrn gebrauchen lassen
hat. Dilan dagegen hat gehan-
delt.

Dilanist im Ubrigen nicht die
erste Frau in Erden Kirals Werk,
die den Brautschleier wegwirft.
Bereits im mehrfach preisge-
kronten Film «Eine Saison in
Hakkari» (1983) findet sich die-
selbe Geste. Auch hier bricht
eine Frau mit dem géangigen
Wertsystem, indem sie das Dorf
zusammen mit ihrem jingsten
Kind verlasst, als ihr Mann aus
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reiner Potenz- und Machtproze-
rei eine zweite Frau heiratet. Im
Film «Der Spiegel» (1984)
schliesslich fehlen zwar die
Ausbriiche, doch verharrt auch
hier der Mann in den herkdbmm-
lichen Verhaltensmustern. Er
bringt den lokalen Magnaten,
der seine Frau umwirbt, blind-
wultig um, was die sensiblere
Frau nicht verkraftet. Wie eine
Trilogie wirken diese Filme nicht
nur, weil sie alle radikal Partei
far das unterdrickte Geschlecht
und gegen das Diktat der Tradi-
tion ergreifen, sondern noch
mehr durch die stets gleiche Si-
tuierung der Handlung in abge-
legenen Landschaften. Die
Uberwaltigenden Bilder, mit de-
nen uns Kiral die Erhabenheit
dieser Landschaften immer wie-
der vor Augen fuhrt, haben nicht
bloss dekorative Funktion; sie
machen vielmehr den Zusam-
menhang zwischen geografi-
scher Abgeschiedenheit und
der zivilisatorischen Rickstan-
digkeit deutlich, die Kiral ein-
dringlich anzuprangern nicht
mude wird. B
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Andreas Furler

Frauen denken
unabhangiger

Gesprach mit Erden Kiral *

In thren Filmen wird die Realitat
immer wieder durch Motive auf-
gebrochen, die fir den europé-
1schen Zuschauer ungewdhnlich
sind. Ich denke etwa an das
Pferd des Ermordeten in «Di-
lany, welches das Trinken ver-
weigert, oder an den Ochsen im
«Spiegely, der zum Symbol fir
die Riickkehr eines Toten wird.
Sind das zuféllige Parallelen
oder die Motive einer uns frem-
den Erzahltradition?

Das sind mystische Motive aus
Ostanatolien. Die dort lebenden
Leute haben eine grosse Phan-
tasie, kein Zeit- und kein Raum-
gefihl. Im Gegensatz zu den
Menschen in Industrielandemn

* Ubersetzung: Suart Sert

leben sie auch in diesen Phan-
tasien — Kerim beispielsweise in
der Welt eines Robin Hood. Ich
wollte in den genannten Filmen
mit Phantasien nach dem Mu-
ster der lateinamerikanischen
Literatur arbeiten, denn ich bin
gegen trockene Wahrheiten:
Auch Traume und Phantasien
sind wahr, da sie gelebt wer-
den.

Fassen Sie demnach auch die
archaische Welt, in der diese
Filme angesiedelt sind, als Rea-
litdt auf oder sehen Sie darin
Grundkonstellationen, Symbole
der menschlichen Existenz?

In erster Linie reizt mich dabei
die Natur. Der Wind, das flies-
sende Wasser oder die Berge
haben Symbolfunktion in mei-
nen Filmen. Die geraden Fl&-
chen in «Dilan» etwa deuten
den Stillstand der Zeit an. Ubri-
gens mache ich auf dem Land
und in der Do6rfern Filme, die in
die Stadt gehoren, wahrend
man in den tdrkischen Stadten
die kommerziellen Filme fur die



Derya Arbas als Dilan:
eindringliche Bilder zur
Ungerechtigkeit eines tradi-
tionsbeladenen Sozialsystems.

Dorfer mit «dorfasthetischen»
Mitteln macht. Naturlich gibt es
Ausnahmen. Es mag reaktionar
tdnen, doch zu diesem Thema
kommt mir gerade ein Satz der
Taviani-Bruder in der Sinn: «Die
Naturschonheiten sind die
Bihne, auf der das Theater des
Lebens spielt.» Tatsachlich
spielt in meinen Filmen die Na-
tur die Hauptrolle.

Ich dachte bei meiner Frage ei-
gentlich eher an die Gesell-
schaft als an die Natur. Ist die
feudale Agrargesellschaft Ihrer
Filme fir die heutige Tirkei
tiberhaupt noch reprdsentativ?

Ausser in meinem letzten Film
«Av zamani» (Jagdzeit) habe ich
immer das Leben in der Osttir-
kei gezeigt. Natirlich handelt es
sich hier um Ausnahmefalle,
doch solange die Spuren des
Feudalismus nicht beseitigt
sind, kann es in dieser Gegend
keine Demokratie im europa-
ischen Sinn geben. Realitat sind
noch immer Grossgrundbesitzer
und Realitat sind noch immer
Arbeiter, die sich auf-deren
Grundstlcken sehr billig verkau-
fen. Diese Probleme kénnen
nicht mit Maschinen bewaltigt
werden, vielmehr missen die
Traditionen, Sitten und die Men-
talitat geandert werden, was
sehr schwierig ist. In Europa hat
das Jahrhunderte gedauert.

Welches Publikum wollen Sie
aber mit lhren Filmen aufkldren?

Meine Filme haben mehrere
Schichten. Ein Durchschnittszu-
schauer sieht nattrlich nur die
oberste, doch fande ich es
falsch, wenn ich meine Filme
dem Durchschnittsniveau an-
passen wirde, wie es in Europa

im Hinblick auf das Fernsehen
und die grossen Kinosale mei-
stens geschieht. Stattdessen
sollte man versuchen, dieses
Niveau zu heben.

Meine Frage galt imgrunde eher
dem Gegensatz zwischen dem
westeuropdischen und dem tir-
kischen Publikum. Kann man
lhre Filme in der Tirkei sehen
und stossen sie auf Interesse?

1987 hat man angefangen,
meine Filme zu zeigen. «Eine
Saison in Hakkari» war nach vier
Jahren Auffihrungsverbot sehr
erfolgreich, «Der Spiegel» hin-
gegen war fur ein breites Publi-
kum zu avantgardistisch, wah-
rend «Dilan» wieder auf grosses
Interesse gestossen ist.

Welche Mdglichkeit aber gibt
es, lhre Filme im Osten der TUir-
kel zu sehen?

Es gibt leider keine Mdglichkei-
ten, denn in der ganzen Turkei
gibt es nicht mehr Kinoséle als
in der Stadt Paris. Zudem sind in
den letzten vier bis funf Jahren
viele der ungefahr 500 Séle zu
Banken oder Einkaufspassagen
umgebaut worden. Jetzt laufen
nur noch Videokassetten. Den-
noch zeigt sich bei Anldssen
wie dem Festival von Istanbul
ein grosses Interesse des Publi-
kums, das mich hoffnungsvoll in
die Zukunft blicken lasst.

Wie begriindeten die Behorden
damals das Auffihrungsverbot?

Sie haben behauptet, dass die
Tarkei in meinen Filmen als un-
terentwickeltes Land dargestellt
werde. Ich appellierte darauf an
das Bundesgericht und erhielt
tatsachlich eine Auffihrungser-
laubnis, die aber von der Militar-
regierung wieder riickgangig
gemacht wurde.

Trotzdem konnten Sie weiterin
in der Tirkei drehen und produ-
zieren. Wie erkldren Sie das?

Ich mache keine Filme, in denen
Fahnen geschwenkt werden.
Man sieht darin die Politik nicht
offen. Ich denke aber, dass je-
der Film politisch ist.

Verstehen Sie sich als versteck-
ten Subversiven?

Jetzt nicht mehr, weil es einfa-
cher geworden ist, in der Turkei
Filme zu drehen. Die Turkel
mochte in die europaische Ge-
meinschaft eintreten und daher
wird jetzt mehr toleriert.

Aus der autoritdren Gesellschaft
der Tradition, die Sie darstellen,
fdhren nur vereinzelte Verzweit-
lungsausbriiche. Kennen Sie
keine anderen Lésungen oder
halten Sie die Lage fiir hoff-
nungslos?

Ich zeige nur die Probleme und
uberlasse diese den Zuschau-
ern. In meinen Augen ist ein gu-
ter Film nicht derjenige, der L6-
sungen zeigt, sondern derje-
nige, der Fragen aufwirft.

Sollte diese Gesellschaft den
westlichen Weg der Moderni-
sierung beschreiten?

Diese Gesellschaft, ja, wobei ich
mir der Fortschrittskrankheiten
bewusst bin: Kommunikations-
verlust, Entfremdungen, Sinn-
verluste. Manchmal denke ich
gar, dass der technische Fort-
schritt ein Unglick ist. Die ei-
gentlichen Probleme fangen
nach dem Ausbau der Stadte
an. Vielleicht sollten wir, bevor
es zu spatist, zu jenen archai-
schen Zustanden zuruckkehren,
denn zwischen dem inneren
Harmoniestreben des Men-
schen und der zunehmenden
Komplexitat der Realitat klafft
ein immer grésserer Wider-
spruch. Die Aufgabe des Kiinst-
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lers sehe ich darin, die Dinge in
dieser komplexen Welt wieder
an ihren rechten Platz zu stellen.
Das nackte, ungedeutete Leben
bedeutet nichts. Was unserem
Leben Bedeutung verleiht, sind
ja allein die Anschauungen.

Kommunikationsverlust in der
modernen, Kommunikationsun-
féhigkeit in der archaischen Ge-
sellschaft — keine erfreulichen
Alternativen. Sehen Sie Mittel-
und Auswege?

Ich denke, dass die Einsamkeit
in europdischen Landern viel
schlimmer ist, und ich bin sehr
erstaunt, dass dieses Thema im
Kino so wenig behandelt wird.
Eine Losung dieser Problematik
sehe ich nurin der Liebe. Eu-
ropa, so denke ich, hat die ma-
teriellen Werte Gberschatzt und
dabei die Liebe vergessen. So
gibt es hier nur wenige Men-
schen, die mit der Intensitat Di-
lans lieben kdnnen.

Die Zeichen der Liebe und des
Aufbruchs werden in lhren Fil-
men vornehmlich von Frauen
gesetzt. Sind die Frauen mutiger?

Ja, Frauen konnen viel unab-
hangiger denken, wahrend sich
Manner in hoherem Mass mit
der jeweils herrschenden Ideo-
logie identifizieren. Man sollte
_auch offenlegen, dass Frauen
viel energischer und fleissiger
sind. Ich verabscheue die Man-
nerwelt und bin gegen jede Dis-
kriminierung von Frauen. Die fe-
ministischen Bewegungen soll-
ten nicht mit Klassenkampfen
verwechselt werden, sie stehen
dartber. Mit der Zeit ist der Fe-
minismus freilich sehr manner-
feindlich, ja chauvinistisch ge-
worden. In Berlin beispielsweise
kann ich manche Buchhandlun-
gen nicht betreten. Den Gegen-
satz zwischen dem maéannlichen
und dem weiblichen Prinzip
sollte man aber endlich als eine
fundamentale Wahrheit ansehen.
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Welche Rolle spielt in der ge-
schilderten Gesellschaft die Re-
ligion?

Die fundamentalistischen Be-
wegungen haben nach 1980
stark zugenommen, werden
aber keinen Erfolg haben. Vor
allem 6konomisch bedréangte
Leute haben zur Religion Zu-
flucht genommen, was bedeu-
tet, dass mit der Losung der
Wirtschaftsprobleme auch der
Fundamentalismus an Boden
verlieren wird. Ausserdem wol-
len weder die Generale noch
Europa, dass sich die Turkei an
die islamischen Lander anlehnt.

Sie bezeichnen sich als freiwilli-
gen Exilanten. Kénnen und wer-
den Sie in die Tlrker zurlickkeh-
ren?

Nachdem «Eine Saison in Hak-
kari» in der Tlrkei verboten wor-
den war, bin ich der Einladung
eines deutschen Produzenten
gefolgt, um den Film «Der Spie-
gel» zu drehen. Das einzige, das
es fur mich gibt, ist ja, Filme zu
drehen —wo immer das sei. Ich
hatte aber Schwierigkeiten, so
lange fern von der Tlrkei zu le-
ben. Jetzt, wo ich wieder in der
Tirkei arbeiten kann, da es zu-
mindest keine Drehbuchzensur
mehr gibt, mdchte ich gern zu-
rickkehren. W

Roland Vogler

White Mischief

(Die letzten Tage von
Kenya)

Grossbritannien 1988.
Regie: Michael Radford
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/108)

«A wie Afrika, B wie Bumsen,
..»: Gelangweilt leiert eine al-
ternde Millionarin auf ihrer Uku-
lele eine simple Schlaflied-Me-
lodie herunter und knipft vul-
gare Wortspiele an das ABC,
wahrend sich die Hausherrin vor
versammelten Gasten nackt aus
der Badewanne erhebt und in
die Champagner trinkende
Runde fragt, wer mit ihr schla-
fen mochte.

Unverblimt und mitleidlos
fahrt der britische Regisseur Mi-
chael Radford in «White Mis-
chiefy in die sogenannt «feine
Gesellschafty ein, die sich im
Zuge der Kolonisation in Kenia
niedergelassen hat. Draussen
tobt der Zweite Weltkrieg, doch
die englischen Aristokraten
schauen —wenn dberhaupt —
dem Kriegsgeschehen uninter-
essiert von der sicheren Ferne
aus zu. Sie sind lediglich darum
besorgt, ihrem sorglosen Le-
bensstil fronen zu kdonnen. Sie
haben sich englische Herr-
schaftshauser mit englischen
Garten errichten, englische Stil-
mdbel nachbauen und engli-
sches Porzellan einschiffen las-
sen. Sie halten sich gezdhmte
Leoparden als Haustiere und le-
gen ihnen Brillant-Halsbander
um. Aus Langeweile flhren sie
Jockey-Rennen durch, organi-
sieren ausschweifende Feste
und geben sich hemmungslos
dem Genuss hin. Sie haben sich
eine Hochburg der Dekadenz
geschaffen, innerhalb deren
Mauern gesellschaftliche Kon-
ventionen und moralische Gren-
zen verwischt sind: Sie tau-



schen nicht nur ihre geschlecht-
lichen Partner, an Parties vertau-
schen sie sogar ihr Geschlecht.
Ihre Maximen erschdpfen sich
in Sex, Geld und Titeln.

Diese Leute haben wirklich
gelebt; James Fox, der Autor
des dem Film zugrunde liegen-
den Buches, ist ihren Spuren
aufgrund eines Kriminalfalls, der
sich in ihren Reihen zugetragen
hat, nachgefolgt. Michael Rad-
ford, der in seinem ersten Film
«Another Time, Another Placey
(1983) so einfiihisam das Auf-
einandertreffen zweier verschie-
dener Kulturkreise wéahrend des
Krieges geschildert hat, bekun-
dete lange Zeit Mihe damit, die
Ermittlungen von Fox in eine
Filmgeschichte zu verpacken.
Alle Personen, denen Fox nach-
ging, sind in hochstem Masse

unsympathisch und entziehen
sich jeglicher Identifikations-
maoglichkeit. Erst als Radford
den Abgrund begriff, entlang
dessen sich die Figuren mit ge-
schlossenen Augen bewegen,
wies sich ihm die Tonart fir sei-
nen Film: «White Mischief»
stimmt einen sarkastischen
Schwanengesang auf den engli-
schen Adel als Vertreter des Ko-
lonialismus an.

Radford reisst allen Personen
die Maske ihrer dekadenten
Gleichgultigkeit herunter und
stellt sie als Uberbezahlte Tage-
I6hner des Lebens bloss, dem
sie das letzte bisschen an Lust
abzutrotzen versuchen, dem sie
selber jedoch nichts an Sub-
stanz beizufligen wissen. Es
kommen einander verachtende
und einsame Menschen zum

Vorschein, die sich verzweifelt
an materiellen Werten wie Geld
oder Schauwerten wie der
Schénheit der Frau festklam-
mern, da sie die Sinnlosigkeit
ihrer Existenz erahnen: «Man
denkt von uns, das wir alles ha-
ben, dabei besitzen wir im
Grunde nichts». Um sich ihrer
Leere nicht bewusst werden zu
mussen, betduben sie sich mit
Drogen und beteuern sich stén-
dig ihr vermeintliches Gliick.
Doch die Sinnlosigkeit ihres
Treibens holt sie immer wieder
ein: Wenn sie etwa in der Wuste
Polo spielen, kbnnen sie den
Ball vor lauter Staub, den die
Pferde aufwirbeln, gar nicht
mehr erkennen. In ihrer hermeti-
schen Hochburg der Dekadenz
reiben sie sich allmahlich an ih-
rem eigenen Nichtsnutz ab, ins-
zenieren sie ihren eigenen Un-
tergang.

Dem Kriminalfall, den Fox in
seinem Buch so detailliert auf-
deckt, geht Radford eher lasch
nach: Der Liebhaber der scho-
nen Diana, ein umschwarmter
Herzensbrecher, wird durch ei-
nen Kopfschuss getotet. Man
bezichtigt Dianas viel alteren
Ehemann Jock der Tat und klagt
ihn an. Er wird zwar freigespro-
chen, weil «noch kein afrikani-
sches Gericht einen englischen
Gentleman verurteilt hat», doch
er ist ein gebrochener und
fortan gemiedener Mann, der
sich schliesslich selber richtet.

Radford benutzt diesen Krimi-
nalfall einerseits, um das Span-
nungsfeld zwischen den Men-
schen offenzulegen, die im stil-
len Einverstandnis miteinander
auszukommen vorgeben. Zum
anderen exemplifiziert der Film
anhand des Falls, wie sich diese
Menschen mit ihrer grenzenlo-

Sarkastischer Schwanenge-
sang auf den englischen Adel
als Vertreter des Kolonialis-
mus: «White Mischief» von
Michael Radford.
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sen Genussucht jede morali-
sche Hemmschwelle unter den
Fissen wegziehen und so sel-
ber zum Stlrzen verurteilen.
«White Mischief» zieht zwischen
dem tragischen Niedergang von
Jock, der sich innerlich zer-
fleischt, als er Ansehen und Be-
sitz (Diana betrachtet er als sein
Eigentum) verliert, und dem
Ausverkauf des britischen Kolo-
nialismus durchaus eine Paral-
lele. «Die glorreichen Tage sind
vorUbery, sagt Jock einmal.

«White Mischiefy ist bewusst
kontrar zu «Out of Africa» (1985),
Sydney Pollacks erfolgreiches
Afrika-Bilderbuch, angelegt: Die
Landschaft ist als Bedeutungs--
trager in die Handlung einge-
bunden; sie ist Objekt der De-
kadenz oder Stimulanz der Lust
oder Ausdruck der Freiheit oder
Geldanlage der Aristokraten, die
sie bewohnen. Die Kamera setzt
keinen verschonernden Weich-
zeichner ein; in leicht ausge-
bleichten Farben, aus denen
das Rot markant hervorsticht,
lichtet sie scharfe Konturen ab.
Der Farbstil, der an die Techni-
color-Farben eines anderen bri-
tischen Kenia-Films, «Mo-
gamboy (1953) von John Ford,
gemahnt, wie auch die nostalgi-
schen Musiktdne, die den Film
begleiten, verdeutlichen das
zeitlich Ruckwartsgerichtete des
Films, das Vergangene seiner
Geschichte.

Radford will «White Mischief»
nicht als traditionellen «Kolo-
nialfilm» verstanden sehen. Die
versnobten Aristokraten kénn-
ten ihre Dekadenz — wenngleich
in einem weniger 6ffentlichen
Rahmen —in ihrem Heimatland
ebensogut ausleben. Dass sie
es jedoch in einem mit Selbst-
verstandlichkeit vereinnahmten
Drittwelt-Land tun, pervertiert
ihr Gehabe dermassen, dass es
groteske Ausformungen an-
nimmt: Welche Impertinenz, ei-
nen schwarzen Kellner nach
Austern mit Schokoladenuber-
zug zu fragen!
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Das «Paradiesy, in dem die
Aristokraten zu leben vermei-
nen, gedeiht zu Lasten der Ein-
geborenen. Deren Stellung als
Untergebene ist fur die Mitglie-
der der Elite-Gesellschaft so na-
turlich, dass sie diese nur noch
wahrnehmen, wenn sie ihnen ir-
gendeinen Befehl erteilen. Die
Aristokraten leben als kulturelle
Einheit vollig getrennt von der-
jenigen der Einheimischen:
Waéhrend diese zu Fuss ihre Rin-
der vorantreiben, fahren jene in
ihren blankpolierten Luxusautos
aus. Es treibt den eingesesse-
nen Adel noch nicht einmal ein
humanitares Ideal an, die Einge-
borenen zu konvertieren, wie es
so viele Siedler (darunter auch
Karen Blixen, die Autorin von
«Out of Africa») versuchten. Die
Einheimischen haben sich ganz
einfach dem Lebensstil ihrer Ko-
lonialherren als funktionale Kor-
per einzugliedern und dergestalt
mit weissen Handschuhen Por-
ridge zum Frihstick aufzutra-
gen.

Am Schluss von «White Mi-
schiefy bleiben Dianas Augen
auf einem schwarzen Jungen
mit einem silbernen Serviertab-
lett auf der Hand haften, der
sich umdreht und sie verunsi-
chert anblickt: Genauso wie die-
ser Junge von den parasitaren
Herrschaften ausgebeutet wird,
dienen die billigen Arbeitskréfte
von Schwarzen immer noch zu
unserer Bereicherung. Kenia ist
zwar 1963 in die Unabhangigkeit
entlassen worden, der wirt-
schaftliche Kolonialismus bliht
dennoch weiter.

E wie Ende? ®

Urs Jaeggqi
Kampf ums Gliick
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Schweiz 1987

Regie: Bernhard Giger
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/102)

Bernhard Gigers Spielfilme —
«Winterstadty, «Der Gemeinde-
prasident» und «Der Pendler»
sind eigentliche Milieustudien.
Sie leben von der Atmosphaére,
vom Klima, das die Protagoni-
sten umgibt. Giger, ein Filmgéan-
ger und -verehrer, hat sie be-
wusst in Schwarzweiss gedreht
und damit die Stimmungen
kiinstlich —und auch kinstle-
risch — verstarkt. Nun hat er, ab-
gesehen von einem Videoclip
Uber den Berner Rocksénger
Polo Hofer, erstmals fir das
Fernsehen DRS einen Fernseh-
film gedreht: in Farbe und —
auch das eine «Premierey flr ihn
—nach einer fremden Vorlage.
Das Buch zu «Kampf ums
Gluck» stammt aus der Feder
des Basler Drehbuchautors
Claude Cueni, der schon meh-
rere Szenarien fur Fernsehfilme
verfasst hat; so etwa zu «Der
Millionenfund» und «Der Astro-
nauty, die beide im Deutsch-
schweizer Fernsehen ausge-

" strahlt wurden.

Es ist kein Wunder, dass die
Wahl des Regisseurs auf Bern-
hard Giger fiel. Das Script
kommt dem Regisseur in man-
cher Beziehung sehr entgegen;
denn auch «Kampf ums Glucky
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