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und in einer Bilderbuch-Man-
sarde hoch uber den Dachern
von Paris, den Sternen nahe.
Chico arbeitet in der Pariser Ka-
nalisation, hat genug von der
Welt und zieht sich in seine
Mansarde im siebten Stock in
Montmartre zurtick. Dort lebt er,
dem Larm und Geschehen der
Stadt entronnen. Aber alles an-
dert sich, als er eines Tages die
arme Diane vor der Polizei ret-
tet. Das Madchen bringt mit
sich die Liebe. Da bricht der
Krieg aus und Chico muss an
die Front. Doch Diane bleibt
nicht allein zurlick, denn jeden
Abend wie abgesprochen, stark
aneinander denkend, treffen
sich die Geliebten draussen im
Raum, im imaginaren siebten
Himmel. Und als er sich mehrere
Tage nicht zum Rendez-vous
meldet, taucht er am Waffenstill-
standstag, verwundet und mit
letzter Kraft zur vereinbarten

Stunde in Realitat wieder auf. Fort-

an wird in der Mansarde der
siebte Himmel Wirklichkeit sein.

Der Film, dem Tagtraum und
einer starken Einbildungskraft
mehr verpflichtet als einem nai-
ven Spiritualismus, entsprach
aber auch dem eskapistischen
Credo der hollywoodschen
Traumfabrik: Das Publikum will
im Kino der Wirklichkeit entflie-
hen. Folgerichtig erhielt Borzage
fur «Seventh Heaveny den er-
sten je vergebenen Oscar flr
die beste Regie. Der Film eta-
blierte Borzages Ruf als Meister
des poetischen Liebesdramas
und der Idylle.

A Staris born

Von den Sternen am Himmel zu
den Stars auf der Leinwand
fuhrt uns Clarence Browns «The
Flesh and the Devily (Das
Fleisch und der Teufel, 1927)
wieder auf berechenbareren Bo-
den zurtick. Wie Joseph von
Sternberg in den dreissiger Jah-
ren seine besten Filme mit Mar-
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lene Dietrich drehte, so wurde
Clarence Brown als Greta Gar-
bos bevorzugter Regisseur be-
kannt, deren Hollywood-Kar-
riere er mit «Flesh and the De-
vily in Gang brachte.

Leo von Harden (John Gilbert)
verliebt sich in die Gréafin Felici-
tas von Rhaden (Greta Garbo).
Als der Graf das Verhaltnis ent-
deckt, fordert er Harden zum
Duell. Der Graf stirbt, Harden
wird zur Festungshaft verurteilt
und geht anschliessend in die
Kolonien, um Gras tuber die Af-
fare wachsen zu lassen. Nach
einigen Jahren kehrt er jedoch
zu seiner grossen Liebe zurick,
die inzwischen aber seinen be-
sten Freund geheiratet hat. Wie-
der soll es zum Duell kommen,
doch die alten Freunde kénnen
nicht aufeinander schiessen.
Die Gréafin versucht ihrerseits
das Duell zu verhindern, bricht
dabei auf dem zugefrorenen
See ein und ertrinkt.

In fast allen ihren Filmen
hatte die Garbo eine unrecht-
massige Liebesgeschichte mit
zwangslaufig tragischem Ende
zu durchlaufen. Auch hier zeigt
sie ihre aussergewohnliche Be-
gabung, eine mide, von unaus-
weichlichem Unheil umwaolkte
Sinnlichkeit anschaulich zu ma-
chen. Die Kraft der Erotik, das
Thema des Films, hat Clarence
Brown in seinem eleganten, mit
Weichzeichner tberhoht gefuhl-
vollen Stil Gberzeugend gestal-
tet. B

Filmgeschichte in 250 Filmen

Die Filme im April (jeweils Sonn-
tag, 17.20 Uhr und als Wiederho-
lung Montag, 20.30 Uhr, im Stu-
dio 4, dem Filmpodium der Stadt
Zurich):

10./11. April: «Underworld» von
Joseph von Sternberg (USA
1927)

17./18. April: «The Seventh Hea-
veny von Frank Borzage (USA
1927)

24./25. April: «The Flesh and the
Devil» von Clarence Brown (USA
1927)

Marli Feldvoss

Die Todesangst
niitzt nur dem
Dichter
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Fur die Entwicklung des Doku-
mentarfilms in Ungarn scheint
es eine einfache Formel zu ge-
ben. Immer wenn eine neue
kinstlerische Stufe erreicht ist,
entstehen heftige Bestrebun-
gen, das neu erarbeitete kiinst-
lerische Konzept zu kritisieren,
mehr noch, ganz in Frage zu
stellen. Die innerhalb des Béla-
Baldzs-Studios entwickelte so-
ziografisch-dokumentarische
Methode in den sechziger Jah-
ren war genauso umstritten wie
die Methode der «fiktionalen
Dokumentation» Ende der sieb-
ziger Jahre, die auch als «Buda-
pester Schule» bekannt wurde
und sich als eine demokratische
Methode des Filmemachens
rihmte, als ein gemeinsames
Produkt von Laiendarsteller und
Regisseur. Zuletzt wurde eigens
zur weiteren Entwicklung und
Herstellung dieses Filmtyps das
Tarsulas-Studio gegriindet, das
im Herbst 1985 wieder aufgelost
wurde, eine Massnahme, die
mit dem Tod Gabor Bodys eine
tragische Antwort auf eine re-
striktive Filmpolitik erhielt.
Heute haben auf der jahrli-
chen Spielfilmschau in Buda-
pest die Dokumentarfilme die
Spielfilme in den Hintergrund
gedréangt. Sie beeindrucken mit
ihrer Qualitat und politischen
Brisanz, vor allem im Vergleich
zum derzeitigen Spielfiimange-
bot; auffallig ist jedoch, dass



keiner dieser Filme auf diese zu-
letzt entwickelte Methode zu-
rickgreift, sondern insgesamt
Filmformen vorherrschen, die
mehr der Gattung des «reinen
Dokumentarfilmsy» mit soziogra-
fischen Elementen zuzuordnen
sind. Soll das heissen, dass
zwar aus Geldmangel, wie es
heisst, wieder mehr Dokumen-
tarfilme produziert werden, dass
dabei aber aus politischen
Ricksichten nicht auf jene
hochentwickelten Spielformen
zurlickgegriffen wird, mit denen
der ungarische Dokumentarfilm
einmal seine gréssten Erfolge
feierte?

Der Dokumentarist Pal Schif-
fer erwdhnt in einem Interview,
dass sich der dokumentarische
Blick in Ungarn immer in Zeiten
sozialer Verdnderung und de-
mokratischer Bewegung ver-
starkt entwickle. Damals, in den
sechziger Jahren, waren es die
ersten Reformen, die Rick-
nahme der Zensur, die lang-
same Vorbereitung des «neuen
okonomischen Mechanismusy.

Mit der jetzt wieder verstarkt ge-
zeigten Verantwortlichkeit fr
die eigene Geschichte, die so
manch einem westlichen Staat
zum Vorbild gereichen kdnnte,
knupft der ungarische Film wie-
der an diese Traditionen an,
eine einerseits erfreuliche Ent-
wicklung, andererseits sind die
Schatten der filmpolitischen
Vergangenheit auch nicht zu
Ubersehen.

Brisante Tabuthemen wie die
Deportation und Internierung
ganzer Dorfer aus der jugosla-
wischen Grenznahe in die Ar-
beitslager der Rakosi-Zeit — es
fallt einmal der Ausdruck «Un-
garischer Gulag» — oder, im ak-
tuellen Bereich, Fragen des
Drogenmissbrauchs und der Ar-
mut lassen die Formprobleme
erst einmal in den Hintergrund
treten. Wichtig ist die Arbeit an
diesen umfangreichen Themen,
wichtig ist auch eine grosse
Verbreitung dieser Filme, die
mit ihren Uberdimensionalen
Langen allerdings kaum einen
Platz im ungarischen Fernsehen

finden werden. Auch hier wie-
der ein Widerspruch: Die Film-
studios nehmen mit diesen teil-
weise aktuellen Recherchen ei-
gentlich dem Fernsehen die Ar-
beit ab, haben dann aber weni-
ger Zugang zur Offentlichkeit;
denn fir Dokumentarfilme ste-
hen stets weniger Mittel fur Ko-
pien zur Verfligung als fur Spiel
filme.

Fur die natirlich auch aus
okonomischen Problemen re-
sultierenden Schachzige wer-
den so schnell keine wirklichen
Losungen bereitstehen; denn
die Schere zwischen dem
kiinstlerisch anspruchsvollen
und dem popularen Film klafft
immer mehr auseinander. Auf
der Rezeptionsebene gleichen
sich die Bilder in Ost und West

Einer der Sieben aufrechten
Ungarn, die Pal Schiffer fiir sei-
nen Dokumentarfilm «A Duna-
nal» (Magyarische Geschich-
ten) vor die Kamera gebracht
hat.




auf erschreckende Weise. Der
ungarische Film hat Erfolg auf
den Festivals, aber im Kino will
ihn keiner sehen.

Mit der Aufforderung zu er-
zahlen, auch das, was man fri-
her so nicht vor der Kamera sa-
gen durfte, hat Pal Schiffer das
Stichwort flir eine Reihe von
neuen Dokumentarfilmen gege-
ben. Fur seinen eigenen, «A
Dunénaly (Magyarische Ge-
schichten), hat er sieben auf-
rechte Ungarn vor die Kamera
geholt, um aus der Verknupfung
von sieben individuellen Ge-
schichten einen ganzen epo-
chensprengenden Geschichts-
bogen zu entwickeln, der zu-
rickreicht bis 1919 und heute
endet.

1954 treffen die Erzahler als
Einwohner eines Dorfes auf der
Grossen Ungarischen Tiefebene
zusammen, und schon ab No-
vember 1956 verlieren sie sich
wieder im Gefolge der politi-
schen Ereignisse, einen treibt es
sogar bis nach Amerika. Per-
sonliche Wahrheiten verdichten
sich hier zur Geschichte der
bauerlichen und btrgerlichen
Schichten mit ihren verschiede-
nen Hoffnungen und Enttau-
schungen, Parteischicksalen,
das Drama der ungeliebten
Zwangskollektivierung, histori-
sche Gerechtigkeit fur die einen,
Demitigung fur die andern. Die
Vorkommnisse von 1956, Uber
die mit so unterschiedlichen
Einschatzungen wie Revolution,
Konterrevolution, Realisierung
der ersehnten freien Wahlen
oder einfach nur als Argernis
berichtet wird, sind nur ein Bei-
spiel der Divergenzen.

Den oft ironisch scherzhaften
Abstand zur eigenen Geschichte
hat Schiffer zum bestimmenden
Tonfall seines Interviewreigens
gemacht. Die Uberwiegend mit
der bekannten Technik der
«sprechenden Kopfe» (die bei
allen Filmen tUberwog) aufge-
nommenen Gesprache sind, un-
ter Herausnahme der Fragen, so
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ineinandergeschnitten, dass sie
sich mit ihren widersprtchli-
chen oder auch bestatigenden
Aussagen zur abgerundeten
Form eines lockeren Geschich-
tenerzahlens erganzen; allesamt
Uberlebensgeschichten, heute
von der Lebensweisheit des Al-
ters oder vom Verzeihen in eine
freundliche Besinnlichkeit ge-
taucht. Diese inhaltlich und for-
mal dusserst gelungene, sogar
unterhaltsame Dokumentation
hatte es verdient, ebenfalls auf
die Berlinale eingeladen zu wer-
den.

Eine andere Interviewme-
thode haben die Brider Gyula
und Janos Gulyas in ihrer Doku-
mentation «Torvenysértés nél-

Der ungarische Dichter
Gyorgy Faludy.

kiily (Ohne Gesetzesbruch) ver-
wendet. Sie haben einige der
fur die Deportationen von
1950-53 verantwortlichen Lager-
leiter, Stasileute, auch den da-
maligen Ministerprasidenten
Hegedus, per Filmmaterial mit
den Opfern konfrontiert, die es
teilweise noch heute ablehnen,
Uber bestimmte demutigende
Erfahrungen zu sprechen. Eine
jadische Familie musste die Er-
fahrung der Deportation inner-
halb von zehn Jahren zweimal
durchmachen, zuerst in die Kon-



zentrationslager Hitlers nach der
Besetzung Ungarns durch die
Deutschen 1944, dann, als sie
sich gerade wieder eine Exi-
stenz aufgebaut hatten, verloren
sie zum zweiten Mal Hab und
Gut.

Der Titel «Ohne Gesetzes-
bruch» weist schon darauf hin,
dass bisher weder die Tater be-
langt noch die Opfer rehabilitiert
wurden. Wahrend Andras He-
gedUs souveran politische Ana-
lysen vortragt und von Vorberei-
tungen fur den Dritten Weltkrieg
berichtet, der sofort einen Trup-
peneinfall in Jugoslawien nach
sich gezogen hatte, erzéhlen die
damals wie Gefangene in
Schafstallen gehaltenen
Zwangsarbeiter von den unsin-
nigsten Agrarexperimenten und
von den bis heute nachwirken-
den Folgen, dass sie ndmlich
als ehemalige Lagerinsassen
weiterhin gesellschaftlich aus-
gegrenzt wurden, obwohl sie
einmal ohne personliches Ver-
schulden einfach bei Nacht und
Nebel in Waggons oder Lastwa-
gen abtransportiert wurden. Mit
seinen furchtbaren Eroffnungen
ist dieser Film ein wichtiges und
tragisches Dokument einer kol-
lektiven Erinnerungsarbeit, eine
«Ballade der Gestandnissey, die
immer noch auf 6ffentliche Ant-
worten wartet, auch auf eine
Wiedereinsetzung in die Men-
schenwiirde.

Als eine Ergénzung dazu lasst
sich der Lebensbericht des seit
1956 bereits zum zweiten Mal
im Ausland lebenden ungari-
schen Dichters Gyorgy Faludy
lesen, eine Dokumentation von
Géza Boszérmeényi und Livia Gy-
armathy, der mit einem ausfihr-
lichen Bericht Uber das berlch-
tigte Arbeitslager Recsk von der
Néhe des Todes erzahlt, die
dem Dichter nitzt, noch mehr
aber von der Erfahrung einer
einmaligen Solidaritat, die ihnen
allein zum Uberleben verholfen
habe. Auch dieser «sprechende
Kopf», ein Gesicht wie eine Le-

bensgeschichte und ein elo-
quenter Erzahler und Rezitator,
l&sst die hier konsequent ange-
wandte Erzahlmethode zu
neuen Ehren kommen.

Neben diesen grossangeleg-
ten historischen Recherchen hat
noch Sandor Saras seit Jahren
in Arbeit befindliche Chronik
Uber Transsylvanien, «Siraz ut
elottemy (Es weint der \Weg vor
mir), seinen Platz. Sara versucht
mit einer Gegenuberstellung der
offiziellen Geschichte in Form
von Propagandafilmen mit der
erzahlten Geschichte, der erin-
nerten individuell erlebten Ge-
schichte, der Wahrheit auf die
Spur zu kommen. Uber 100
Leute sind befragt worden, die
Gesprachsteile sind assoziativ
ineinandergeschnitten, um das
Schicksal der Szekler zu verfol-
gen, ungarischer Siedler, die
seit Mitte des 18.Jahrhunderts
unter wechselnden Fahnen zwi-
schen Rumanien, Ungarn und
Serbien ihre Heimat suchen, die
sich dann Uberwiegend in der
Bukovina angesiedelt haben.
Seit dieses Territorium zu Ru-
méanien gehort, seit 1941, haben
sich die Nationalitadtenkonflikte
nicht verringert, im Gegenteil,
sie sind gerade heute mit dem
Verbot der Muttersprache und
massiven Reisebehinderungen
seitens der ruméanischen Regie-
rung zugespitzter denn je. Die-
ser auch innenpolitische Kon-
flikt, denn es geht auch um die
Repatriierung dieser Aussiedler,
war sicher der Anlass fir diese
Jahrhunderte umfassende Re-
cherche, die aber nur als Ge-
samtwerk gewdtrdigt werden
kann, das zu diesem Anlass
nicht zu sehen war.

Einen triben Blick in die Ge-
genwart erlaubt die Dokumen-
tation Uber Budapester Obdach-
lose und Drogenabhéangige,
«Ugy érezte, szabadon ély (Er
meinte, frei zu sein) von Laszlé
Vitézy. Wie die anderen Doku-
mentarfilmer war Vitézy sehr

eng mit dem Beéla Balazs Studio |

und der soziografischen Bewe-
gung verbunden. Dieser Hinter-
grund ist dieser Dokumentation
anzumerken, die Erlebnisse und
Meinungen, Analysen von
Sachverstandigen zusammen-
trégt, um das Bild einer gegen-
wartigen Gesellschaft zu ent-
werfen, die sich reichlich wenig
um diese neuen, teilweise im-
portierten Probleme kimmert.
Das Drogenproblem und die Ar-
mut infolge von Arbeitslosigkeit
(das Wort «Armut» war gera-
dezu verboten und wurde 1981
zum ersten Mal von einem So-
ziologen genannt) und von Ver-
lust von Lebenssinn werden so
in einen Zusammenhang ge-
stellt, ohne jedoch Lésungen
bereitzustellen. Fur Drogen-
kranke gibt es nicht einmal eine
offentliche Firsorge, nur einige
Kirchenvertreter fangen lang-
sam an, auf soziale Hilfe zu
dréangen. Die krausen Gesell-
schaftsbilder eines Interviewten,
der seine Freiheitsbilder aus
dem Vorbild Amerika und aus
einer Art Hitlerscher Gesell-
schaftstheorie von der Gleich-
heit aller bezieht, verweisen
auch hier auf eine Neo-Nazis-
mus-Welle und zeigen nur noch
einmal, wie sehr Ungarn ein Teil
Mitteleuropas ist, wie sehr hier
europaische Geschichte und
Gegenwart wie in Splittern in ei-
nem unuberschaubaren und un-
ubersichtlich gehaltenen Terrain
auftauchen. Durch diese Doku-
mentarfilme, genauso allerdings
durch die oft sehr gesellschafts-
kritischen Spielfilme, 1&sst sich
mehr Uber dieses Land erfah-
ren, als in den begrenzt gehalte-
nen Gesprachen moglich ist,
vielleicht sogar mehr, als man-
chem Politiker lieb ist. &
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