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Catherine
Silberschmidt

«lch sehe das
Leben wie eine
komische
Tragodien
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«Wer in der Kunst ligt und
verantwortungslos handelt, der
sollte vor Gericht gestellt wer-
deny, schrieb die 1929 im mora-
vischen Ostrava geborene Véra
Chytilova anfangs der sechziger
Jahre, zu einer Zeit, als in der
Tschechoslowakei (CSSR) die As-
thetik der Filme wichtiger war als
thr Inhalt. Véra Chytilové hatte
zusammen mit threm Landsmann
Milo§ Forman an der Prager Film-
schule FAMU studiert. In ihren
Erstlingswerken raumten die bei-
den mit der nachstalinistischen,
einseitig auf Form bedachten
Filmtheorie auf und vereinigten
kiinstlerische Innovation mit do-
kumentarischem Gehalt. Bei uns
sind aus jener Zeit vor allem
«Cerny Petry (Der schwarze Pe-
ter, 1965) von Forman und Chyti-
lovas «Sedmikrasky» (Kleine
Margeriten/Tausendschonchen,
1966) bekannt geworden. Im
April zeigt das Filmpodium der
Stadt Ziirich eine Retrospektive
mit Werken der tschechoslowaki-
schen Regisseurin.

Das abrupte Ende des «Prager
Fruhlings» legte die Karriere der
preisgekrénten Innovatorin
lahm und bescherte ihr ein sie-
benjahriges Arbeitsverbot. Bis
1976 musste Véra Chytilova

ihr Brot mit Werbespots fir
Kosmetika und Textilien beim
tschechoslowakischen Fernse-
hen verdienen. Zwar reichte sie
weiterhin ein Drehbuch nach
dem andern ein, doch in den
staatlichen Barrandov-Studios,
wo sie seit Beginn ihrer Lauf-
bahn angestellt war und auch
heute noch ist, wurden alle ab-
gewiesen. Von «Avant-
garde»-Kino wollte man nach
der Dub&ek-Ara nichts mehr
wissen. Chytilovas Regiekolle-
gen Milo§ Forman, Yvan Passer
und Jan Némec und andere
emigrierten in den Westen und
liessen sich in Hollywood oder
anderswo nieder. Die tsche-
choslowakische «Nouvelle-va-
gue»-Bewegung hatte sich in
alle Winde verstreut. In der 1985
erschienenen Filmgeschichte
der CSSR, herausgegeben vom
staatlichen Filmbiro, sucht man
Namen wie Forman, Némec,

Passer und Chytilova vergeblich.

Trotz siebenjahrigem Arbeits-
verbot ist Véra Chytilova in ihrer
Heimat geblieben. Zum einen
wegen ihrer beiden Kinder, aber
auch deshalb, weil sie nur dort
Filme machen kann, wo sie
«Wurzelny hat. «Vielleicht hatte
ich im Westen Erfolg und Geld
finden kbnnen, aber nicht das
Essentielle. Auch wenn ich hier
geblieben bin, habe ich vieles
gesehen und bin dennoch vie-
len Dingen noch immer nicht
auf den Grund gegangen.
Meine Filme bewegen sich
noch zu sehr an der Oberfla-
che», erzahlte sie mir vor zwei
Monaten in Prag.

Seit 1976 kann die heute
59jahrige Véra Chytilova wieder
Filme produzieren. Als Regis-
seurin bleibt sie jedoch nicht
nur in der tschechoslowaki-
schen Filmgeschichte ignoriert,

sondern auch vom staatlichen
Fernsehen, wo Ublicherweise
alle Filme der einheimischen
Regisseure gezeigt werden. Ein
Umstand allerdings, den die Fil-
memacherin keineswegs be-
dauert, denn nach der TV-Aus-
strahlung werden die Filme aus
dem Kino-Verleih gezogen, und
zudem ist es ihr lieber, wenn
ihre Arbeit auf der Leinwand ge-
zeigt wird. Zur Zeit sind in der
CSSR gleich sechs ihrer neu-
eren Werke im Verleih — durch-
wegs grosse Publikumserfolge.

Darstellung weiblicher
Lebenszusammenhange

Ihre Regiekarriere hat Véra Chy-
tilova 1962, nach vier Kurzfil-
men, mit ihrem Abschlussfilm
an der Prager Filmschule be-
gonnen. «Strop» (Die Decke)
heisst der mittellange Spielfilm
uber Chytilovas Erfahrungen als
Mannequin, eine spielerische
Auseinandersetzung mit dem
mannlichen Blick auf die Frau.
Typisch, auch fur ihre spateren
Filme, ist der autobiografische
Angelpunkt, der in ihren Wer-
ken jedoch nie als persodnliches
Erlebnis geschildert wird. |hre
Filme sind immer stilisiert, auch
wenn sie dokumentarisch an-
muten. «Pytel blech» (Ein Sack
voll Flohe), ebenfalls 1962 ent-
standen, hat Chytilova in einem
Fabrikinternat gedreht. Die Pro-
tagonistinnen sind jugendliche
Arbeiterinnen einer Textilfabrik,
deren Authentizitat die zum Teil
inszenierten Szenen vollig ver-
gessen lassen. «Bei den Drehar-
beiten sind auch mal Stuhle
durch die Luft geflogeny, erin-
nert sich die Regisseurin an den
bewegten Beginn ihrer Karriere,
«denn ich hatte ganz prazise
Vorstellungen Gber die Kamera-
fihrung und wollte jede Situa-
tion bis ins kleinste Detail aus-
kosten. Mein Problem mit vielen
Kameraleuten ist, dass sie von
ihrer Ausbildung her — meist



sind es Absolventen der Foto-
akademie — vom statischen Bild
herkommen und deshalb wenig
Sinn fur die optische Bewegung
habeny. «Ein Sack voll Flohe»
bleibt wohl bis heute einer der
eindrucklichsten und schonsten
Filme tber die weibliche Puber-
tat: eine Studie, die die soziale
Realitét der jungen Fabrikarbei-
terinnen lustvoll mit deren Erotik
verknupft.

In vielen ihrer Filme arbeitet
Véra Chytilova mit Laiendarstel-
lern, denn — so die Regiesseurin

— «sie sind viel fahiger, die Zu-
falligkeiten zu sehen und zu
spielen. Ich mag sie, weil ich in
meiner Arbeit das Leben so auf-
nehmen mochte, wie es lauft.
Es ist immer gespielt, das ist
klar, das ist kein echtes Leben,
aber ein Schauspieler schafft es
nicht immer, so zu spielen, dass
man ihm die Selbstkontrolle
nicht anmerkt.»

Im 1963 entstandenen «O neé-
¢em jinémy (Von etwas ande-
rem) zeigt sie- dokumentarisch
die tschechoslowakische Kunst-

Aus «Ovoce stromi rajskych
jime» (Friichte paradiesischer
Bidume).

turnerin Eva Bosakova bei der
Vorbereitung auf die Weltmei-
sterschaft und inszeniert Se-
guenzen aus dem Leben einer
burgerlichen Ehefrau, gespielt
von einer Freundin der Regis-
seurin, auch sie eine Laiendar-
stellerin. Beide Frauen sind mit
ihrem Leben nicht zufrieden und
mochten etwas anderes tun,
doch sie bleiben gefangen in ih-
rer Realitat, die eben auch ihre
guten Seiten hat. So ist etwa
das Verhaltnis der Hausfrau
Véra zu ihrem kleinen Sohn sehr
zéartlich dargestellt. Vom lustlo-
sen Ehebett sucht die Hausfrau
Zuflucht bei einem jungen Stu-
denten, kehrt jedoch spéater wie-
der zum betrogenen Ehemann
zurick. Die Kunstturnerin wird
von ihrem Trainer sadistisch zur
Hochleistung angetrieben, doch
trotz etlicher Zusammenbriche
gewinnt sie schliesslich real die
Weltmeisterschaft und wird
dann ihren traumatischen Erleb-
nissen zum Trotz ebenfalls zur
sadistischen Trainerin. Das er-
nuchternde Ende des Films ist
typisch fur Véra Chytilova, denn
ihr geht es nicht darum, Wege
zur Emanzipation aufzuzeigen,
sie interessiert die Wider-
sprichlichkeit des Lebens. Von
Frauenbefreiung im feministi-
schen Sinn hélt die Regisseurin
wenig. «lch kdmpfe fur alle
Menschenrechtey; dennoch ist
die Darstellung weiblicher Le-
benszusammenhange ihr
Hauptthema.

«In einem Film mUssen alle
menschlichen Moglichkeiten
sein, die es gibt. Die Komplexi-
tat interessiert mich. Ich will
keine netten Geschichten erzah-
len. Als Zuschauer sind wir im
Kino immer Voyeure, aber eine
Liebesszene beispielsweise hat
nur dann einen Sinn, wenn sie
tber die gezeigten Figuren hin-
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ausgeht und weiterfihrt. Wenn
man im Kino immer denken
muss, wie war es flir mich, dann
kann es kein guter Film sein,
weil er keine neuen Erkennt-
nisse bringt.»

1966 realisierte Véra Chytilova
zusammen mit ihrem Ehemann
Jaroslav Ku¢era (Kamera) und
Ester Krumbachové (Drehbuch)
ihren schonsten und eigenwil-
ligsten Film: «Sedmikraskyy (Die
kleinen Margeriten). Die beiden
Protagonistinnen sind zwel ado-
leszente Madchen, Marie 1 und
Marie 2, die eine ist das Spie-
gelbild der anderen — eine Kon-
figuration, die an Bertolt Brechts
Anna aus den «Sieben Todstin-
deny erinnert. Sie beschliessen
eines Tages, angesichts der
Pervertiertheit der Welt, selber
ein «pervertiertesy Leben zu fih-
ren: Sie stiften Verwirrung in ei-
nem Nachtclub, nehmen reiche
Spiessburger aus, stehlen Geld
und Gberfallen ein flr ein Ban-
kett prunkvoll hergerichtetes
kaltes Buffet. Nachdem sie sich
sattge«fresseny haben, be-
schliessen sie ihre Orgie, indem
sie genusslich in den kostbaren
Delikatessen herumtrampeln —
eine Szene, deren «Immoralitdty
gar vom Dubcek-Regime gerlgt
wurde. Den beiden Maries
geht’s nur ums Fressen. Sie
sind Parasitinnen in Reinkultur.
Am Schluss des Films sieht
man beide in Zeitungstitelseiten
eingeschnirt, wie hilflose Pa-
kete auf dem gedeckten Tisch
liegen. In die groteske Szene
wird auch noch der Satz «Wir
wollen nicht mehr verdorben
seiny» eingeblendet, und zu gu-
ter Letzt widmet die Regisseurin
ihr «burleskes philosophisches
Dokument» — wie sie es nennt —
auch noch all jenen, «die sich
Uber einen verfaulten Salatkopf
argern.»

Ihr philosophisches Pro-
gramm fur diesen Film lasst sich
etwa so resimieren: Erkennen
durch Zerstéren von Tabus auf
der Suche nach Wahrheit. «Wie
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alle bedeutenden Filmey,
schreibt der Berliner Filmhistori-
ker Ulrich Gregor, «ist dieser
Film auch ein Beitrag zur Selbst-
reflexion des Mediums Film;
was der Film sagen will, driickt
er in seiner Form aus, im Durch-
brechen der eigenen Logik,
dem Durcheinanderwirfeln von
Dramaturgie und Bildstruktury.
«Die kleinen Margeriteny ist so-
wohl in formaler wie in inhaltli-
cher Hinsicht Chytilovas radikal-
ster Film. Ein Dokument auch
vom kreativen Klima des Prager
Frihlings: «Man war neugierig,’
unser Talent zu sehen, und lud
uns ein zum Arbeiteny, erinnert
sich die Regisseurin. «Die klei-
nen Margeriten» war zugleich
Hohepunkt und vorlaufiger Ab-
schluss von Véra Chytilovas Kar-
riere, die durch den russischen
Einmarsch jah unterbrochen
wurde.

Sieben Jahre Arbeitsverbot

«Heute werde ich von den Bliro-
kraten nicht mehr belastigt, jetzt
sind es meine Kollegen, die es
nicht moégen, dass ich wieder
arbeite. Es gibt viel Eifersucht
und Rivalitat. Ich bin die einzige
Frau, sie sind mehrere Manner.
Die Anzahl Filme, die jahrlich
produziert werden kann, ist be-
schrankt. Aber schliesslich hatte
ich viele Hirden zu nehmen und
sie keine.» |hr Film «Praga — agi-
tato cuore d'Europay (Prag, un-
ruhiges Herz Europas), den Véra
Chytilova im Auftrag des italie-
nischen Fernsehens 1984 reali-
siert hatte, wurde in ltalien kur-
zerhand als Werk ihres im Aus-
land berihmteren Regiekolle-
gen Jifi Menzel ausgestrahlt,
was die Filmemacherin sehr ge-
troffen hat, dies umsomehr, als
der Film eine «Liebeserklarung
an ihre Heimatstadty sei.
«Schreiben sie dasy, befiehlt sie
mir energisch. Zur Zeit prozes-
siert sie gegen die RAI, deshalb
wird dieser allerdings etwas pa-

thetisch geratene Film in Zurich
nicht zu sehen sein.

«Diese Epoche ist keine Er-
folgsepoche des tschechoslo-
wakischen Kinos, weil so vieles
verloren gegangen ist. Man
schenkt den jungen Leuten
nicht das Vertrauen und den no-
tigen Raum, um kreativ zu sein.
Die Filme sind deformiert, weil
man den Regisseuren dauernd
dreinredet. Wenn man dauernd
Ricksicht nehmen muss, kann
man nicht kreativ sein.» Ob auch
ihre Filme zensuriert wurden,
wollte ich wissen. «Oh ja, ich
musste auch schneiden. Aber
ich habe nur Stellen herausge-
nommen, die ich verantworten
konnte.» Zum Beispiel in «Hra o
jablko» (Spiel um den Apfel,
1976, ZOOM 11/78. Der erste
Film, den Chytilova nach sieben
Jahren Arbeitsverbot realisieren
konnte, spielt in einer Geburts-
klinik und schildert die Liebes-
und Leidensgeschichte zwi-
schen einem Gynéakologen [Jifi
Menzel] und einer Hebamme
[Dagmar Blahova]) «habe ich ei-
nige dokumentarisch aufge-
nommene Geburtsszenen
hintereinandergeschnitten, um
zu zeigen, dass dort die Gebur-
ten gleich reihenweise stattfin-
den, quasi automatisch. Diese
Sequenzen erschreckten die
Herren bei der Abnahme des
Films wegen den dicken Bau-
chen, all dem Fruchtwasser und
dem vielen Blut. Ich habe mich
jedoch verteidigt und ihnen ge-
sagt, dass man alle Tage Blut
sehe und dass das Blut im Film
Blut fur das Leben ist, nicht fir
den Tod. Zu den Geburten habe
ich auf der Tonspur des Films
Detonationen geschnitten als
Symbol von Vernichtung. Das
ist eine Frage von Leben und
Tod. Ich wollte damit sagen,
wahrend und nach der Geburt
bemiht man sich, fir den Men-
schen zu sorgen, ihn zu pflegen,
aber dann kommt das Paradoxe,
dass vielleicht der Mensch, fur
den wir jetzt sorgen, einen Tod



vor sich hat, den wir fiirihn
kinstlich vorbereitet haben, flr
den er prédestiniert ist, weil wir
Menschen den Krieg ausge-
dacht haben.»

«Zuerst kommt das Leben»

Wie wirkt sich «Perestroikay in
der tschechoslowakischen Film-
branche aus? «Einige junge Re-
gisseure durfen jetzt wieder
Filme machen, sobald sie aus
der Schule kommen. Bisher
mussten sie jahrelang als Assi-
stenten arbeiten. Ich fahre mit
meiner Arbeit fort ohne Unter-
brechung. Wenn ich einen Film
fertig habe, beginne ich mit ei-
nem neuen. Alles hangt von
meinen Kraften ab. Das Pro-
blem ist, dass man zu wenig
Produktionszeit hat.»

Kénnen Sie mir ihr neues Pro-
jekt erklaren? «Das ist sehr
schwierig, ich kann und will
meine Filme nicht erzahlen, sie
sind zu vielschichtig. Es ist eine
groteske Komddie und handelt
vom Leben, vom Tod und von
der Angst. Ein junger Filmschu-
ler hat mir sein Drehbuch ge-
schickt und mich angefragt, ob
ich es verfilmen mochte. Ich
habe sein Drehbuch umgear-
beitet, und er wird als Assistent
bei meinem Film mitwirken. Es
geht um drei junge Freunde; die
Angst vor dem Tod zerstort ihre
Beziehungen.» Aber mit 30 be-
schaftigt man sich doch noch
nicht mit dem Tod? «Im Film
schon, das Problem ist allge-
genwartig. In irgendeiner Form
ist es immer vorhanden. Wichtig
ist, dass man sich im Klaren
bleibt, dass das Leben endlich

Dagmar Blahova in «Hra o
jablko» (Eva und der Apfel).

ist. In meinem Film, er heisst
«<Das geometrische Systemy,
geht es um die Hierarchie der
Werte im Leben.» Wie sieht lhre
Hierarchie aus? «Zuerst kommt
das Lebeny, sagt sie lachend.
«Also an erster Stelle meine
Kinder, die Gesundheit auf Rang
zwei, dann die Arbeit und am
Schluss die Liebe.»

Auf die Manner wirft Véra
Chytilova einen scharfen Blick.
Sie sind zwar sinnlich, aber un-
kooperativ und unzuverlassig.
Vor allem der mannlichen Lie-
besfahigkeit stellt sie ein
schlechtes Zeugnis aus. Zwar
werden die Manner von ihren
Heldinnen begehrt, doch versa-
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Vera Chytilova

Geboren am 2. Februar in
Ostrava (CSSR). Nach einem
nicht abgeschlossenen Studium
der Architektur und Philosophie
in Brno arbeitet sie als techni-
sche Zeichnerin, Fotoretuscheu-
rin, Koszenaristin und Regie-As-
sistentin («Ztracenci» von Milo§
Makovec, 1957). 1957-1961 Be-
such der Regieklasse von Otto-
kar Vavra an der FAMU (Filmab-
teilung der Akademie der Scho-
nen Kinste, Prag). Mit ihrem Ab-
schlussfilm «Strop» gewinnt sie
am Kurzfilmfestival Oberhausen
1962 einen Preis. Verheiratet mit
dem Kameramann Jaroslav Ku-
Cera.

Filmografie:

1959:

Dum na Orecnovce (Das Haus in
Orecnovka, Kurzfilm)

1960:

Pan Ka (Herr Ka, Kurzfilm)
Zelen4 ulice (Die grine Strasse,
Kurzfilm)

1961:

Zurnal FAMU (Tagebuch der
FAMU, Kurzfilm) -

1962:

* Strop (Die Decke, mittellanger
Film)

Pytel blech (Ein Sack Flohe, mit-
tellanger Film)

1963:

* O nééem jiném (Von etwas an-
derem)

1965:

* Automat «Svety (Teil des Epi-
sodenfilms «Perlicky na dné/Per-
len auf dem Grund»)

1966

* Sedmikrasky (Die kleinen Mar-
geriten)

1969:

* Ovoce stromu rajskych jime
(Frichte paradiesischer Baume)
1976:

* Hra o jablko (Eva und der Ap-
fel/Spiel um den Apfel)

1978:

* Cas je neuprosny (Die Zeit ist
unerbittlich)

1979:

* Panelstory (Geschichte der
Wande)

1980:

Kalamita (Kalamitaten)

1981

Chytilova versus Forman — Con-
sciousness of Continuity

1984

Praga — agitato cuore d'Europa
(Prag, unruhiges Herz Europas)
1985:

* Faunovo velmi pozdni odpo-
ledne (Nachmittag eines alten
Fauns)

1986:

* VIci bouda (Die Wolfsbaude)

Die mit * bezeichneten Werke
werden im April in der Chytilova-
Retrospektive des Filmpodiums
der Stadt Zlrich gezeigt, bei der
die Regisseurin vom 22 -24. April
personlich anwesend sein wird.

gen sie als Liebesobjekte
ebenso, wie wenn es um Soli-
daritat mit ihren Frauen geht.
Dennoch gibt es in Chytilovas
Filmen keine Opfer, ihre Frauen
arrangieren sich, lassen ihren
Gefuhlen freien Lauf, weinen
und sind wiitend, sind begeh-
renswert und begehren. Nie —
auch wenn es um existentielle
Dinge geht —fehlt der aus unse-
rer Sicht manchmal etwas pene-
trant erscheinende typisch
tschechoslowakische Humor,
der bei Chytilovéa oft in lronie
oder gar in Sarkasmus Uber-
geht. Das soziale Umfeld ist im-
mer prasent, aber auch die in-
timsten Lebensumsténde.

In «Faunovo velmi podzni od

poledney (Nachmittag eines al-
ten Fauns, 198b) sitzt der Prota-
gonist, ein etwas beleibter, at-
traktiver Mitfinfziger, auf der
Toilette, und man merkt bald,
dass etwas mit seiner Verdau-
ung nicht stimmt. Schon eilt der
Don Juan zu seinem nachsten
Rendezvous mit einer 20j&hri-
gen — gespielt von Véra Chytilo-
vas Tochter. Auf der Strasse
sieht sich der bejahrte «Faun»
unvermittelt einem alten Ehe-
paar gegenuber und tritt vor
Schrecken in einen Hundekot.
Als erfahrener Liebhaber kann
er jedoch seine Jugendlichkeit
wieder unter Beweis stellen. Kri-
tisch wird’s erst wieder im Biiro:
Seine Vorgesetzte ist eine

gleichaltrige Frau und der
«Faun» hat grosse Muhe, eine
Frau als Chefin zu akzeptieren.

Die ebenso ironische wie
poetische Darstellung des al-
ternden Protagonisten spielt im
strahlenden Prager Herbst — die
verblihende Stadt als Meta-
pher. «Gegen das Alterwerden
ist man machtlos, das wollte ich
in (Nachmittag eines alten
Fauns zeigen). Panik ist im Spiel
und es geht um den Wert des
gelebten Lebens. Ich hatte
meine Panik bereits mit 27. Die
schonste Zeit ist, wenn man reif
ist. Mit den Kindern beginnt
man wieder zu leben. Und wenn
ich sehe, dass sie alle Dumm-
heiten, die ich schon gemacht
habe, wiederholen, dann bin ich
ganz zufrieden mit meiner Situa-
tion. Ich kann in Ruhe das tun,
was mir gefallt. Filme machen
ist immer ein grosses Aben-
teuer. Ich bin nicht unzufrieden
mit meiner Situation, wenn ich
auch oft unglicklich und wi-
tend bin Uber die Umstande.»

Im Kino sei das Hirn wichtiger
als das Geflhl, hat Véra Chyti-
lova einmal gesagt. Wie meint
sie das? «Mitgefihl haben mit
den Menschen und etwas fir
sie tun, ist wichtig. Gefiihle brin-
gen sie zum Handeln. Wichtig
ist jedoch das Verstehen und
das Erkennen, fUhlen allein ge-
nugt nicht. Mit viel Emotionen
kann man wenig aussagen: Ich
liebe dich, man weint und stirbt.
Die Mutter, das Kind und der
Tod: Da sind viele Gefihle drin,
aber wenig Aussage. Ich will
nicht, dass man sich mit meinen
Helden identifiziert. In meinen
Filmen sind die Zuschauer die
Helden, und die sind sehr ver-
schieden. Jeder muss sich das
nehmen kénnen, was er
braucht, deshalb gibt es bei mir
immer ganz viele Ebenen. Ich
personlich identifiziere mich nur
in Kriegsfilmen und das ist
schrecklich.» &
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