Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 40 (1988)

Heft: 6

Artikel: Eindricke vom 18. Internationalen Forum des jungen Films
Autor: Saurer, Karl

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931466

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931466
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

diese Frage akzeptiert, lernt,
dass Kunst nie zementiert wer-
den darf, sondern sich den Fra-
gen der Zeit zu stellen hat.

«Pheray ist ein stiller Film, der
mit langem Atem seine Ge-
schichte erzahlt. Durchgestaltet
bis ins kleinste Detail, verzichtet
er aber nicht auf Verastelungen,
die das enge Umfeld Sasankas
immer wieder aufbrechen und
auf wichtige soziale Phanomene
Indiens hinweisen. Phanomene,
welche die Kunst zu reflektieren
hat, wenn sie nicht in sich sel-
ber erstarren will. So wird der
Film zu einer Allegorie auf die
kulturelle Krise eines Landes, in
dem sich starke Traditionen und
der rasende Aufbruch in eine
neue, moderne Zeit der Indu-
strialisierung in allen Bereichen
immer heftiger zu reiben begin-
nen.

Dass «Pheray in Berlin nicht
isoliert dastand, sondern in ei-
nen grosseren Zusammenhang
gebracht werden konnte, ist das
Verdienst des Internationalen
Forums des jungen Films, Uber
das Karl Saurer im nachstehen-
den Artikel berichtet. Das Fo-
rum, das seit einiger Zeit schon
die kinstlerische Kraft des Films
in Asien erkannt hat und diese
auch kontinuierlich dokumen-
tiert, hat in diesem Jahr eine
Reihe indischer Filme, darunter
auch Beispiele des aufstreben-
den Dokumentarfilmschaffens,
prasentiert. Da ZOOM in Num-
mer 8/87 sich ausfihrlich mit
dem neuen indischen Film-
schaffen und insbesondere mit
dem sogenannten «Parallel Ci-
nemay auseinandergesetzt hat,
wird hier auf eine Wirdigung
dieser wichtigen Reihe verzich-
tet. Festgehalten sei immerhin,
dass sie im Rahmen der dies-
jahrigen Berlinale einen bedeut-
samen Akzent gesetzt hat. Die
Tatsache, dass sie im Rahmen
eines immer mehr aus den Nah-
ten platzenden Gesamtangebo-
tes ein nur marginales Dasein
fristete, andert daran nichts. W

Karl Saurer

Eindriicke vom

18. Internationalen
Forum des jungen
Films

In kréftigem Rot prangen auf
dem diesjéhrigen Forum-Plakat
ratselhafte Schriftzeichen. Wie
aus der Einfihrung des Leiters
Ulrich Gregor im Programmheft
zu erfahren ist, handelt es sich
um einen chinesischen Schrift-
zug, der in wortlicher (Ruck)-
Ubersetzung «Internationales
Forum des wiedergeborenen
Films» bedeutet. Die Formulie-
rung vom «wiedergeborenen
Film» hat es Gregor angetan,
sieht er doch darin «die Hoff-
nung auf eine Erneuerung der
Kinematografie festgehalten,
auf ein Fortbestehen jener Mo-
tive und Tendenzen denen sich
das Forum mit seiner Arbeit vor
allem verschrieben hat.

Entdeckung Korea

Dem Beobachter des diesjahri-
gen Programms, das rund

80 Filme aus allen funf Konti-
nenten versammelte, fallt es al-
lerdings nicht leicht, Gregors
Hoffnung zu teilen. Am ehesten
trifft sie wohl noch auf das be-
merkenswerte Ensemble der
Beitrdge aus Asien zu, das nicht
nur wegen der Filme aus Indien
—denen eine eigene Reihe ge-
widmet war — heuer besondere
Akzente zu setzen vermochte.
Insbesondere Arbeiten aus fil-
misch bei uns noch wenig be-
kannten Landern wie Korea
Uberraschten durch ihr sozial-
politisches Engagement, kiinst-
lerische Verve und anregenden
asthetischen Eigen-Sinn. Unter
der programmatischen Uber-
schrift «Der (offenes Film» — die
sich auf das im Dezember 1987
in Seoul veranstaltete «Festival

des <kleinen) Films — Fur das of-
fene Kino» bezieht — wurden
sieben kirzere Produktionen
aus den Jahren 1984 bis 1987
prasentiert, die im Rahmen der
koreanischen Filmbewegung,
als ein Teil der sich solidarisie-
renden gesamtgesellschaftli-
chen und kulturellen Bewegun-
gen, entstanden sind.

Mit einfachen Mitteln und un-
ter schwierigen Bedingungen
realisiert («In Korea wird noch
vieles als subversiv verurteilt,
was zur Erkenntnis der Wirklich-
keit beitragty [Hye-Kyung
Rhim]), dokumentieren die zu-
meist von universitaren Film-
gruppen realisierten Arbeiten
den zunehmenden Widerstand
der von der Macht ausgeschlos-
senen Bevolkerung gegen die
Diktatur. Parabelhafte Bedeu-
tung erlangt in diesem Kontext
Kwang-Woo Parks Zehnminu-
ten-Film «Kangachi chuknunday
(Das Hindchen stirbt): Hinter
Maschendraht liefern sich zwei
geifernde Hunde einen Kampf
auf Leben und Tod, angefeuert
von frenetischen Zuschauern,
denen selbst das grausame Ver-
récheln des zu Tode gebissenen
Tiers Vergnligen zu bereiten
scheint.

Grosses Interesse fand auch
Chang-Ho Lee mit zwei visuell
eindringlichen literarischen
Adaptionen. «Nagunenon gile-
sodo schizi annunday (Der
Mann mit den drei Sédrgen) ba-
siert auf Je-Ha Lees surrealisti-
scher Novelle «Der Wanderer
halt auch auf der Landstrasse
nicht an» und setzt sich in fur
westliche Zuschauer nur schwer
zu entratselnder Verschlisse-
lung mit dem Tabu der korean-
ischen Teilung auseinander,
wobei das durch gelegentliche
Blauttne aufgebrochene sepia-
farbene monochrome Material
eine ganz eigene Stimmung er-
zeugt. «Pabo sunony (Das Mani-
fest der Narren) geriert sich in
seiner Bildsprache nicht minder
unkonventionell, erscheint mir
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aber fur westliche Interpretatio-
nen leichter zuganglich zu sein.
Seine ¢Heldeny sind der hin-
kende Herumtreiber Dong-chil
und die sich als Studentin aus-
gebende Prostituierte Hae-
yong, auf deren Spuren uns
Chang-Ho Lee durch ein grelles
Panoptikum koreanischer All-
tags- und Wunschwelten fihrt,
wobei der Traum von Geld und
Vergnigen zu boserletzt sich al-
lerdings als bittere Tauschung
erweist: Die schdone Hae-yong
kommt als erotischer Spielball
einer ebenso korrupten wie ver-
gnlgungssilichtigen Reichen-
Clique auf sadistische Weise zu
Tode. Dong-chil, dem tumben
Toren, bleibt nur der leblose
Korper der geliebten Hae-yong,
den er in der Schlusseinstellung
zusammen mit seinem Taxifah-
rerkumpel Gber eine weite
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Ebene zum fernen Horizont
tragt. Ein harsches Ende, das an
den spektakuldren Beginn erin-
nert, wo sich ein Mann vom
Dach eines Hochhauses stiirzt —
wie in der Diskussion zu erfah-
ren war, ein Regisseur, der «an
der Krise des Films» verzweifelt
ist. (Der Aufschrei des Hinunter-
stiirzenden blieb in der unterti-
telten Kopie leider uniibersetzt.)

Filmen unter repressiven
Bedingungen

Wie schwer es Filmschaffende
unter repressiven Bedingungen
haben, zu (iber)leben und die
Filme herzustellen, die ihnen
wichtig sind, zeigt eines der ein-
dricklichsten und ehrlichsten
Kinstlerportréats, die ich bislang
gesehen habe: Christian Black-

wood aus den USA dokumen-
tiert in «Signed: Lino Brockay
(Gezeichnet: Lino Brocka) ein
ungeschminkt-sympathisches
Bild des berihmten philippini-
schen Regisseurs, der es allen
Schwierigkeiten zum Trotz unter
dem Marcos-Regime geschaf-
fen hat, anspruchsvolle sozial-
kritische Filme zu drehen. Pro-
duktionen, die in gewisser
Weise quer zu seiner Brotarbeit
stehen, kommerziellen «soap
operasy, die den marchenhaften
Aufstieg aus dem Elend der
Slums in den buntesten Farben
malen. Ohne moralischen Zei-
gefinger macht Blackwood die
widersprichliche Situation von
Brockas Leben und Arbeiten
deutlich; er macht aber nicht
minder deutlich, auf wessen
Seite Lino Brocka steht. Ein
Film, der sozial und politisch



heilsam provoziert und emotio-
nal tief berdhrt.

Von ahnlicher Brisanz und
Emotionalitdt waren nur wenige
andere Beitrage. Patricio Guz-
mans «En nombre de Diosy (Im
Namen Gottes) zahlte dazu, eine
chilenisch-spanische Coproduk-
tion. Nach 14 Jahren wagte es
Guzman, in das nach wie vor
unter der Knute Pinochets lei-
dende Chile zurickzukehren,
um die Stimmung im Lande zu
erkunden und zu dokumentie-
ren und um die Rolle jener Insti-
tution zu beleuchten, die neben
dem Heer «als einzige Institu-
tion den Militarputsch tUberlebt
hat»: die Kirche. Kaserne und
Kirche, das sind heute die bei-
den Pole, die bis in abgelegene
Ortschaften préasent sind und
bei den gegenwaértigen Ausein-
andersetzungen eine entschei-

dende Rolle spielen. Und die
katholische Kirche in Chile — das
zeigen die ergreifenden Szenen
mit den Priestern in den Arbei-
tervierteln, die sich den angrei-
fenden Polizeitrupps mutig ent-
gegenstellen ebenso wie die
deutlichen Interviewaussagen
von Kardinal Silva und andern
Theologen, Bischofen und Vika-
ren — hat sich in ihrer grossen
Mehrheit offensichtlich auf die
Seite des unterdriickten und
verfolgten Volkes gestellt; und
zwar nicht nur mit Worten, son-
dern auch mit praktischer Hilfe
und wichtiger juristischer Unter-
stltzung. (Zwar gibt es auch
den Militérgeistlichen, der in ei-
nem eher makaber anmutenden
Ritual die Sabel der Offiziersan-
warter segnet — aber das
scheint die Ausnahme von der
Regel zu sein.) Es bleibt nur zu

Visuell eindringliche literari-
sche Adaption aus Korea:
«Nagunenon gilesodo schizi
annunda» (Der Mann mit den
drei Sargen) von Chang-Ho
Lee (Bild links). — Filmen unter
repressiven Bedingungen:
«Signed: Lino Brocka» von
Christian Blackwood (USA,
Bild Mitte) und «Imagen la-
tente» (Das latente Bild) von
Pablo Perelman (Chile).

hoffen, dass dieses von der
spanischen Television mitpro-
duzierte aussergewohnlich in-
formative und aufrittelnde Do-
kument bald bei uns im Fernse-
hen und moglichst auch im Kino
zu sehen ist.

Sozusagen als Kontrast und
Ergénzung zu Guzmans geradli-
nigem Dokumentarfilm er-
scheint «/magen latentey (Das
latente Bild), ebenfalls aus
Chile. Pablo Perelmans distan-
ziert kihl erzahlter Spielfilm
handelt von einem «Anti-Hel-
den, einer gebrochenen Gestalt
mit vielerlei Konflikten, in Ehe-
krise und Arbeitsnot, angeschla-
gen von den Jahren der Repres-
sion, verfolgt vom Trauma der
Folter». Ein Mensch, dem es
schwer féllt, sich dazu durchzu-
ringen, sich (wie der umge-
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brachte Bruder) aktivam Wider-
stand zu beteiligen.

Konzeptionell ahnlich wirkt
die argentinisch-hollandische
Coproduktion «E/ amor es una
mujer gorday (Die Liebe ist eine
dicke Frau). Der Protagonist die-
ses teils kargen, teils expressi-
ven Schwarz-Weiss-Films ist
Journalist bei einer konservati-
ven Zeitung, der wegen eines
kritischen Berichts Gber das
vampyrhafte Verhalten eines
US-amerikanischen Fernseh-
teams, das einen Film Uber die
Armut in Argentinien zusam-
menbastelt, seine Arbeit verliert
und sich in der Millionenstadt
Buenos Aires auf die Suche
nach einem neuen Job und die
wahrend der Diktatur ver-
schwundene Freundin macht,
wobei er eine Reihe hochst ei-
genwilliger bis skurriler Men-
schen trifft.

Mit den Verhaltnissen in mit-
telamerikanischen Staaten —
aber mehr von aussen und mit
dem Interesse, die Machen-
schaften der USA aufzudecken
— beschaftigt sich Allan Franco-
vich in seiner dreistindigen Do-
kumentation «7The Houses Are
Full of Smokey (Die Hauser sind
voller Rauch). Vermittels einer
(zu) geballten Montage von al-
ten Wochenschauen, neuem
Dokumentarmaterial und hochst
aufschlussreichen Interviewaus-
sagen mit (rechten und linken)
Regierungschefs, Angehorigen
der CIA, Handlangern der To-
desschwadronen, unterdriickten
Indiobauern, konservativen und
oppositionellen Geistlichen ent-
wirft Francovich ein informativ-
komplexes Polit-Puzzle zur Ge-
schichte und Situation in Guate-
mala, El Salvador und Nicara-
gua. Ein dichter Report, der die
fatale Einflussnahme der USA
detailliert nachweist und die
Aussage des ermordeten salva-
dorianischen Erzbischofs Ro-
mero, dass «die institutionali-
sierte Gewalt eindeutig von der
Rechten ausgeht, die ihre Privi-

12

legien zu erhalten sucht», mit
konkreten und blutigen Belegen
untermauert. (Mit Cactus-Film
hat dieser wichtige Film bereits
einen Schweizer Verleiher ge-
funden.)

Unterschiedliches zum
Thema Arbeitslosigkeit

Was es heisst, Arbeit zu haben
oder nicht; wie sich Menschen
gegen den drohenden Verlust
des Arbeitsplatzes aufbaumen;
wie sie — je nach vorhandenem
sozialen Netz — mit Arbeitslosig-
keit umgehen: Drei Forums-Bei-
trdge beschéaftigten sich mit die-
ser Thematik auf recht unter-
schiedliche Weise. Karin Bran-
dauer stltzte sich in ihrem
Spielfilm «Einstweilen wird es
Mittag» (Osterreich/BRD) auf
die bekannte sozial-psychologi-
sche Studie von Paul Lazarsfeld
aus dem Jahre 1933 Uber den
durch Arbeitslosigkeit herbeige-
fihrten Niedergang eines Dor-
fes («Die Arbeitslosen von Ma-
rienthal»). Dabei ging es ihr vor
allem darum, «die Konfrontation
der Wissenschaftler mit ihrem
lebenden Objekt nachzuzeich-
nen, wie die sich bemihen, mit
gut ausgedachten Hilfspro-
grammen an die Arbeitslosen
heranzukommen, aber nicht er-
reichen, dass das Dorf gerettet
wird». So spannend der Uber
die Historie hinausweisende
thematische Ansatz und das
Aufgreifen eines bedeutsamen
Konflikts sein kénnte, so unbe-
holfen holzern fiel die dramatur-
gische und inszenatorische Um-

setzung Uber weite Strecken aus.

Der Vorwurf des blassen na-
turalistischen Rekonstruktions-
kinos trifft auf «La comédie du
travaily (Die Komddie der Ar-
beit)von Luc Moullet gewiss
nicht zu. Er packt den Stier so-
zusagen bei den Hoérnern und
sympathisiert keck mit denen,
die einer Arbeit, in der sie sich
«nicht mehr wiederkennen kon-

neny, das «freie Leben» eines
Weltenbummlers vorziehen, der
nur gerade einmal monatlich
nach Paris zurickkehrt, um sein
Stempelgeld (in Moullets Ge-
schichte immerhin 7000 Francs)
zu kassieren. Dass das nicht gut
gehen kann, liegt in Moullets
bissig schwarzer Komddie nicht
nur an der trickreichen Liebe ei-
ner Angestellten der staatlichen
Arbeitsvermittlung, sondern
auch an der finsteren Entschlos-
senheit eines «workaholicsy (Ar-
beitswitigen), der buchstablich
Uber Leichen geht. Eine Hal-
tung. die allerdings in gewisser
Weise auch auf den Autor/Re-
gisseur dieses zwiespaltigen Ki-
nospektakels zutrifft.

Vielleicht gerade wegen der
zurtckhaltend-unspektakularen
Machart — was aber alles andere
als kiihle Distanz oder Verzicht
auf emotionale Intensitat be-
deutet — Uberzeugt Klaus Wil-
denhahns Dokumentararbeit
«Stillegung». Im Sommer 1987,
einige Wochen vor dem gros-
sen Aufruhr im Revier, doku-
mentiert Wildenhahn in Ober-
hausen am Beispiel des Hutten-
werks der Thyssen Stahl AG,
wie erneut eine traditionsreiche
Arbeitsstatte «plattgemacht»
wird; trotz Montanmitbestim-
mung, wo einmal mehr der
«Neutrale» den Ausschlag gab.
Zu den erschreckendsten Aus-
sagen dieser aufwihlenden Re-
portage von seismografischer
Pragnanz gehort der Bericht je-
nes Arbeiters, der erzahlt, dass
sich jetzt einige Kollegen
wiulnschten, ein paar Jahre alter
zu sein, um in den Vorruhestand
gehen zu kénnen. Wie Wilden-
hahn nichterne 6konomische
und politische Analyse mit haut-
nah erlebten Geschichten und
Szenen aus dem Alltag der be-
troffenen Arbeiter und ihrer Fa-
milien verbindet, macht die be-
sondere Qualitat dieses Lehr-
sticks aus der jingsten Wirt-
schafts- und Sozialgeschichte
aus. B
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