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Urs Jaeggi

Neues Kino mit
Bruckenschlag-
Funktion
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Regierende Biirgermeister in
Berlin haben es nicht leicht. Ne-
ben allem andern, was so auf sie
zukommt, missen sie Jahr fir
Jahr auch noch etwas Gescheites
zur Eroffnung der Internationalen
Filmfestspiele von sich geben.
Eberhard Diepgen — in klassi-
schen Kunstbereichen wohl eher
zuhause als im Film — griff zu
Bewahrtem: Die Berlinale, so ver-
kindete er im vollbesetzten Zoo-
Palast, habe ihres Austragungsor-
tes wegen eine ausgesprochene
Briickenschlagfunktion zwischen
Ost und West. Das war weder
besonders originell noch neu.
Schon friher war in seinen An-
sprachen von der Berlinale als
Grenztor oder als Drehscheibe
zwischen den beiden Machtblok-
ken die Rede gewesen. Nur:
Diesmal sorgten die Filme des of-
fiziellen Programms wie auch des
Internationalen Forums des jun-
gen Films dafir, dass seine
Worte nicht zur leeren Floskel
wurden. Sie schlugen Briicken
nicht nur zwischen Ost und West,
sondern auch zwischen Nord und
Sid.
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Der Briickenschlag ist Gibrigens
keineswegs nur politisch zu ver-
stehen. Zwar haben viele Filme
— erheblich mehr als in friiheren
Jahren — politische Ereignisse
der Gegenwart oder der zumeist
jungeren Vergangenheit als
Ausgangspunkt ihrer Geschich-
ten genommen. Aber mitunter
waren es auch einfach Schilde-
rungen des schlichten Alltags,
die eine Briicke des Verstand-
nisses und der gegenseitigen
Achtung zwischen Menschen
verschiedenartiger kultureller
Herkunft zu schlagen vermoch-
ten. Ist das, was an der diesjah-
rigen Berlinale zu beobachten
war, als ein Trend zu einer Er-
neuerung und Wiederbelebung
des Films zu verstehen? Nimmt
das Kino endlich Abschied von
der Welle jener infantilen Fan-
tasy- und Horrorspektakel, die
nun seit Jahren schon die Lein-
wéande blockieren; Abschied
auch von den unséaglich heimat-
losen Eurofilmen, deren einzi-
ges Konzept die grenziiber-
schreitende Vermarktung ist?
Geht es dem pseudointellektu-
ellen Geschwafel vorprogram-
mierter Kultfilme endlich an den
Kragen?

Natlrlich macht eine
Schwalbe noch keinen Frihling.
Und nichts ist gefahrlicher, als
aus einer zufallsreich zustande-
gekommenen Auswahl von Fil-
men, wie sie an einem interna-
tionalen Festival mit A-Status
gezeigt wird, Entwicklungsten-
denzen herauszulesen. Den-
noch: bei aller gebotenen Vor-

 sicht ist das Erscheinungsbild

vor allem gerade auch des
Wettbewerbs doch ein Hinweis
auf einen gewissen Wandel.
Auffallend dabei ist, dass sich
die feststellbare Verdnderung
im internationalen Filmschaffen
weniger in formaler denn in in-
haltlicher Beziehung nieder-
schlagt. Nicht die Machart der
Filme bestimmte die Diskus-
sion, sondern die Inhalte, auch
wenn sich da und dort eine

Uberraschende Handhabung
der filmischen Mittel manife-
stierte.

Dass sich unter diesen Um-
standen in Berlin eine lebhafte
Auseinandersetzung entwik-
kelte, liegt auf der Hand. Sie
nahm gelegentlich Dimensio-
nen an, die an die grossen Dis-
kussionen der spaten sechziger
Jahre erinnerte, als sich eine
ausgesprochen politisch und
sozial ausgerichtete Kritik mit ei-
ner rein dsthetisch argumentie-
renden stritt. So kann es nicht
verwundern, dass sich die pro-
fessionellen Beobachter vor al-
lem Uber den Stellenwert insbe-
sondere des Wettbewerbes ein-
mal mehrin den Haaren lagen.
Innovatives, meinten die einen,
sei in diesem Jahr hier kaum zu
entdecken gewesen; vom be-
sten Wettbewerb seit vielen
Jahren sprachen die andern.

Kraftbrocken aus China

Die internationale Jury unter der
Leitung des ltalieners Dr. Gu-
glielmo Biraghi, dem Direktor
des Filmfestivals von Venedig
im letzten Jahr, neigte offen-
sichtlich dazu, die im Wettbe-
werb feststellbare Tendenz zum
politisch und sozial engagierten
Film zu honorieren. Ihr Verdikt,
das naturlich wie immer auch
von festival-politischen Uberle-
gungen mitgepragt worden ist,
zeugt davon. Wenn immer auch
versucht wurde, den Preissegen
gleichmassig auf die teilneh-
menden Nationen zu verteilen
und kein wichtiges Filmland zu
Ubergehen, so fallt doch auf,
dass von einer Ausnahme abge-
sehen alle ausgezeichneten
Filme sich mit den pragendern
Einflissen von Tradition, Ge-
genwart und gesellschaftlichem
Umfeld auf den Menschen be-
fassten. Und selbst die Aus-
nahme, «Moonstrucky (Mond-
stichtig) des Hollywood-Routi-
niers Norman Jewison (Silber-



Packendes Filmepos aus
China: «Hong Gaoliang» (Das
rote Hirsefeld) von Zhang
Yimou.

ner Bar fir die beste Regie) fallt
letztlich nicht aus dem Rahmen.
Das brillante, clever inszenierte
und hervorragend gespielte
Konversationsstuck (vgl. die
ausfuhrliche Kritik in ZOOM
Nr.5/88) spielt ja in einem ganz
bestimmten sozialen Umfeld:
jenem der ltaloamerikaner in
New York, die bis auf den heuti-
gen Tag viel von ihrer urspriing-
lichen Lebensart beibehalten
haben. Der Film, ganz bewusst
allein auf vordergriindige Unter-
haltung ausgerichtet — eine ge-
pflegte «soap operay sozusagen
—istim Palmareés nur deshalb
ein Aussenseiter, weil er im Ge-
gensatz zu den andern Filmen
auf eine vertiefende Auseinan-
dersetzung absichtlich verzichtet.

Von vielen Festivalgdsten als
eine eigentliche Uberraschung
wurde die Auszeichnung des
chinesischen Beitrages «Hong
Gaoliang» (Das rote Hirsefeld)
von Zhang Yimou mit dem Gol-
denen Béaren bewertet. Verwun-
dern konnte dies indessen nur,
wer die jingste Entwicklung
des Filmschaffens in der Volks-
republik China nicht mitverfolgt
hat (siehe dazu «Thema: Film in
Chinay» in ZOOM Nr.4/88). Mei-
nes Erachtens gehort der Re-
gieerstling des Kameramannes
von Chen Kaiges «Huang Tudi»
(Die gelbe Erde) und «Da Yue
Bing» (Die grosse Parade) zwar
nicht zu den subtilsten, wohl
aber zu den bedeutsamsten Fil-
men jener Filmemacher der so-
genannten flinften Generation,
die nun auch im Westen Aufse-
hen zu erregen beginnt. Zweifel-
los aber hat dieses Werk die
Auszeichnung in hohem Masse
verdient.

«Das rote Hirsefeld» ist ein
Kraftorocken von Film, ein ge-
waltiges, bildstarkes Epos mit
einer verbliffenden Farbdrama-
turgie, die einem immer wieder

den Atem verschlagt. Im Mittel-
punkt der Geschichte steht eine
junge Frau, vorerst eingehdllt in
das Rot der jungfraulichen
Braut. Sanftentrager schaukeln
sie durch eine unwirtliche Wi-
stengegend hin zu einem aus-
satzigen Schnapsbrenner, der
sie fur den Gegenwert eines
Esels gekauft hat und nun heira-
ten will. Im roten Hirsefeld, wel-
ches das Brenngut flr den
Schnaps liefert, weist das
Schicksal der jungen Braut ei-
nen anderen Weg. Nicht den
Leprakranken wird sie zum
Mann nehmen, sondern einen
der Sanftentrager, der sie aus
den Fangen eines Banditen ret-
tet. Und weil die Vorsehung ih-
ren urspringlichen Brautigam
auf wundersame Weise ver-
schwinden lasst, wird sie als
«Witwey gleich auch noch Besit-

zerin der Brennerei. Doch im-
mer wieder wird das Leben in
abgeschiedener Idylle bedroht.
Banditen entfiihren die Frau und
geben sie nur gegen ein hohes
Losegeld zurtck. Und spater
fallt die japanische Besatzungs-
armee ins Hirsefeld ein, um mit-
ten hindurch eine Strasse zu
bauen. Als sich die Brenner, um
ihre Existenzgrundlage ban-
gend, zur Wehr setzen, wird ihr
Widerstand brutal und blutig
niedergewalzt. Nur der inzwi-
schen neunjéhrige Sohn der
Frau und der Vater tUberleben
das Gemetzel. Gemeinsam
schreiten die beiden im
Schlussbild dem durch die
Sonne blutrot gefarbten Hori-
zont entgegen.

Nur unzulanglich vermogen
Worte diese kraftvolle Fabel zu
beschreiben, die zu einer dich-
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ten Allegorie der umwalzenden
Ereignisse im Reich der Mitte
an der Schwelle zur Neuzeit ge-
rinnt. Die Allmacht der Feudal-
herrschaft Uber das Volk, das
Eingebundensein in zum Teil
Uberkommene Traditionen, der
Versuch der Frau, sich aus ihrer
Rechtlosigkeit zu befreien und
das Trauma der brutalen Unter-
drickung durch die japanische
Besatzungsmacht werden in
«Das rote Hirsefeldy freskenhaft
thematisiert. Dies geschieht im-
mer im Hinblick auf die Unaus-
weichlichkeit der grossen Revo-
lution, die mit der roten Farbe
im Film stéandig signalisiert wird
— unubersehbar im Schlussbild,
das zur Apotheose sich steigert.
Das ist Kino, das sowohl tber
den Verstand wie auch Gber die
Emotionen funktioniert: derb
und lieblich, brutal und zartlich,
vital und poetisch zugleich und
immer voller Zwischentone.
Man kommt nicht umhin, Zhang
Yimous Werk mit jenen grossen
nationalen Filmepen zu verglei-
chen, wie sie etwa Sergej Eisen-
stein mit «Panzerkreuzer Potem-
kin» fur die Sowjetunion oder
Mehboob Khan mit «Mother In-
dia» fuir Indien geschaffen ha-
ben.

Auf dem Hintergrund der
Geschichte

Dass sich die Jury, der auch der
Schweizer Filmschaffende Da-
niel Schmid angehdrte, weniger
von asthetischen denn von in-
haltlichen Gesichtspunkten lei-
ten liess, geht auch aus dem
Ubrigen Palmares klar hervor.
Beinahe zwangsldufig kam so
eine weitere Nation aus der so-
genannten Dritten Welt zu einer
Auszeichnung. Fiir «La deuda
internay (Die Schuld) erhielt der
argentinische Regisseur Miguel
Pereira einen Silbernen Baren;
fur die ausserordentliche kinst-
lerische Qualitat des Filmes, wie
es in der Begrindung hiess.
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Nun allerdings besticht dieses
eher ruhige und in seinem Auf-
wand bescheidene Werk weni-
ger durch seine formale Brillanz
— Pereira arbeitet konsequent
und sauber mit konventionellen
filmischen Mitteln — als durch
seine eigenwillige Auseinander-
setzung mit Argentiniens jung-
ster Vergangenheit.

Von einem Lehrer wird be-
richtet, den es in ein kleines, ab-
gelegenes Dorf irgendwo hoch
oben in den Anden verschlagt.
Die Neugier des schichternen
Hirtenbuben, der allein bei sei-
ner Grossmutter aufwachst, weil
seine Mutter bei der Geburt ge-
storben ist und der Vater die Fa-
milie verlassen hat, um an-
derswo Arbeit zu finden, weckt
seine Aufmerksamkeit. Er ge-
winnt das Vertrauen des kleinen
Veronico, fordert ihn und wird
sein vaterlicher Freund. Beson-
ders das ferne Meer und die
Schiffe, die auf ihm fahren, erre-
gen die Bewunderung Veroni-
cos. Die See einmal zu sehen
und sie auf einem Schiff zu
durchpfligen, wird zum Traum,

zur Sehnsucht des kleinen Hirten.

«La deuda internay lost indes-
sen diese Geschichte einer Ent-
wicklung nie aus ihrem Umfeld
heraus. Die Armut im Anden-
dorf, das Misstrauen der Gross-
mutter gegen den Lehrer und
die Schule, die ihren Schutzbe-
fohlenen immer starker absor-
bieren, bleiben ebenso prasent,
wie die politischen Ereignisse
im Land, die sich zwar fernab in
einer scheinbar anderen Welt
abspielen, aber dennoch als
Auslaufer das Dorf erreichen:
Der Brief des Vaters, der Ver-
onico dem Schutze des Lehrers
anempfiehlt, weil er sich als po-
litischer Aktivist im Kampf ge-
gen die Diktatur an Leib und Le-
ben gefdhrdet sieht. Die Macht-
Ubernahme durch die Generale,
die sich im Dorf insofern aus-
wirkt, als der kluge und
menschliche Dorfvorsteher
plotzlich dem einfaltigen und

unfahigen Vertreter der Solda-
teska unterstellt wird. Die Fuss-
ballweltmeisterschaften
schliesslich, die am Radio mit-
verfolgt werden und selbst hoch
oben in den Anden noch eine
Woge des nationalen Stolzes
und des Chauvinismus ausloésen.

Geschichtsschreibung aus ei-
nem anderen Blickwinkel wird
da betrieben, von aussen her
sozusagen. Und dennoch stellt
sich Uber diese Distanz weg Be-
troffenheit ganz direkt ein. Der
Lehrer, der nach seiner Verset-
zung in die Stadt Veronico allein
zuriicklasst, forscht einige Jahre
spater nach einer Zeit der Unge-
wissheit dem Schicksal Veroni-
cos nach und nimmt den be-
schwerlichen Weg ins Anden-
dorfunter die Fisse. Dort zeigt
ihm der Dorfélteste ein Foto,
das Veronico mit einigen Kame-
raden als Matrosen der «Bel-
grano» zeigt, jenes Kriegsschif-
fes, das die Briten im Falkland-
Krieg versenkt haben und das
zum stéhlernen Sarg fur fast
1500 Seeleute wurde ...

Der Mensch als Spielball und
letztlich auch Opfer historischer
und politischer Ereignisse ist
auch das Thema von «Kommis-
sary (Die Kommissarin) des
Russen Aleksandr Askoldow.
Der Film wurde nach seiner Fer-
tigstellung im Jahre 1967 unter
Verschluss gehalten und erst in
jlingster Zeit nach der Offnung
in der Sowjetunion freigegeben.
Askoldow hat ihn im letzten
Jahr geringfligig Gberarbeitet.
Der Film - lange Zeit Spekula-
tionsobjekt um den Goldenen
Baren — erhielt den Spezialpreis
der Jury (Silberner Bar) und
wurde Uberdies sowohl von der
INTER-FILM-Jury mit dem Otto-
Dibelius-Preis wie auch von der
Jury des Internationalen Katholi-
schen Filmburos als bester Film
ausgezeichnet.

Stilsicher und in behutsamen,
manchmal sehr poetischen
Schwarzweissbildern erzahlt
«Die Kommissariny eine Epi-



Modellhafter Dialog zwischen
Marxist und Christ: «Einer
trage des andern Last» von
Lothar Warneke.

sode aus den friihen zwanziger
Jahren, als in Russland der Bur-
gerkrieg zwischen den «Roten»
und den «Weissen» witete. Ein
rotes Regiment sieht sich ge-
zwungen, eine besetzte Klein-
stadt preiszugeben, weil die
«Weisseny vorriicken. Zurtick
bleibt, weil sie kurz vor der Ge-
burt eines Kindes steht, das sie,
wie sie sich ausdriickt, «wegzu-
machen» versdumt hat, eine
Kommissarin. Unterschlupf fin-
det die durch den Krieg hart und
unerbittlich gewordene Frau bei
einer kinderreichen judischen
Familie. Es ist nicht bloss die
Angst vor dem Terror der
«Weisseny einerseits und der
ewig drohenden Verfolgung der
Juden andererseits — in einer Vi-
sion wird der Mord am judi-
schen Volk durch die Nazis in
erschitternder Weise vorweg-
genommen —, die die unglei-
chen Menschen zu einer
Schicksalsgemeinschaft bindet.
Vielmehr lernt die Kommissarin
in dieser ihr fremden Umge-
bung wiederum freizulegen,
was in ihr in den langen und bit-
teren Kriegsjahren zugeschuttet
wurde: Mitmenschlichkeit und
Liebe als entscheidende
Eckpfeiler des Lebenssinns.

Beitrage zum Dialog

«Kommissar Uberrascht durch
die Direktheit der Auseinander-
setzung mit einer minoritaren
Bevolkerungsgruppe, aber auch
durch seine offene Sympathie-
bezeugung flr die Juden. Dass
Askoldows Film in den Jahren
restriktivster Auswanderungs-
praxis fur judische Sowjetbir-
ger und des Missbrauchs
menschlicher Schicksale fur po-
litische Erpressungsmandver
nicht erwiinscht war und in die
Fange der Zensur geriet, ist klar.

Dieser Beitrag zum Dialog Uber-
schritt 1967 schlicht die Grenzen
des damals Zulassigen. 20 Jah-
re spater Uberrascht nicht nur
die ungebrochene Kraft und Ak-
tualitat dieses Werkes sowie der
Mut seines Autors, sondern
auch die Tatsache, wie weit die
geistigen Wurzeln von Glasnost
und Perestrojka zurtckreichen.
Als ein Beitrag zum Dialog,
einer offenen Auseinanderset-
zung mit der jungsten Ge-
schichte der Sowjetunion ist der
ausserhalb des Wettbewerbes
gezeigte Dokumentarfilm
«Bol'se sveta! (Mehr Licht!) von
Marina Babak zu verstehen. Der
Kompilationsfilm, der zum Teil
auf bisher unveroffentlichtes
Material zurlckgreift, unter-
nimmt nicht mehr und nicht we-
niger als den Versuch einer
Neubewertung sowjetischer Ge-
schichte von der Oktoberrevolu-
tion bis in die Gegenwart. Dabei
geht es um weit mehr als eine

Verurteilung der unertraglich
langen-stalinistischen Ara oder
die Aufdeckung gewisser Irrti-
mer. Gezeigt wird mit einer Klar-
heit ohnegleichen, wie sehr die
kommunistischen Machthaber
im Parteiapparat immer wieder
dem Personenkult und sturer
Birokratie verfallen sind und
entgegen den Grundsatzen Le-
nins nicht fir, sondern gegen
das Volk regiert haben. Ob das
Fehlen der Person Gorbat-
schews im Film als Ausdruck
jeglichen Verzichtes auf einen
neuen Personenkult zu interpre-
tieren ist oder ob sich dahinter
nicht doch eine gewisse Unsi-
cherheit verbirgt, bleibt aller-
dings ein offenes Geheimnis.

In der unmittelbaren Nach-
kriegszeit, im Jahr 1947, siedelt
der DDR-Regisseur Lothar War-
neke seinen Film «Einer trage
des anderen Lasty an. Ein jun-
ger Volkspoalizist, ideologisch
auf Vordermann gebracht und



Uberzeugt von der Notwendig-
keit, eine bessere, kommunisti-
sche Gesellschaft aufzubauen,
trifft schwer lungenkrank im ab-
geschiedenen Sanatorium ein.
Er legt den Marx aufs Blcher-
brett und nagelt seinen Lenin
tber das Bett. Nur wenige Tage
spater erhalt er einen ebenfalls
schwindsichtigen Zimmerkolle-
gen zugeteilt. Der legt die Bibel
auf den Nachttisch und hangt
den gekreuzigten Jesus an die
Wand. Vikar, sagt Hubertus, sei
er, und man mdge sich wahrend
des Kuraufenthaltes in Gottes
Namen vertragen. Doch davon
will Josef, der Uberzeugte
Atheist, nichts wissen. Provoka-
tiv summt er beim Rasieren die
Internationale, worauf der Theo-
loge «Ein’ feste Burg ist unser
Gotty intoniert. Der Séngerstreit
weitet sich zur Schlacht um
Weltanschauung und Glaubens-
bekenntnis aus, bis die resolute
Schwester Walpurga dem wii-
sten Treiben ein Ende setzt. Als
veritable Komdodie hebt Warne-
kes Film an, flissig inszeniert,
witzig im Dialog und glanzend
gespielt von Jorg Pose und
Manfred Mock, die sich am
Ende der Berlinale gewiss nicht
unverdient den Silbernen Baren
far die besten Darsteller teilten.
Doch Warneke geht es sicht-
lich um mehr als ein Lustspiel.
Er dringt in tiefere Dimensionen
vor und macht seinen Film zum~
modellhaften Dialog zwischen
Marxismus und Christentum.
Wenn zwischen den beiden
Mannern schliesslich Gber Ide-
ologie und Glauben hinweg
eine menschliche Beziehung, ja
eine Art Freundschaft entsteht,
der eine dem andern fiir die
Niederschrift einer Predigt die
Schreibmaschine und auch ei-
nige Ratschlage leiht, der an-
dere wiederum in tatiger Nach-
stenliebe flr den einen ein
grosses personliches Opfer
bringt, dann geht es Warneke
um mehr als eine verséhnliche
Geste. Er fordert vielmehr den
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Dialog zwischen Christentum
und Marxismus, zeigt, wie die-
ser moglich wird, wenn das Ge-
meinsame in der Zielsetzung —
der Einsatz flir Menschenrechte,
Menschenwirde und soziale
Gerechtigkeit — erkannt wird.
Sich ideologische Klarheit tiber
die Gemeinsamkeiten zu ver-
schaffen und zu einer Solidaritat
zu finden, ist das Anliegen von
«Einer trage des anderen Lasty.

Gegenwartsbeziige schaffen

Uber Warnekes Film, der genau
besehen nie den billigen Kom-
promiss sucht und darauf ver-
zichtet, marxistische Weltan-
schauung und Christentum in
unzulassiger Weise zu vermen-
gen, aber auch nicht aus-
schliesst, dass ein Marxist ein
Christ sein kann und umgekehrt,
ist in Berlin heftig diskutiert wor-
den. In der Sowjetzone, so ar-
gumentierten die Gegner, sei
nach dem Krieg ein solcher Dia-
log schlicht nicht mdglich ge-
wesen. Der Film ziele an der da-
maligen Realitat vorbei, verklare
und idealisiere. Dieser Vorwurf,
meine ich, greift nicht, selbst
wenn er in Einzelheiten zutref-
fen mag. Denn wohl hat Lothar
Warneke seine Geschichte in
der Vergangenheit situiert, aber
er hat sie jetzt inszeniert und
spricht uniibersehbar die Ge-
genwart an: Die Gegenwart, in
der vorab die evangelische Kir-
che in der DDR Akzente setzt,
die durchaus gesellschaftliche
und politische Folgen zeitigen.
Dass es dieser Kirche — anders
als hierzulande immer wieder
behauptet wird — dabei nicht um
die Veranderung des politi-
schen Systems, sondern um .
eine Humanisierung des Sozia-
lismus geht und sich anderer-
seits Partei- und Regierungs-
chef Honecker dazu bekennt,
mit dieser Kirche das Gesprach
weiterfihren zu wollen, macht
Warneke zum Ausgangspunkt

seines Filmes. Dass er fir die-

sen interessanten und wohl
nicht nur fir die DDR brisanten
Beitrag zum Dialog keine ada-
quate filmische Form gefunden
hat, sondern im Konventionellen
und filmisch Biederen stecken
bleibt, ist zwar bedauerlich, tut
aber der Sache keinen wesentli-
chen Abbruch.

Starke Gegenwartsbezlige
schafft auch der polnische Film
«Matka Krélowy (Mutter Krol
und ihre Sohne) von Janusz
Zaorski. Tapfer schlagt sich eine
Witwe mit ihren vier S6hnen
durch die Mihsal beschwerli-
cher Zeitlaufe, wascht und putzt
fur andere, um Uberleben zu
kénnen, teilt ihre Kellerwohnung
wahrend des Krieges und der
Besatzungszeit nicht nur mit
den Sohnen, sondern auch
noch mit einem verfolgten Kom-
munisten. Und nie vergisst sie
uber all dem Abrackern, der Not
und der Angste, ihre Séhne zu
rechtschaffenen Menschen zu
erziehen. Als alles vorbei ist und
Polen versucht, aus den Trim-
mern heraus eine neue Gesell-
schaft aufzubauen, sieht sich
diese Mutter Courage um die
Frichte ihrer Bemihungen ge-
prellt. Der eine Sohn ist inzwi-
schen zum angepassten Op-
portunisten geworden, ein an-
derer wird als angeblicher Kol-
laborateur eingekerkert. Der
Film endet damit, dass Mutter
Krol den eben an die Macht ge-
kommenen Staatschef Gomulka
um die Freilassung ihres Soh-
nes bittet, ohne zu wissen, dass
dieser inzwischen ein Opfer der
Folterknechte geworden ist.

Zaorskis etwas holzschnitthaf-
ter Schwarzweiss-Film gewinnt
vor allem dann Kraft, wenn er
mit dem Stalinismus abrechnet
und den Partei- und Staatsap-
parat als unmenschlich entlarvt,
weil dieser die Staatsrason und
Ideologie Uber die Menschlich-
keit setzt. Hier schafft «Matka
Krélowy — ohne es explizit zu sa-
gen, Parallelen zur polnischen



Gegenwartssituation, die un-
Ubersehbar sind. Die Passions-
geschichte einer polnischen
Mutter, ausgezeichnet mit dem
Silbernen Béren fur eine hervor-
ragende Einzelleistung, steht als
Symbol fur das Leiden eines
ganzen Volkes bis auf den heu-
tigen Tag.

Filmische Ausbeutung
brisanter Themen

Die Dominanz politisch und so-
zial engagierter Filme haben
dem Wettbewerbsprogramm
den Stempel aufgedrickt und
es zu einem der interessante-
sten der letzten Jahre gemacht.
Relativierend muss dazu gesagt
werden, dass Inhalte dieser Art
selbstverstandlich noch keinen
guten Film garantieren. Ausge-
rechnet Andrzej Wajda, der in
Frankreich einen Film nach Do-
stojewskis 1872 entstandenen
Roman «Die Damoneny gedreht
hat, vermag nichts von der visio-
naren Kraft des Dichters auf die
Leinwand zu Ubertragen. «Les
possédésy kommt Uber lang-
weiliges filmisches Kunstge-
werbe nicht hinaus.

Das ist immerhin weniger ar-
gerlich als jene Filme, die poli-
tisch brisante Themen zum Ge-
genstand filmischer Ausbeu-
tung machten. Zwei amerikani-
sche Beitrage stehen beispiel-
haft dafir. «Walkery von Alex
Cox, der den Kriegszug einer
Meute amerikanischer Frei-
scharler und Soldner nach Nica-
ragua im Jahr 1855 zum Anlass
nimmt, Parallelen zu den kriege-
rischen Aktivitaten der Contras
zu ziehen, verrat seine zweifel-
los interessante Absicht mit ei-
nem blutrinstigen, spekulativen
Machwerk tbelster Sorte.

Godfrey Reggio wiederum,
dessen «Koyaanisgatsi» schon
keineswegs Uber alle Zweifel er-
haben war, walzt in seinem
neuen Opus «Powagqatsiy, was
in der Sprache der Hopi-India-

ner «ein Zauberer, der auf Ko-
sten anderer lebt» bedeutet,
sein Publikum erneut nieder.
Sein Anliegen, auf die Ausbeu-
tung und Unterdriickung der
Dritten Welt aufmerksam zu ma-
chen, ersauft er in einer Spring-
flut gestylter Bilder, die erin
hektisch-affektierter Montage
aneinanderreiht und unter ei-
nem drohnend-zerhackten Mu-
sikteppich erstickt. Der Bild-
und Ton-Terror lasst dem Be-
trachter dieses ausserhalb des
Wettbewerbs gezeigten Filmes
nicht die geringste Chance,
auch nur einen Augenblick der
Reflektion einzuschalten, ge-
schweige denn ihm die mittels
aufdringlicher Kamera gejagten
Menschen ein kleines Stlcklein
naherzubringen.

Etwas glucklichere Hand
hatte die Auswahlkommission
der Berliner Filmfestspiele mit
dem amerikanischen Wettbe-

werbsbeitrag «Broadcasty
(Nachrichtenfieber) von James
L. Brooks, der bei uns vor allem
mit «Terms of Endearment» be-
kannt geworden ist. Zumindest
in der ersten Halfte des etwas
mehr als zweistindigen Werkes
entwickelt der Regisseur ein
ebenso fulminantes wie beden-
kenswertes Bild amerikanischer
Informationspolitik, wie sie vor
allem bei den grossen Televi-
sion-Networks gehandhabt
wird. Dass die Nachrichtensen-
dungen der Fernsehanstalten
weniger um sachgerechte Infor-
mation mit entsprechendem
Feedback denn um hohe Ein-
schaltquoten bemiht sind und
deshalb mit Methoden arbeiten,
deren manipulativer Charakter
offensichtlich ist, stellt Brooks
ebenso spannend wie entlar-
vend dar.

Leider verschenkt Brooks das
hochaktuelle Thema zuneh-

Die Preise von Berlin

Internationale Jury

Goldener Bar: «Hong Gaoling»
(Das rote Hirsefeld) von Zhang
Yimou (Volksrepublik China).
Silberner Bér (Spezialpreis der
Jury): «Kommissar» (Die Kom-
missarin) von Aleksandr As-
koldow (UdSSR).

Silberner Bar (fur ausserge-
wohnliche kiinstlerische Quali-
tat): «La deuda interna» (Die
Schuld) von Miguel Pereira (Ar-
gentinien).

Silberner Bér (fur die beste Re-
gie): «Moonstruck» (Mondstch-
tig) von Norman Jewison (USA).
Silberner Bér (fur die beste Dar-
stellerin): Holly Hunter in Broad-
cast» (Nachrichtenfieber) von Ja-
mes L.Brooks (USA).

Silberner Bér (fur die besten
Darsteller): J6rg Pose und Man-
fred Mock in «Einer trage des
anderen Last» von Lothar War-
neke (DDR).

Internationale Katholische Film-
organisation fir Kino und audio-
visuelle Medien (OCIC)

Wettbewerb

«Kommissar» (UdSSR)

Eine besondere Empfehlung er-
hielt der Film «La deuda interna»
(Argentinien).

Forum

«En nombre de Dios» von Patri-
cio Guzman (Chile).

Internationale Evangelische
Filmjurx (INTERFILM)

Wettbewerb

«Kommissar» ((UdSSR)

Lobende Erwdhnungen wurden
fur die Filme «Einer trage des an-
deren Last» (DDR) und «La
deuda interna (Argentinien) aus-
gesprochen.

Forum:

«Der Indianery von Rolf Schubel
(BRD).

Lobende Erwahnungen fir «Fa-
mily Viewing» von Atom Egoyan
(Kanada) und «Sagolandet» von
Jan Troell (Schweden/BRD).

Internationale Filmkritiker (FI-
PRESCI)

Wettbewerb
«Kommissar» (UdSSR).

Forum

«Dani, Michi, Renato und Max»
von Richard Dindo (Schweiz).




mend, indem er sein Interesse
mit Fortdauer des Films immer
mehr auf die private Dreiecks-
geschichte zwischen einer
Nachrichtenproduzentin, einem
Emporkémmling von Anchor-
man und einem Topreporter
konzentriert. Dass die gewiss
hervorragend spielende Holly
Hunter schliesslich noch einen
Silbernen Baren flr ihren Part
als vom Ehrgeiz zerfressene,

Allegorie auf die kulturelle

Krise Indiens: «Phera» (Die
Riickkehr) von Buddhadeb

Dasgupta.

aber in ihrem Privatleben er-
schreckend einsame Nachrich-
tenproduzentin einheimsen
konnte, war wohl nicht mehr ein
Zugestandnis der Jury ans ame-
rikanische Kino, das an diesem
Wettbewerb ja nicht ganz leer
ausgehen durfte.

Die wirklichen Vorziige des
angelsachsischen Kinos indes-
sen demonstrierte der Brite Ri-
chard Attenborough mit «Cry
Freedomy (Schrei nach Frei-
heity). Diesem Uberaus enga-
gierten, die Emotionen anspre-
chenden Werk gegen die Apart-

heidpolitik Stidafrikas, das soe-
ben in der Schweiz in die Kinos
gekommen ist, widmet ZOOM
in dieser Nummer eine ausfihr-
lichere Kritik.

Schwerpunkt Indien

Wenn am Urteil der Jury etwas
zu bedauern ist, dann die lei-
dige Tatsache, dass Indiens
Wettbewerbsbeitrag leer ausge-
gangen ist. Buddhadeb Das-
gupta, Regisseur so wichtiger
Filme des alternativen indischen
Kinos wie «Dooratway» und
«Neem Annapurnay (Bitterer
Bissen), die Ubrigens beide am
Filmfestival von Locarno gezeigt
wurden, hat erneut ein fir den
Subkontinent sehr wichtiges
Werk realisiert: «Phera» (Die
Rickkehr) dokumentiert am Bei-
spiel eines begabten Kinstlers,
der Stlcke in der Art des tradi-
tionellen Volkstheaters, dem Ja-
tra, schreibt, sie selber insze-
niert und auch spielt, den Zerfall
herkémmlicher Kulturformen
und ihre Ablésung durch mehr
kommerzielle, westlich inspi-
rierte Unterhaltung. Nachdem
ihm zuerst das Publikum und
dann auch noch die Theater-
gruppe davonlauft, zieht sich
Sasanka auf seinen zerfallenden
Familiensitz zurlck, sduft und
hadert mit dem Schicksal.
Einem Kind nurmehr, dem
Sohn seiner verwitweten
Schwaégerin, die er bei sich we-
niger aus Nachstenliebe und
Familiensinn denn zur Befriedi-
gung seiner sexuellen Bedurf-
nisse aufnimmt, vermag er sich
noch zu 6ffnen. Aber dieses
Kind, fasziniert von der Kostiim-
sammlung des Kunstlers und
der Méglichkeit, sich zu verwan-
deln, in andere Welten einzu-
tauchen, stellt Fragen; Fragen
auch an die Kunst des véterli-
chen Freundes. Wenn der Film
am Ende so etwas wie einen
Hoffnungsschimmer zeigt, dann
in der Tatsache, dass Sasanka



diese Frage akzeptiert, lernt,
dass Kunst nie zementiert wer-
den darf, sondern sich den Fra-
gen der Zeit zu stellen hat.

«Pheray ist ein stiller Film, der
mit langem Atem seine Ge-
schichte erzahlt. Durchgestaltet
bis ins kleinste Detail, verzichtet
er aber nicht auf Verastelungen,
die das enge Umfeld Sasankas
immer wieder aufbrechen und
auf wichtige soziale Phanomene
Indiens hinweisen. Phanomene,
welche die Kunst zu reflektieren
hat, wenn sie nicht in sich sel-
ber erstarren will. So wird der
Film zu einer Allegorie auf die
kulturelle Krise eines Landes, in
dem sich starke Traditionen und
der rasende Aufbruch in eine
neue, moderne Zeit der Indu-
strialisierung in allen Bereichen
immer heftiger zu reiben begin-
nen.

Dass «Pheray in Berlin nicht
isoliert dastand, sondern in ei-
nen grosseren Zusammenhang
gebracht werden konnte, ist das
Verdienst des Internationalen
Forums des jungen Films, Uber
das Karl Saurer im nachstehen-
den Artikel berichtet. Das Fo-
rum, das seit einiger Zeit schon
die kinstlerische Kraft des Films
in Asien erkannt hat und diese
auch kontinuierlich dokumen-
tiert, hat in diesem Jahr eine
Reihe indischer Filme, darunter
auch Beispiele des aufstreben-
den Dokumentarfilmschaffens,
prasentiert. Da ZOOM in Num-
mer 8/87 sich ausfihrlich mit
dem neuen indischen Film-
schaffen und insbesondere mit
dem sogenannten «Parallel Ci-
nemay auseinandergesetzt hat,
wird hier auf eine Wirdigung
dieser wichtigen Reihe verzich-
tet. Festgehalten sei immerhin,
dass sie im Rahmen der dies-
jahrigen Berlinale einen bedeut-
samen Akzent gesetzt hat. Die
Tatsache, dass sie im Rahmen
eines immer mehr aus den Nah-
ten platzenden Gesamtangebo-
tes ein nur marginales Dasein
fristete, andert daran nichts. W

Karl Saurer

Eindriicke vom

18. Internationalen
Forum des jungen
Films

In kréftigem Rot prangen auf
dem diesjéhrigen Forum-Plakat
ratselhafte Schriftzeichen. Wie
aus der Einfihrung des Leiters
Ulrich Gregor im Programmheft
zu erfahren ist, handelt es sich
um einen chinesischen Schrift-
zug, der in wortlicher (Ruck)-
Ubersetzung «Internationales
Forum des wiedergeborenen
Films» bedeutet. Die Formulie-
rung vom «wiedergeborenen
Film» hat es Gregor angetan,
sieht er doch darin «die Hoff-
nung auf eine Erneuerung der
Kinematografie festgehalten,
auf ein Fortbestehen jener Mo-
tive und Tendenzen denen sich
das Forum mit seiner Arbeit vor
allem verschrieben hat.

Entdeckung Korea

Dem Beobachter des diesjahri-
gen Programms, das rund

80 Filme aus allen funf Konti-
nenten versammelte, fallt es al-
lerdings nicht leicht, Gregors
Hoffnung zu teilen. Am ehesten
trifft sie wohl noch auf das be-
merkenswerte Ensemble der
Beitrdge aus Asien zu, das nicht
nur wegen der Filme aus Indien
—denen eine eigene Reihe ge-
widmet war — heuer besondere
Akzente zu setzen vermochte.
Insbesondere Arbeiten aus fil-
misch bei uns noch wenig be-
kannten Landern wie Korea
Uberraschten durch ihr sozial-
politisches Engagement, kiinst-
lerische Verve und anregenden
asthetischen Eigen-Sinn. Unter
der programmatischen Uber-
schrift «Der (offenes Film» — die
sich auf das im Dezember 1987
in Seoul veranstaltete «Festival

des <kleinen) Films — Fur das of-
fene Kino» bezieht — wurden
sieben kirzere Produktionen
aus den Jahren 1984 bis 1987
prasentiert, die im Rahmen der
koreanischen Filmbewegung,
als ein Teil der sich solidarisie-
renden gesamtgesellschaftli-
chen und kulturellen Bewegun-
gen, entstanden sind.

Mit einfachen Mitteln und un-
ter schwierigen Bedingungen
realisiert («In Korea wird noch
vieles als subversiv verurteilt,
was zur Erkenntnis der Wirklich-
keit beitragty [Hye-Kyung
Rhim]), dokumentieren die zu-
meist von universitaren Film-
gruppen realisierten Arbeiten
den zunehmenden Widerstand
der von der Macht ausgeschlos-
senen Bevolkerung gegen die
Diktatur. Parabelhafte Bedeu-
tung erlangt in diesem Kontext
Kwang-Woo Parks Zehnminu-
ten-Film «Kangachi chuknunday
(Das Hindchen stirbt): Hinter
Maschendraht liefern sich zwei
geifernde Hunde einen Kampf
auf Leben und Tod, angefeuert
von frenetischen Zuschauern,
denen selbst das grausame Ver-
récheln des zu Tode gebissenen
Tiers Vergnligen zu bereiten
scheint.

Grosses Interesse fand auch
Chang-Ho Lee mit zwei visuell
eindringlichen literarischen
Adaptionen. «Nagunenon gile-
sodo schizi annunday (Der
Mann mit den drei Sédrgen) ba-
siert auf Je-Ha Lees surrealisti-
scher Novelle «Der Wanderer
halt auch auf der Landstrasse
nicht an» und setzt sich in fur
westliche Zuschauer nur schwer
zu entratselnder Verschlisse-
lung mit dem Tabu der korean-
ischen Teilung auseinander,
wobei das durch gelegentliche
Blauttne aufgebrochene sepia-
farbene monochrome Material
eine ganz eigene Stimmung er-
zeugt. «Pabo sunony (Das Mani-
fest der Narren) geriert sich in
seiner Bildsprache nicht minder
unkonventionell, erscheint mir

9



	Neues Kino mit Brückenschlag-Funktion

