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Peter Neumann
Oci ciornie
(Schwarze Augen)

Italien 1986.

Regie: Nikita Michalkow
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/24)

Ein russischer Regisseur dreht
einen italienischen Film, ge-
pragt von Tschechowschem
Stil, in fellineskem Ambiente —
ein Experiment, ein gelungenes.
Wie ist es dazu gekommen? Der
Geist von Glasnost macht vieles
moglich, doch am Anfang von
«Qci ciornie» stand ein Wunsch
des italienischen Schauspielers
Marcello Mastroianni: Es war
schon lange Mastroiannis
Traum gewesen, die Rolle des
Oblomow aus Gontscharows
Roman zu spielen. Dann sah er
eines Tages Nikita Michalkows
1979 entstandenen Film «Nes-
kolo dnej is schinsi llji Oblo-
mowa» (Tage aus dem Leben
des llja Oblomow) und war be-
geistert. Nur, Michalkows Oblo-
mow war so gelungen, dass
Mastroianni selber die Lust auf
den Part vergangen war. Er war
nun aber um so mehr an einer
Zusammenarbeit mit dem russi-
schen Regisseur interessiert.
«Die Vorstellung, mit einem
so grossen Schauspieler wie
Mastroianni zu drehen, war flr
mich sehr attraktiv», kommen-
tiert Michalkow das Angebot
aus ltalien in einem Interview.
Dazu kommt, dass sich die ita-
lienischen Produzenten bereit
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fanden, Michalkow auch inhalt-
lich weitgehend freie Hand zu
gewahren: «Als er uns fragte,
was fur einen Film wir denn
gern mit ihm machen wirden,
antworteten wir ihm einfach: ei-
nen Michalkow-Film», meinte
Produzentin Silvia D’Amico in
einem Gesprach.

Ein Michalkow-Film in Italien,
dies gab zunachst auch Michal-
kow Probleme auf. Sollte er die
Offnung gegeniiber dem We-
sten dazu nutzen, aus russischer
Sicht eine italienische Alltags-
geschichte zu erzahlen, sich voll
dem Neuen zuzuwenden? Oder
war es nicht ratsamer, sich auch
im Ausland voll auf seine alten
Anliegen, seine Themen, seine
Problemstellungen zu konzen-
trieren? Michalkow entschied
sich flir das letztere, ohne frei-
lich ganz auf eine gute Prise
«Italianitay zu verzichten. In «Oci
ciornie» verbindet Michalkow
russisches Pathos und eigene
Ironie auf kongeniale Weise mit
italienischem Charme und Witz.

Anders als bei Andrej Tar-
kowskijs ebenfalls in ltalien ent-
standenem Film «Nostalghia»
geht es in «Oci ciornie» nicht
um die hoffnungslose, todliche
Sehnsucht eines entwurzelten
Russen nach seiner Heimat. Bei
Michalkow werden die Phanta-
sien eines italienischen Trau-
mers durch russische Men-
schen und Landschaften ange-
regt. Da schwingt zwar auch
eine nostalgische Stimmung
mit; hinter den Kapriolen Ma-
stroiannis sind auch bei Michal-
kow stets tiefere Gefuihlsschich-
ten verborgen. Doch letztlich
besticht «Oci ciornie» durch
seine Leichtigkeit — trotz aller
Poesie und atmospharischen
Dichte.

Michalkows italienischer Film
ist ein Kaleidoskop Tschechow-
scher Figuren und Geschichten.
Dominierend ist dabei die Er-
zahlung «Die Dame mit dem
Hindcheny. Sie erscheint in
«Oci ciorniey leibhaftig, als

schone, verschlossen-geheim-
nisvolle Russin (Elena Sofo-
nowa) in einem italienischen
Heilbad der Jahrhundertwende.
Romano, der ewig suchende,
sentimentale Flunkerer (Mar-
cello Mastroianni) lernt sie dort
kennen und lieben. Der Titel
(Oci ciornie) (Schwarze Augen)
wiederum ist ein Zitat aus
Tschechows Kurzgeschichte
«Champagnenr». Statt Gber sein
Leben zu sprechen, zieht es der
Held in dieser Erzédhlung vor, ei-
nige Strophen eines Liedes vor-
zutragen: «Schwarze Augen, lei-
denschaftliche Augen, ich habe
euch getroffen, als ich so traurig
war.» Dieser eine Satz offenbart
mehr als ausfuhrliche Geschich-
ten; er versinnbildlicht ein Le-
ben voller Sehnsucht und Suche
nach der wahren Liebe. Von
diesen Geflhlen ist auch Ro-
mano durchdrungen. Seine
Flucht vor der italienischen Fa-
milie, sein Tatendrang, die An-
gebetete in der russischen Pro-
vinz aufzuspuren, die feige
Angst vor der Verwirklichung
seiner Traume — das ist letztlich
sein Leben, nicht mehr und
nicht weniger; es geht um die
ewige Suche nach tiefen Gefiih-
len und das Verharren in ober-
flachlicher Unaufrichtigkeit, vor
allem gegentber sich selbst.
Trotz dieser schwergewichti-
gen zweiten Ebene ist «Oci cior-
niey in erster Linie ein amuisan-
tes, ironisches, virtuos geschnit-
tenes und glanzend gespieltes
Werk. Noch kaum je zuvor
wurde wohl Tschechowsche At-
mosphare auf diese lockere Art
auf die Leinwand gebracht. In
diesem Punkt unterscheidet
sich Michalkow deutlich von
seinem Landsmann Jossif
Chejfiz, der bereits im Jahre
1960 die Tschechow-Novelle
«Dama s sobatschkoj» (Die
Dame mit dem Hindchen) ver-
filmte. Chejfiz ist damals zwei-
fellos ein Meisterwerk gelun-
gen. Er zeigt die Ehebruchs-
und Liebesgeschichte aber tief



melancholisch und beleuchtet
die burgerliche Dekadenz des
spaten zaristischen Russland in
dusteren Bildern.

Dies ist nicht der Tschechow,
den Michalkow vor Augen hat:
«Der Tschechow, den wir in «Oci
ciornie» kennenlernen, ist nicht
ein leidender, gequélter Autor,
sondern ein unterhaltsamer
Tschechow voller Ironie und
manchmal Aggressivitat, die
hauptsachlich gegen den von
Mastroianni dargestellten Mann
gerichtet ist.» Hier zeigt sich
nach Ansicht Michalkows ne-
ben dem unterhaltenden Aspekt

auch die geistige Tiefe Tsche-
chows, die neben aller Leichtig-
keit auch seinen Platz in «Oci
ciornie» gefunden hat: «Das
Hauptproblem des Films, und
es ist ein ernstes Problem, ist
die Wahrhaftigkeit», meinte Mi-
chalkow in einem Interview,
«die Menschen haben immer
die Mdoglichkeit, die Wahrheit zu
sagen. Der Mensch, der nicht
die Wahrheit sagt, hat es sich
zur Gewohnheit gemacht, ande-
ren Menschen nicht zu ver-
trauen. Dieser Film ist die Ge-
schichte eines Mannes (Roma-
nos), der nach seiner ersten

Tschechows «Die Dame mit
dem Hiindchen» in neuer Ver-
sion: Elena Sofonowa und
Marcello Mastroianni.

Lige immer weiter [ligen muss.
Als dann der Augenblick
kommt, in dem sein Glick nur
von der Fahigkeit abhangig ist,
einem anderen Menschen zu
vertrauen, ist er dazu nicht mehr
in der Lage. Ihm geht also im
Verlauf der Entwicklung sein
Gluck verloren. Dieses tragiko-
mische Element ist meiner An-
sicht nach typisch fiir Tsche-
chow.»

Werfen wir im Hinblick auf
diese Aussage einen Blick auf
den Filminhalt: Romano, der
nette Kerl aus armem Haus, ist
mit einer romischen Patrizierin
(Silvana Mangano in ihrer er-
sten Filmrolle seit zwdlf Jahren)
verheiratet. Das ist far ihn vor al-
lem finanziell angenehm, zumal
ihm seine Angetraute auch die
notige amourdse Freiheit ge-
wahrt. So zieht es den Char-
meur immer wieder an Orte, wo
sich Frauenherzen bereitwillig
erobern lassen, zum Beispiel im
mondanen Heilbad von Monte-
catini. Dort verliebt er sich in die
besagte Dame mit Hindchen,
die nach dem ersten Stelldich-
ein mit Romano uber ihren eige-
nen Mut erschrocken klamm-
heimlich in die russische Hei-
mat entflichtet.

Romanos Herz ist nun von ei-
nem romantisch-sehnstchtigen
Gefuhl der Liebe erfiillt, das ihn
schliesslich selbst nach Russ-
land fuhrt. Im Ligenmantelchen
eines investitionsfreudigen
Glasfabrikanten gelingt ihm der
Weg durch die zaristische Buro-
kratie bis zum Wohnort der Ge-
liebten. Als er ihr endlich von
Mund zu Mund seine Liebe er-
klart, ist er im Grunde am Ziel
seiner Winsche — mehr ware
zuviel. So lasst er die schone
Anna mit dem Versprechen in
Russland zuriick, baldmoglichst
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zuriuckzukehren. Daraus wird
aber nichts. Denn zum endguilti-
gen Schritt fehlt ihm der Mut.
Und auch seiner Gattin gegen-
Uber verleugnet er seine russi-
sche Affare feige. Schliesslich
verlasst er seine Frau, aber
nicht, um nach Russland zu fah-
ren, sondern um seinen Lebens-
unterhalt als Kellner auf einem
Mittelmeerdampfer zu bestrei-
ten.

Doch aufgepasst, vielleicht ist
auch diese Geschichte von A
bis Z erlogen. Denn der Zu-
schauer erféhrt sie ja aus dem
Munde des Kellners Romano,
der sie einem russischen Passa-
gier erzahlt. Am Ende des Films
zeigt uns Michalkow namlich
die Frau des russischen Schiffs-
reisenden: Es ist niemand an-
ders als Anna, die Dame mit
dem Hindchen. Ist dies nur ein
Zufall? Oder ist dem beredten
Kellner die Romanze vielleicht
erst eingefallen, als er die
schone, geheimnisvolle Frau auf
dem Schiff zum ersten Mal er-
blickte?... Dieser offene Schluss
unterstreicht die von Michalkow
beabsichtigte Stimmung noch
einmal: Wie konnte eine Erzah-
lung Uber die Wahrhaftigkeit
auch besser schliessen als mit
einem Ende, das die Zuschauer
Uber die «letzte Wahrheity im
unklaren lasst?!

Nikita Michalkows Film lebt
zu einem Grossteil von der
Glanzleistung Marcello Mastroi-
annis, der, wie es der Regisseur
von Anfang an splrte, ausge-
zeichnet zu Tschechow passt: Er
beherrscht die Kunst der Zwi-
schentdne, der Untertreibung,
und er ist «die wahre Inkarna-
tion der Kindheit und der No-
stalgie» (Michalkow). Mastroi-
anni seinerseits fuhlte sich bei
Michalkow offensichtlich
ebenso wohl wie bei Federico
Fellini. Das kommt nicht von un-
gefahr. Denn Michalkows Be-
wunderung fur Fellini zeigt sich
in «Oci ciornie» sowohl inhalt-
lich als auch formal. So erinnert
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die Szenerie im Heilbad stark an
jene von Fellinis «8%». Der rus-
sische Regisseur ist aber selbst
ein zu grosser Konner, als dass
er Fellini einfach imitiert hatte.
Seine Heilbad-Burleske ist eher
als bewusstes Zitat, als eine
kleine Verbeugung vor Fellini zu
verstehen. Denn Fellinis «8'%y ist
Michalkows erklarter Lieblings-
film: «Jedes Mal, wenn ich ei-
nen neuen Film beginne», so
der russische Regisseur,
«schaue ich ihn mir mit meinem
gesamten Team noch einmal
an. Da ich acht Filme gedreht
habe, habe ich ihn achtmal ge-
sehen, und da ich ihn vorher an
der Filmakademie bereits neun-
mal gesehen habe, macht das
insgesamt siebzehnmal ...»

Die Starken von «Oci ciorniey»
liegen aber keineswegs nurin
den fellinesken Sequenzen und
im Spiel von Marcello Mastroi-
anni. Der Film besitzt sehr wohl
eigenstandige Autorenele-
mente. Zu nennen ist in diesem
Zusammenhang die bissige Sa-
tire Gber die russische Bilirokra-
tie und die Verschmelzung poe-
tisch-menschlicher Tiefe mit be-
schwingtem Amusement. Diese
Einheit vermeintlicher Gegen-
satze macht «Oci ciorniey letzt-
lich zu dem, was sich Marcello
Mastroianni beim Engagement
des russischen Regisseurs er-
hoffte — zu einem formal und in-
haltlich ausdrucksstarken Mi-
chalkow-Film. &

Bruno Loher

Castaway
(Die Insel)

Grossbritannien 1987.
Regie: Nicolas Roeg
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/17)

Es gibt immer wieder Regis-
seure, die sich den géngigen
Beurteilungskriterien dadurch
entziehen, dass sie Filme ma-
chen, die weder in ein vorgege-
benes Genre passen noch be-
reits bekannte Muster abspulen.
Der erstaunliche Brite Nicolas
Roeg gehort ganz bestimmt zu
ihnen.

Roeg ist einer der wenigen,
denen der Sprung vom Film-
techniker zum Regisseur ge-
lang. Sein Name tauchte erst-
mals im Nachspann von «Law-
rence of Arabiay auf, wo erin
der zweiten Aufnahmeequipe
erwéahnt wird. Roeg wurde ein
erfolgreicher Kameramann und
arbeitete unter anderem an den
Filmen «Fahrenheit 451» von
Francois Truffaut und «Casino
Royale» von John Huston mit,
bevor er 1971 in «Walkabout» al-
lein Regie fihrte und die Ka-
mera machte. Seinen ersten
kommerziellen Erfolg hatte er
mit «Don’t look now» (Wenn die
Gondeln Trauer tragen), der mit
Regelmaéssigkeit im Fernsehen
gezeigt wird. Aufsehen erregte
er auch 1985 mit dem Film «In-
significance», in dem er Albert
Einstein, Marilyn Monroe, Joe
DiMaggio und McCarthy zu ei-
nem existentialistischen Stell-
dichein zusammenfihrte. In
15 Jahren als Regisseur drehte
Roeg nur gerade sechs Filme,
und nur einer davon kann als er-
folgreich bezeichnet werden.
Seine Werke, wie «The Man
Who Fell to Earthy (ZOOM
10/77) oder «Bad Timing»
(ZOOM 13/80), waren meist
sehr umstritten, obwohl sie im-



mer wieder auf Interesse sties-
sen.

Ahnlich ergeht es auch sei-
nem neusten Werk «Castaway».
Ubersetzt bedeutet der Titel un-
gefahr «Schiffbrichig» und be-
zieht sich auf Gerry und Lucy,
die beschlossen haben, ein Jahr
lang auf einer abgelegenen In-
sel zu verbringen. Dem Aben-
teuer liegt eine tatséchliche Be-
gebenheit zu Grunde: Im De-
zember 1980 gibt der ehemalige
Journalist Gerald Kingsland im
Londoner In-Magazin «Time-
Out» eine Kleinanzeige auf:
«Schriftsteller sucht <Ehefraw
fir ein Jahr auf tropischer In-
sel.» B2 Interessentinnen mel-
den sich, von denen schliesslich
vier in die engere Wahl kom-
men. Die 25jahrige Lucy Irvine
darf dann Gerry Kingsland fur
ein Jahr auf die kleine, einsame
Insel Tuin in der Torres-Strasse
zwischen Neuguinea und Au-
stralien begleiten. Die australi-

schen Behorden verlangen,
dass die beiden sich verheiraten
(sie sind es noch heute), und
vom Mai 1981 bis Juni 1982 le-
ben sie unter Extrembedingun-
gen auf Tuin. Der Traum vom
Robinson-Leben entpuppte sich
schon bald als eine Bewah-
rungsprobe, die nicht nur kor-
perliche, sondern auch psychi-
sche Strapazen mit sich brachte.
1983 schilderte Lucy Irvine
ihre Erlebnisse und Note auf
Tuin in einem Buch. Der Bericht
deckte die intimsten Details auf.
«Castaway» (deutsch: «Eva und
Mr. Robinsony) wurde in Eng-
land zum Bestseller, und Gerry
Kingsland revanchierte sich mit
der Schilderung seiner Sicht der
Dinge. Sein Report tragt den Ti-
tel «The Islandery. Gesprachs-
thema Nummer 1 ist bei beiden
die Frage, warum sich Lucy
Gerry ein Jahr lang sexuell ver-
weigerte, obwohl sie doch
schon vorher mit ihm geschla-

fen hatte. Beide sich oft wider-
sprechenden Berichte dienten
Nicolas Roeg offensichtlich als
Grundlage fur seinen Film.

Roeg hat im Drehbuch von
«Castaway» einmal mehr das
gefunden, was auch seine an-
deren Werke von kunstlosen
Alltagsfilmen unterscheidet. Be-
reits in der Rahmengeschichte —
zwel Menschen, die ein Jahr ab-
seits jeglicher Zivilisation auf ei-
ner Insel verbringen — liegt das
verborgen, was Roeg die Gele-
genheit gibt, sich den intimsten
seelischen Bereichen seiner
Protagonisten anzunahern. Da
ist eine Welt, die in ihren Grund-
festen erschittert wird, eine
Welt, deren unkontrollierbare
Verwicklungen Roeg eindring-

Geschlechterkampf in der Siid-
see: Amanda Donohoe und
Oliver Reed.
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lich und verstéandnisvoll aus-
leuchtet. Lucy und Gerry sind
Fremde —in allen mdglichen
Schattierungen des Wortes. Da
ist das Inselleben, dem die bei-
den - zivilisationsgeschadigt —
nicht gewachsen sind. Da ist die
Verschiedenheit der Erwartun-
gen; wahrend Lucy sich vom
Aufenthalt auf Tuin auch
menschlich einiges verspricht,
sieht es so aus, als ob Gerry das
Jahr mdglichst ohne Anstren-
gung und unbeschadet hinter
sich bringen will. Und da ist die
Verschiedenheit der Geschlech-
ter, die vorab dem Macho Gerry
einige Probleme aufgibt. Er will
kihles Bier und Sex, wahrend
Lucy, sich selbst suchend, noch
den letzten Rest an Achtung vor
ihm verliert, als sie merkt, dass
er absolut unfahig ist, sich mit
sich selbst zu beschaftigen.

Roeg hat das alles in faszinie-
renden Bildern eingefangen.
Seine Kameraarbeit zeigt, dass
der Regisseur tber eine hoch-
gradig sensitive Bildsprache
verfigt. Und diese Bilder hat er
in wahren Montageorgien zu
packenden Sequenzen zusam-
mengeflgt. Roeg versteht es
hervorragend, mit assoziativen
Bildfolgen beim Kinoganger Er-
wartungen zu schiiren und
Spannung zu provozieren. Ob-
wohl oder weil der Regisseur
nicht dazu bereit ist, seine eige-
nen Visionen zu kompromittie-
ren, ist «Castaway» ein Film, der
den Zuschauer zu fesseln ver-
mag, ihn aber am Schluss mit
einer gewissen Ratlosigkeit ste-
hen ldsst. &
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Franz Ulrich

Rita, Sue
and Bob Too

Grossbritannien 1987.
Regie: Alan Clarke
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/11)

Die braunhaarige Rita (Siobhan
Finneran) und die blonde Sue
(Michelle Holmes), zwei quick-
lebendige, pummelige Teenies,
leben in einem Arbeitervorort im
Norden Englands. Sie verdienen
nach der Schule ihr Sackgeld
mit Babysitten bei Michelle
(Lesley Sharb) und Bob (George
Costigan), die in einem Einfami-
lienhaus, wo der Ehesegen be-
reits schief hangt, wohnen. Als
Bob die beiden eines Sommer-
nachts wieder im schicken Ro-
ver heimfahrt, macht er einen
Umweg ins «Griine» und schlagt
den Madchen vor, sich von ihm
in die sexuelle Liebe einfihren
zu lassen. Die beiden sind ei-
nem solchen gemeinsamen Er-
lebnis nicht abgeneigt und las-
sen sich gerne verfiihren. Zwi-
schen den drei etabliert sich
eine flotte Dreierbeziehung, un-
bemerkt von den Eltern der
Madchen und Bobs Frau.

Das geht solange gut, bis Mi-
chelle erfahrt, dass die drei sie
belligen und hinter ihrem Ruk-
ken schamlos betriigen. Wut-
entbrannt begibt sie sich in Ri-
tas und Sues schébige Wohn-
gegend, macht den beiden vor
aller Welt eine grosse Szene,
zum Entzlicken neugieriger
Nachbarn und zur unbandigen
Freude eines alten Mannchens,
der auf seinem Balkon einen Lo-
genplatz fir solche Spektakel
hat. Michelle verldsst Bob und
zieht mit den beiden Kindern zu
ihrer Mutter, worauf Bob umge-
hend Rita, die von ihm schwan-
ger ist, einladt, zu ihm in sein
Haus zu ziehen. Sue, enttduscht
und irritiert, dass Bob nicht sie

gewahlt hat, trennt sich eben-
falls von den beiden und lasst
sich auf Aslam (Kulvinder Ghir),
einen jungen Pakistani, ein, der
ihr schon lange heftig den Hof
macht.

Als Sues Situation zuhause
mit ihrem standig betrunkenen,
schimpfenden und arbeitslosen
Vater unertraglich wird, sieht sie
keinen andern Ausweg, als zu
Aslam und seiner Sippe zu zie-
hen. Unfahig. sich einer ihm
fremden Kultur anzupassen, er-
weist sich Aslam alsbald als
Ausbund von Eifersucht, Posse-
sivitat und Gewalttatigkeit, so-
dass sich Sue schliesslich zu
Rita flichtet, mit der sie sich
wieder befreundet hat, als diese
ihr Kind verlor. Als Bob heim-
kehrt, lassen die jungen Frauen
ihn glauben, dass es fiir ihn im
Haus keinen Platz mehr gebe.
Aber dann fangt alles wieder
von vorn an, wie gehabt, zur all-
seitigen Zufriedenheit des Trios.

Alan Clarkes Film ist eine fre-
che, unverschamte, zynische
und zuweilen auch vulgére «Sit-
tenkomaddiey, die, dhnlich wie
Stephen Frears’ «Prick up Your
Ears» (ZOOM 16/87) oder David
Lelands «Wish You Were Herey,
ein unverblimtes, ja respektlo-
ses Bild vom Zustand der engli-
schen Gesellschaft unter Mag-
gie Thatchers Herrschaft zeich-
net. Alle bekommen da ihr Fett
weg, die Arbeiter und Arbeitslo-
sen in ihrer Misere und Margi-
nalisierung, die lacherliche Mit-
telmassigkeit der Mittelklasse
(reprasentiert von Bob und Mi-
chelle). Nicht einmal die farbi-
gen Auslander, die einem all-
taglichen Rassismus ausgesetzt
sind, werden verschont: Aslam
erweist sich Sue gegentber sel-
ber als eine Art Rassist.

Es ware wohl nicht allzu-
schwer, diesem Film formale
und inhaltliche Schnitzer nach-
zuweisen, aber mit seinem ent-
waffnenden Witz und Humor
fegt er die meisten Einwande
unter den Tisch und lasst auch



fragwurdige, unappetitliche und
gewagte Szenen und Situation
als durchaus verdaulich erschei-
nen. Vor allem tragen die unver-
wistliche Vitalitat und Lebens-
lust der beiden jungen Frauen,
von Siobhan Finneran und Mi-
chelle Holmes umwerfend di-
rekt verkorpert, Gber manche
Klippen hinweg.

Allerdings: Wohl aus Angst,
man konnte ihm eine moralisie-
rende Tendenz zum Vorwurf
machen, Ubertreibt Alan Parker
ein paarmal ganz unverschamt
in die andere Richtung, wobel
unnotiger Zynismus und Hame
zum Vorschein kommen, von
denen nicht einmal Rita und
Sue verschont bleiben. Gera-
dezu unredlich aber scheint mir
Parker in der Darstellung von
Bob und Michelle zu sein. Wah-
rend Michelle als hochnésige,
bornierte, frigide und standig
norgelnde Pute denunziert wird,
wodurch Bobs Verhalten teil-
weise begrindet und gerecht-
fertigt wird, ist dieser der Proto-
typ des gedanken-, skrupel-
und gewissenlosen Schiirzenja-
gers, der halt, nur weil er ein
Mann ist, nicht anders kann. Er
verhalt sich wie das Klischee ei-
nes mediterranen Machos,
ohne jedoch wie seine Frau Fol-
gen tragen zu mussen. Diese
«Rollenverteilungy ist umso we-
niger verstandlich, als das Dreh-
buch von einer Frau — Andrea
Dunbar — stammt, die es aus
zweien ihrer Buhnensticke ent-
wickelt hat. W

KURZ NOTIERT

Horspielausschreibung «1991»

Anlasslich des Jubilaums

«700 Jahre Eidgenossenschafty
will Radio DRS eine Reihe von
Horspielen ausstrahlen, die sich
in irgendeiner Weise mit den im
DRS-Gebiet gelegenen Kanto-
nen, Menschen und Landschaf-
ten befassen. Dazu sind schwei-
zerische oder in der Schweiz an-
sassige Autoren und Autorinnen
eingeladen, ein Horspiel-Ex-

'posé zur vorgegebenen Thema-

tik zu schreiben. Die besten Ex-
posés werden honoriert und aus
ihnen eine Auswahl getroffen
zur weiteren produktionsreifen
Bearbeitung. Unterlagen sind
erhaltlich bei: Radio DRS, Hor-
spiel Basel, Postfach, 4024 Ba-
sel, sowie Radio DRS Ru-
mantsch, Redaktion Wort, Thea-
terweg 1, 7000 Chur.

SELECTA-Videokatalog

pdm. In Ergdnzung zum 16 mm-
Filmkatalog «Film — Kirche —
Welt» ist ein Videokatalog mit
120 Titeln erschienen, die vom
SELECTA Film- und Videover-
leih in Freiburg (CH) angeboten
werden. Es handelt sich um
kurze und lange Dokumentar-
film-, Spielfilm- und Videopro-
duktionen mit einer Lénge zwi-
schen 9 Minuten («Altersheim
Weiermatt Minchenbuchseey)
und drei Stunden («Gandhiy).
Die Werke eignen sich fir die
Bildungsarbeit in Kirche und
Schule oder zur Unterhaltung im
Familien- und Freundeskreis
(«Asterix»-Filme, Tatis «Mon on-
cle»). Die 29seitige Broschire
enthalt ein Titel- und Themen-
verzeichnis sowie Inhalts- und
Vorspannangaben zu jedem Vi-
deo. Erhéltlich ist der Katalog
beim Filmbuiro SKFK, Post-

fach 147, 8027 Zirich.

Drittes Radioprogramm auch
im Tessin

Seit Anfang Jahr wird von der
SRG auch in der Stidschweiz ein
drittes UKW-Programm angebo-
ten: Rete 3. Die Horer von

Rete 3 miissen aber laut einer
Mitteilung der SRG und der PTT
unter Umstanden mit Stérungen
rechnen, weil sich ltalien zu we-
nig um die internationalen Ab-
machungen tber die Frequenz-
koordination kimmert. Gegebe-
nenfalls wiirden die PTT-Be-
triebe Abhilfemassnahmen tref-
fen. Das neue Programm ist wie
DRS 3 und Couleur 3 vorwie-
gend fur die Jugend bestimmt
und wird rund um die Uhr aus-
gestrahlt.

Niemoller-Film in Chicago
ausgezeichnet

Der (seit kurzem auch im
ZOOM-Verleih erhaltliche) Do-
kumentarfilm tber das Leben
des Pastors Martin Niemoller
(«Martin Niemdller — Was wirde
Jesus dazu sageny), 1985 ge-
dreht von Hannes Karnick und
Wolfgang Richter, ist in Chicago
mit einer «Silver Plaque» ausge-
zeichnet worden. Anlass der
Verleihung war das 23. Interna-
tionale Filmfestival; gefordert
worden war der Film u.a. von
der Hessischen Filmforderung.
Ebenfalls pramiert worden ist,
mit dem «Silbernen Hugo» in
der Sparte Dokumentarfilm, der
bundesdeutsche Film «Villa Bel
Air von Jorg Bundschuh.
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