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getragen wird, stellt das Selbst-
verstandnis etablierten Burger-
tums ins Licht. Auch der Begriff
«Heimat» wird hinterfragt: Ist
nicht, was uns als lieb und be-
denkenswert in Erinnerung
bleibt, oft unabhangig von pa-
triotischen Werten? Weshalb
sich also — nach der Flucht vor
«der» Epidemie — nicht an das
vielfaltige, unkonventionelle
(das uns Fremde vorleben) erin-
nern?

Schertenleibs Schweizer in
Wien erinnern sich anders; sie
versammeln sich zum Schwei-
zer Filmwochenende (wo dster-
reichische Gaste sie anerken-
nend als «die Besten» preisen),
essen im «Wilhelm Tell» ihr Fon-
due und Schnitzel mit Pommes
frites und kronen das Jahr mit
der 1.-August-Feier.

Trotz Langen bei den Inter-
viewsequenzen und einer etwas
hinkenden Montage ist Scher-
tenleibs Film ein héchst amu-
santer, unverkrampfter Film, der
festgefahrene Sehweisen, ohne
dadurch aggressiv zu werden, in
Frage stellt.

Ubrigens ist Christof Scher-
tenleib der einzige «Jungfilmery,
von dem in Solothurn zwei
Filme zu sehen waren (Heimvor-
teil als Solothurner?): neben der
«Schweizer Epidemie» noch das
nur zwei Minuten lange Portrat
eines leider nicht schonen
Schweizers «Leider kein scho-
ner Schweizery. Demzufolge
scheint es ein Schweizer Schon-
heitsideal zu geben, mit dem
der Autor sich schon rein dus-
serlich nicht identifizieren kann.
So bleibt ihm zur Stillung seines
Heimwehs die Bergkulisse und
das weihehaft illuminierte Kase-
dreieck. ®

SPIELFILME

Pierre Lachat

Aus allem raus und
mitten drin

Schweiz 1988.

Regie: Pius Morger
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/31)

Sieben Jahre trennen die bei-
den Filme von Pius Morger
«Zwischen Betonfahrteny» und
jetzt «Aus allem raus und mitten
driny, und beim einzelnen wie in
Gruppen sind sieben Jahre eine
ominose Frist, die Verdnderun-
gen von Grund auf zulasst. Nicht
in melodramatischer Ausdrick-
lichkeit, aber implizit fragt denn
auch der neuere von den beiden
Filmen danach, wie weit es un-
terdessen jene gebracht haben,
die im altern Film als Generation
von 1980 mit dem Anspruch
auftraten, nach dem Verebben
der Bewegung von 1968 die
neuen und nattrlich wieder ein-
mal einzig wahren Revolutio-
nare, rein und hart zu sein. Und
wenn ich diesen Film «Aus al-
lem ...» auf personliche Art zu le-
sen versuche — als einer, der zu
Beginn der Achtziger durch die
Gnade der frihen Geburt schon
mehr dem Kompromiss als dem
Konflikt zuneigte —, dann kommt
es mir vor, als wollte Morger
feststellen: Da kehren sie doch
tatsachlich wieder heim in die
Normalitat der spatindustriellen
Gesellschaft und Zivilisation, die
Strassenkampfer von damals,
und es scheint unabwendbar,
dass sie sich ihren Problemchen
privater und beruflicher Natur
zuwenden, die sie wahrend Jah-
ren hintangestellt haben; und
unvermeidlicherweise kommt
im Revoltierenden wieder der
alte Kleinbtirger zum Vorschein.
Wobei mich der Film in sei-
nen entscheidenden Aussagen

unscharf diinkt, oft wider-
sprichlich und zweideutig,
schwankend zwischen freiwilli-
gem und unfreiwilligem Humor.
Doch passt das wiederum ganz
gut auf die Lage seiner Protago-
nisten, bei denen alles unent-
schieden, nach allen Seiten hin
offen bleibt. Wenn da mancher
Darsteller in den Gestus und die
Diktion eines Dialektfilms der
finfziger Jahre zurlckfallt — ist
das dann kritische Ironie, oder
merkt Morger einfach nicht, wie
seine schwache Flhrung der
Schauspieler ihm mitspielt?

Da wohnt denn also eine
junge Frau wieder bei der Mut-
ter, die eine «lassige Loge» hat,
und befasst sich ohne rechtes
Ergebnis mit den Fragen einer
allfalligen Renovation ebendie-
ses Hauses und zugleich mit ei-
ner «politisch unheimlich wichti-
geny Broschire tGber neue
Wohnformen, wo doch die Hel-
din eben erst in die alten zu-
rickgefallen ist. Ihr Freund will
im Mief der Roten Fabrik ausge-
rechnet fir unvergessliche
Opernnéchte sorgen — «Oper
einmal andersy, das heisst
auch: Rote Fabrik einmal an-
ders. Alles ist méglich, umkehr-
bar, verkehrbar geworden. Die
fragliche Broschire wird in ei-
ner alternativen Druckerei ge-
druckt, was einen der etwas al-
tern unter den dort Beschaftig-
ten in Note mit jingern bringt,
die den Auftrag als zu wenig lu-
krativ kritisieren; und das wie-
derum hat zur Folge, dass der
Altere die Druckerei anziindet,
und zwar in einer melodramati-
schen Verzweiflung, die mich
lachert, und vielleicht hat es der
Autor auch so gemeint. Kon-
flikte, wie man sieht — jedenfalls
—, die einer Seifenoper gut an-
stinden.

Patrick Lindenmaier hat das
alles besser fotografiert, als es
Morger meines Erachtens ver-
dient, und wenn immer die Fi-
guren ausser Sicht geraten und
in bestechenden Bildern das
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ungerthrte Voranschreiten der
gesellschaftlichen und zivilisato-
rischen Maschinerie gezeigt
wird, geschieht wirklich etwas.
In den sieben Jahren seit den
«Betonfahrteny, seit den unver-
gesslichen Opernnéchten auf
den Strassen Zirichs hat sich
nichts in diesem Bereich gean-
dert, neue Mdglichkeiten des
Fahrens durch den Beton wer-
den immer noch erschlossen.
Nur das Bewusstsein und das
Verhalten der Helden jener
schon etwas fernen Kampfe ist
anders geworden, aber das von
Grund auf. &

Verena Berchtold

Arachne oder
Die gottlose Schépfung

Regie, Buch, Kamera Schnitt
und Ton: Daniel Farine,
Franziska Rutishauser,
Ingeborg Schaller; Musik:
Bearbeitung von Werken
Meredith Monks durch die
Autoren; Darstellerinnen:
Marilena Di Nardo, Teresia
Benz; Produktion und Verleih:
Schweiz 1987, 16 mm, Farbe,
6 Min., Schule fur Gestaltung,
Bern.

Die griechische Gottin Pallas
Athene wacht (auch heute
noch) tber die Spinn- und Web-
kunst. Als sie die Kunstfertigkeit
der Weberin Arachne in der Fa-
brik (Leinenweberei Bern) wahr-
nimmt, fordert sie diese zum
Wettbewerb. Wahrend die Got-
tin die Heldentaten ihrer Ver-
gangenheit preist, schafft
Arachne mit ihrem Stoff die Ge-
schichte der von Zeus Verfihr-
ten. Erzirnt verwandelt Athene
ihre Herausforderin darauf in
eine Spinne. Infragestellen des
industriellen Kreislaufes als
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Werkzeug der Macht (Zeus)
geht nicht straflos aus.

Der von zwei Schilerinnen
und einem Schiler der Schule
far Gestaltung Bern unter Be-
treuung von Kursleiter Christian
Iseli («Le terroriste suisse») erar-
beitete Film tGberzeugt zwar von
der Technik, nicht aber von der
Umsetzung der Story her; die
«Materialisierung» der Athene in
der Fabrikhalle wirkt aufgesetzt.

Die an einem einzigen Dreh-
tag erstellten Bilder sind in ih-
rem Spiel mit Tiefenscharfe und
atmosphaérisch ausgeleuchteten
Halbnah- und Grossaufnahmen
von Spindeln und Maschinen-
teilen dicht und Gberzeugend.
Durch die der Musik von Mere-
dith Monk folgende Montage,
die den Rhythmus der Lowkey-
Bilder bestimmt, wird eine so-
wohl poetische wie auch ein-
dringliche Wirkung erreicht. B

Franco Messerli
Casting

Regie und Buch: Jean-Luc
Wey; Kamera: Edwin Horak
und Olivier Frei; Schnitt:
Helena Gerber; Musik: Daniel
Gerchman; Darsteller: Maria
Blanco, Michel Voita,
Pierre-André Sand u.a.;
Produktion: Schweiz 1987,
Strada Films, Genf, 35 mm,
Farbe, 10 Min.; Verleih: offen
(J.-L.Wey, 7, rue Liotard,
1202 Genf).

Sandra (Maria Blanco), eine
junge-Schauspielerin, die gerne
zum Film méchte, nimmt an ei-
nem ‘Casting’ (= Probeaufnah-
men zur Selektion der Darstel-
ler/innen) fur einen Werbespot
fur die Mayonnaise MAYO-
LIGNE teil. Obwohl sie sich da-
bei sehr Mihe gibt, ist der leicht
enervierte Regisseur (Michel

Voita) hinter dem Video-Schalt-
pult nie damit zufrieden, wie sie
besagte Mayonnaise aufs Brot
streicht. Durch die vielen Wie-
derholungen dieser Szene er-
mudet, traumt Sandra, Marylin
Monroe zu sein, und zwar, wie
kénnte es anders sein, in der
mittlerweilen schon zum Ge-
meinplatz gewordenen LUf-
tungsschacht-Szene aus «The
Seven Year Itchy.

Bei den eigentlichen Aufnah-
men fir den TV-Spot muss San-
dra im trauten Studio-Heim ih-
rem geschniegelten Ehemann
MAYOLIGNE verabreichen,
wahrend die adretten Kinder-
chen dieser bedeutungs-
schwangeren Handlung begei-
stert zustimmen. Doch mit der
Zeit verlieren die Beteiligten vor
und hinter der Kamera das Inter-
esse an der Anpreisung dieser
Mayonnaise und das Ganze ar-
tet in ein anarchisches Happen-
ing aus. Dazwischen sieht man
Sandra in diversen grossen Ki-
norollen, etwa als Michéle Mor-
gan in «Quai des Brumes» oder
als Faye Dunaway in «Bonnie
and Clydeny.



«Castingy ist Jean-Luc Weys
erster Film. Wey hat bisher als
Kameramann sowie Regieassi-
stent (u.a. bei Goretta) gearbei-
tet und daneben auch Industrie-
und Werbefilme hergestellt. Wie
man sieht, kennt er das Metier,
und daher ist es denn auch
nicht erstaunlich, dass sein
Kurzfilm in jeder Hinsicht tech-
nisch perfekt gemacht ist. Aber
auch inhaltlich hat mir seine un-
terhaltsame, mit originellen Ein-
fallen gespickte Mini-Komodie
gut gefallen. Durch die Themati-
sierung der Produktion eines
TV-Spots wird auf witzig-ironi-
sche Weise die tendenzielle Ab-
surditat dieser Art von Werbung
deutlich.

Daneben mochte «Casting» —
nach Aussagen seines Autors —
auch zwanglos aufzeigen, wie
weit oft unsere Tatigkeiten und
unsere Winsche auseinander-
klaffen, und wie schwer man es
hat, seine «kiinstlerischen»
Aspirationen mit den vielge-
schméahten Sachzwangen des
Alltagslebens unter einen Hut
zu bringen. B

Bruno Loher

L’effet K.

Regie und Buch: Daniel
Calderon; Kamera: Yves
Pouliquen; Schnitt: Didier
Pierat; Ton: Denis Sechaud;
Darsteller: Laurent
Deshusses; Produktion:
Schweiz 1987, Tlaloc Films,
35 mm, schwarz-weiss,

12 Min.; Verleih: Tlaloc Films,
20bis, rue Général-Dufour,
Geneve.

Wer nach dem Lesen des Filmti-
tels den voreiligen Schluss
zieht, beim «L'effet K.» handle
es sich um eine Erscheinung,
die vor allem den Leser der
Brechtschen Prosa befalle, der
hat weit gefehlt. Die Geschich-
ten des berihmten Herrn Keu-
ner haben damit rein gar nichts
zu tun. Der K.-Effekt ist ein ur-
filmisches Phanomen.

Es durfte keinen Regisseur
geben, der zu Beginn seiner
Laufbahn nicht einige Kurzfilme
gedreht hat. Kurzfilme sind Fin-
geriibungen und obendrein die

Parodie auf Werbespots:
Maria Blanco in «Casting».

beste Gelegenheit fir den zu-
kinftigen Meister, sich mit dem
filmischen Instrumentarium ver-
traut zu machen. Selten widmet
aber ein Regisseur einem sol-
chen filmischen Werkzeug eine
eigene Schopfung, wie dies Da-
niel Calderon in seiner Etude
mit dem Titel «L'effet K.» tut.

1922 pragte der russische
Filmtheoretiker und Regisseur
Lew Kuleschow einen Begriff,
der in der Filmwelt den Namen
«Kuleschow-Effekt» erhielt. Ku-
leschow beschéftigte sich mit
Montageexperimenten und wid-
mete eingehende Studien dem,
was heute in der Filmtheorie
das Kontexttheorem genannt
wird. Der zentrale Gedanke die-
ser Theorie ist, dass in einer
Analogie zur gesprochenen
Sprache und zum Wort die ein-
zelne Einstellung ihre Bedeu-
tung erst im Zusammenhang
mit der vorhergehenden und
der nachfolgenden Einstellung
erhalt. Wie in der Sprache das
Wort eine Komponente des Sat-
zes ist, so ist die Einstellung im
Film eine Komponente einer
Konstruktion, des «Montage-
Satzes». Damit ist aber noch
nichts Gber die Art und Weise
der Strukturierung, die den Satz
in der Sprache bzw. den Mon-
tage-Satz im Film ausmachen,
gesagt: Die Analogien sind
nicht total!

Das beriihmteste Beispiel ei-
nes solchen Kontextphanomens
ist der sogenannte Kuleschow-
Effekt. Dabei handelt es sich um
eines der meistdiskutierten
Film-Experimente, von dem es
allerdings ausser variierenden
Berichten keine Belege mehr
gibt. Pudowkin schreibt in sei-
nem Buch «Filmregie» folgen-
des dazu:

«Kuleschow machte mit mir zu-
sammen einen interessanten Ver-
such. Wir entnahmen irgendeinem
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Film verschiedene Aufnahmen des
bekannten russischen Schauspie-
lers Mosjukhin. Wir wahlten Auf-
nahmen, die keinen besonderen
Ausdruck hatten, Grossaufnahmen
des unbewegten, ruhigen Antlitzes.
Diese Aufnahmen, die einander
sehr ahnlich waren, montierten wir
mit anderen Filmsticken in drei ver-
schiedenen Kombinationen. In der
ersten Kombination folgte auf die
Grossaufnahme des Schauspielers
die Aufnahme eines Tellers Suppe
auf einem Tisch. Ganz offensichtlich
schaute Mosjukhin die Suppe an. In
der zweiten Kombination wurde
dem Bild Mosjukhins die Aufnahme
eines Sarges mit der Leiche einer
Frau beigefigt; in der dritten folgte
auf die Grossaufnahme die Auf-
nahme eines kleinen Madchens,
das mit einem Teddybar spielt. Als
wir die drei Kombinationen dem Pu-
blikum, dem wir unser Geheimnis
nicht verraten hatten, vorfihrten,
war die Wirkung ungeheuer. Das
Publikum war von der schauspieleri-
schen Leistung Mosjukhins hinge-
rissen. Man wies auf die tiefe Nach-
denklichkeit seiner Stimmung Uber
der vergessenen Suppe hin, man
war geruhrt und bewegt Uber die
Trauer seines Antlitzes angesichts
der Toten und bewunderte das
sanfte Lacheln, mit dem er dem
spielenden Madchen zuschaute.
Nur wir wussten, dass in allen Fallen
der Gesichtsausdruck der namliche
gewesen war.»

Daniel Calderon konnte der
Versuchung nicht widerstehen,
Kuleschows Experiment noch
einmal zu wiederholen. Er er-
klart den verschwundenen Ex-
perimentalfilm von Kuleschow
als wiederaufgetaucht. Und da
die neun Einstellungen des Ku-
leschow-Effekts selbst fiir einen
Kurzfilm etwas kurz sind, macht
er sich in seinem filmischen Es-
say daran, den Weg nachzuvoll-
ziehen, den die verloren ge-
glaubte Kopie des Films gegan-
gen sein konnte. Er zeigt, was
hatte geschehen kénnen, wenn
die neun Einstellungen den
Amerikanern, den Franzosen
oder den Japanern in die Finger
geraten waren, und testet Kule-
schows Effekt bis in seine Ex-
treme.

Allerdings ist bei Calderon al-
les etwas opulenter; statt einer
Suppe ein gedeckter Tisch, statt
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einem nichternen Sarg ein ex-
klusives Modell mit Samt und
Seide, statt einem spielenden
Madchen ein ganzes Kinderzim-
mer. Vor lauter dekorativem
Reichtum ist das Experiment als
solches kaum mehr zu erken-
nen. Selbst auf denjenigen, der
sich schon mit dem Kuleschow-
Effekt auseinandergesetzt hat,
wirkt alles etwas verwirrend.
Aber Calderon hat seine Fin-
gerlibung mit soviel Humor und
Eleganz inszeniert, dass ihm
dieser Verlust an Klarheit ohne
weiteres verziehen wird. Mit be-
stechend schonen Bildern hat er
zum Thema eine amusante fil-
mische Fantasie komponiert.
Ob Laurent Deshusses beim
Anblick des spielenden Kindes
oder gar der nackten Frau (in
der franzosischen Version vom
Effekt K.) nun lachelt oder nicht,
sei dem jeweiligen Zuschauer
Uberlassen. Eines ist aber si-
cher, wer den Effekt von Kule-
schow nicht kennt, flr den ist

KURZ NOTIERT

Preise am Freiburger
Dritte-Welt-Festival

ys. Am vierten «Festival de films
du tiers-monde» in Freiburg hat
eine internationale Jury drei
Preistrager erkoren. Der mit
10000 Franken dotierte Preis der
Stadt Freiburg ging je zur Halfte
an Souleymane Cissé (Mali) fur
den Film «Yeelen» (Das Licht)
und an Tian Zhuangzhuang
(China) fur die Produktion «Der
Pferdedieby. Den Swissaid-
Spezialpreis von 3000 Franken
erhielt Idrissa Ouedraogo (Bur-
kina Faso) fir den Film «Yam
Daaboy (Die Wahl). Ihren Spe-
zialpreis vergab die Jury an
«Veray von Sergio Toledo (Bra-
silien) (vgl. ZOOM 24/87).

«L'effet K.» eine Anregung, sich
mit dieser flr die russischen
Formalisten wie Eisenstein oder
Pudowkin so fundamentalen
Theorie auseinanderzusetzen.
Wenn es auch Daniel Calderon
kaum gelingen dirfte — Kule-
schow hat damit die Filmwelt
revolutioniert! W

Verena Berchtold
Senza

Regie: Horst Ziiger; Buch:
Mavya Luscher, H. Zuger;
Kamera und Beleuchtung:
Franz Kalin; Schnitt: Manuela
Stingelin; Darsteller: Michael
Gempart, Luana Notarpietro,
Pasquale Perotta, Carolina
Messina, Maya Luscher;
Produktion: Schweiz 1987,
Gaetano Romano, 16 mm,
Farbe, 35 Min.; Verleih:
SELECTA, Freiburg.

«Mein Baum tragt rote Blatter /
die Nachte werden lang / und
stirmisch ist das Wetter / wir
haben Erntedanky; die zehnjah-
rige Rosita muht sich ab mit
diesen Zeilen, die ihre eigene
Grammatik haben, flr deutsch-
sprachige Viertklassler gerade
noch verstandlich sind. Rositas
Muttersprache aber ist ltalie-
nisch, und so hilft sie sich da-
mit, dass sie dem Lehrer mit ei-
nem temperamentvoll vorgetra-
genen Frihlingsgedicht auf ita-
lienisch antwortet.

Rosita ist Einzelkind, beide El-
tern arbeiten in der Fabrik; die
Familie ist froh, wenigstens am
Abend italienisch sprechen zu
kéonnen. Zum Helfen bei den
Aufgaben reichen die Deutsch-
kenntnisse nicht aus. Rosita be-
sucht auch die ltalienerschule;
der Vater hat vor, bald nach Ita-
lien in sein Dorf zurtickzukeh-
ren. Die Mutter ist realistischer —



nach so langer Zeit wéren sie
auch dort nicht zu Hause. Hier
in der Schweiz sind ihre
Freunde, haben sie Arbeit. Aber
wie lange noch?

Senza heisst «Ohne» — ohne
Hilfe, onne Maoglichkeit, ihre Fa-
higkeiten zu entwickeln —
stimmt das bei Rosita? Die Ge-
schichte im Film gibt Hoffnung.
Rosita lernt frih, dass sie nicht
nachgeben darf, auf die Schule,
aber auch die Forderungen der
Eltern eingehen muss. Sie findet
eine Moglichkeit, dass ein
Schulkamerad ihr bei den Re-
chenaufgaben hilft. Der Vater
aber verbietet ihr dies: «Du bist
nicht dumm, wir miissen uns
von niemandem helfen lassen.»

Der Lehrer-Schuler-Konflikt
ist vorhanden — vom Lehrer her;
die Kinder sollen ja flirs Leben
lernen. Pflichtbewusst wird der
Unterricht gehalten. Fir Nach-
hilfestunden fehlen dem Lehrer
aber Zeit und Lust. Rositas Vater

versucht er zu Uberzeugen, dass
das Madchen nur weiterkom-
men kann, wenn es die ltalie-
nerschule aufgibt und von der
einen zusatzlichen Deutsch-
stunde profitiert. Der Vater
wehrt sich, verstandlicherweise.
Der friheren Lehrerin fielen Ro-
sitas Leistungen auf; sie setzt
sich bei ihrem Kollegen fur
mehr Verstéandnis ein.

Das in positiver Grundstim-
mung gehaltene Bild der Situa-
tion von Gastarbeitern und ihren
Kindern ist sowohl vom Aufbau
als auch von der Darstellung her
in sich schlussig. Es regt zur
personlichen Umsetzung an,
auch dazu, das Fremde als
Farbakzent im Alltag anzuneh-
men und sich darliber zu freuen.
Nur so kann «Integration» er-
folgreich sein, nicht als totale
Anpassung und als Aufgehen
im sattsam Bekannten. Horst
Zager hat in seinem Film beide
Seiten (die Schweizer und die

Italiener) fein und pragnant be-
obachtet; es ist splrbar, dass er
weiss, wovon er spricht: Er
kennt die Situation sowohl im
privaten wie auch im berufli-
chen Bereich als Webermeister
in der Textilfabrik.

Ausser Michael Gempart und
Mavya Luscher sind die Darstel-
lerinnen und Darsteller ausge-
bildete Laien, die aus dem Gast-
arbeiterumfeld kommen. Zu-
satzliche Arbeit beim Drehen
und Mangel in Filhrung und bei
Ubergangen sind zwar spiirbar.
Sie fallen aber nicht so stark ins
Gewicht, dass der Film in seiner
Aussage in Frage gestellt
wirde; Franz Kalins ruhige Ka-
merafliihrung mit zurtickhalten-
der Ausleuchtung und die Ton-
betreuung durch Daniel Farine
sorgen dafur. W
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Guido Minzel

Der letzte Mieter

Regie, Kamera und Schnitt:
Stefan Jung; Computer-
Technik: Walter Stulzer; Ton:
Dieter Lengacher, Felix
Singer; Darsteller: Luc
Schadler, Mauro Sannitz;
Produktion: Schweiz 1987,
Stefan Jung, 16 mm,
schwarz-weiss, 15 Min_;
Verleih: offen (St.Jung,
Rotachstrasse 1, 8003 Zirich).

Stefan Jung (29). eigentlich Ka-
meramann, der als Assistent
schon an verschiedenen
Schweizer Produktionen betei-
ligt war, hat einen eigenwilligen
und bissigen Film gemacht. Er
greift die Thematik aus
F.W.Murnaus Film «Nosferatuy»
wieder auf und stellt durch das
Einflgen einiger Sequenzen aus
dem Stummfilm einen bewuss-
ten Bezug zu diesem her.

Im Film «Der letzte Mieter»
zieht es den Vampir in die Stadt.
Ein Immobilienhandler vermit-
telt ihm eine Liegenschaft als
Absteige. Doch der Vampir fin-
det sich in der Grossstadt nicht
zurecht. Zwischen den Blechla-
winen und Grossbaustellen er-
scheint er als antiquiertes Fos-
sil, er hat nichts Bedrohliches
mehr an sich, andere haben
seine Funktion Gdbernommen.
Selbst der Spekulant plant seine
Geschafte ohne den Vampir und
errichtet einen Neubau. Vam-
pire braucht man nicht mehr zu
furchten. Sie sind alltaglich. Ob
seiner Uberfliissigkeit fliichtet
der Vampir wieder aus der
Stadt.

Der Regisseur erzéhlt eine
geschlossene, witzige Ge-
schichte und stellt sie in einen
(film-)historischen und sozialpo-
litischen Zusammenhang. Die
Bilder und die ihnen unterlegten
Gerausche wirken unmissver-
standlich: die Liegenschaft bei-
spielsweise, die der Makler dem
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Vampir zur Verfigung stellt, ist
eines jener Hauser am Stauff-
acher in Zirich, Symbol rtick-
sichtsloser, kapitalorientierter
Baupolitik der Grossstadt.
Formal hat dieser Film durch-
aus experimentalen Charakter.
Bewegte Bilder machen nur ei-
nen geringen Teil des Films aus.
Seine Grundlage bilden
schwarz-weisse Dias, welche
ohne Uberblendung zusam-
mengeschnitten und mit Hilfe
des Computers bearbeitet wur-
den. Die geschickte Montage
schafft einen flissigen
Rhythmus. «Der letzte Mietery
ist kein Stummfilm, er verzichtet
jedoch auf die gesprochene
Sprache. Die stehenden Bilder
unterstreichen die Bedeutung
der Tonspur. |hr Zusammenspiel
hinterlasst klare Eindriicke. Sein
Humor — frei von Zynismus —
machen den Film wertvoll. B

Lorenz Belser
Von der Freundschaft

Regie und Buch: Peter Merk;
Kamera und Beleuchtung:
Franzlein Skimo; Schnitt:
Giancarla de Catozzo; Musik
und Ton: Susanne Benz;
Darsteller: Batt Battleyson
und Djamel Fekirini;
Produktion: Schweiz 1987,
Mikesch Film, 16 mm, Farbe,
B0 Min.; Verleih: Mikesch
Film, Postfach 1328,

6020 Emmenbricke.

Das sieht zuerst ganz so aus, als
wolle man uns auf den Arm
nehmen: In einem zweieinhalb-
minutigen Vorspann sehen wir,
quer Uber eine Landstrasse ge-
filmt, zwei Typen Flaschen in die
Glasabfuhr werfen. Es schep-
pert Ubermassig. Statt Untertitel
die Vorspannangaben, darunter
auch die Kosten des Films: 6000

Franken. Kein Schnitt, die ganze
Zeit. Dann zwei kluge Satze, der
eine anonym, der andere von
Brecht: «Uber der Welt / Sind
die Wolken / Sie gehéren zur
Welt. / Uber den Wolken ist
nichts.» Und: «Der einsame
Baum / Im Steinfeld / Muss das
Gefuhl haben / Dass alles um-
sonst ist.» Oder sind beide
Spruche von Brecht? Der Aka-
demiker setzt sich gerade.

Dann erklart der eine Typ, ein
Schweizer, dem anderen Typ,
einem arabischstdmmigen, die
Funktion einer Lotterdusche mit
Gas-Durchlauferhitzer. Der Ara-
ber nimmt sie in Betrieb. Er
duscht. Der Schweizer fragt ihn,
wieso er in Badehosen dusche.
Dann muss er nach dem Essen
sehen. Wieder kein Schnitt, die
ganze Zeit. Sprache: Franzo-
sisch, flr beide eine Fremdspra-

~che.

Dann essen sie. Sitzen im
Schneidersitz auf dem Kuchen-
boden und schlagen mit Ham-
mern Nusse auf. Rund um sie
wimmelt es von Katzen, die sie
vom Milchglas wegscheuchen
mussen. Kein Wort fallt. Wieder
in einer Einstellung, sieben Mi-
nuten lang.

Und dann, in der allerlang-
sten Einstellung (fast 20 Minu-
ten), ist der Araber allein. Hort
sich eine Botschaft vom
Schweizer auf Tonband an, hort
einen Koran-Rezitator, liest dem
Freund per Telefon ein arabi-
sches Gedicht vor, geht in den
Keller, um eine grosse Kiste zu
holen, in der ein Gedicht des
Schweizers sein soll. Schnitt:
Eine Koreanerin rezitiert Goethe.

Zuerst fuhlt man sich auf den
Arm genommen, doch bald
krimmt es einen vor Banalko-
mik. Eine Welt ist da im Bild,
gleichzeitig normal und véllig im
Schilf. Doch noch nicht in den
Binsen! Denn was da im Bild ist,
ist die Welt der Liebe. Der Titel
ligt nicht.

Und wir beginnen zu lernen,
erkennen Gefuihle wieder. Mer-



ken, wahrend wir Geduld an
diesem Film Gben, wie Geduld
auch in dieser arabisch-schwei-
zerischen Freundschaft
herrscht, und dass das nicht An-
strengung bedeutet, sondern im
Gegenteil Entspannung, Musse,
Waérme. Ruhige Prasenz.

Auch dem Akademiker, der
sich da aufrichtete, wird etwas
geboten. Allerdings weniger
zwingend, als er es gewohnt ist;
auch er braucht Geduld, muss
aufmerksam sammeln. Viel-
leicht sieht er dann in der
Duschszene plotzlich einen
neuen Umgang mit der Ticke
des Objekts. Beim Essen primi-
tive, fast Beuys'sche Symbolik.
Hort im arabischen Gedicht
Heimweh, Verganglichkeit irdi-
scher Liebe, und bei Goethe,
wie er's bei Fromm lernte, eine
Gegentberstellung von Haben
und Sein («Ich ging im Walde /

So fur mich hin / Nichts zu su-
chen / Das war mein Sinny...).
Vielleicht sieht er aber auch
ganz anderes und merkt: Das ist
keine Abhandlung, das ist eine
intellektuelle und emotionelle
Wolke.

Die Bilder scheinen zuféllig.
Je langer man aber hinblicken
muss, desto mehr sieht man die
Raffinesse der Kadrierung, de-
sto mehr wird auch die eigene
Projektionskraft tatig. Dieses
fremde Leben geht Giber ins ei-
gene, dank seiner formal man-
gelhaften Determiniertheit, und
nattrlich ist das beabsichtigt.
Uberhaupt ist alles beabsichtigt
in diesem Film, selbst die un-
kontrollierte Stimmung im Saal.
Die Dialoge, die so locker wir-

‘ken, sind vorher aufgeschrieben

und einstudiert worden, und die
banalen Umgebungen (z.B. die
Kiche mit den sechs Katzen)

Geduldige Freundschaft:
Djamel Fekirini.

wurden fur die Kamera erfun-
den. Wie «Stranger Than Para-
dise» kennt «Von der Freund-
schafty das Geheimnis des
«Touchy. Man wird beschwingt,
gerat ins Schwingen. Dabei
fiihlte man sich anfangs noch
avantgardistisch vergak-

keiert. H
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