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sie fur langere Zeit ausser Kurs
setzte, begann sie, einer schwe-
ren Krise zum Trotz, sich mit ei-
sernem Willen erneut eine Kar-
riere, diesmal als Solistin, aufzu-
bauen. Heute lernt sie steppen.

Zweiter Eindruck, Tage spa-
ter: Innerhalb einer zusammen-
legbaren, kleinkarierten Ord-
nung, in der sie sich immer wie-
der aufs neue exponiert, irritiert
die disziplinierte Rasanz der
Tanzschritte. Es sieht so aus, als
bestehe das Geheimnis dieser
Frau wie des Films nur darin, im
Uberschaubaren Rahmen den
Traum und die Sehnsucht nach
Wertschatzung und Sicherheit
ununterbrochen und beharrlich
auszumessen. Wenn in dieser
Selbstbeschrankung auch nicht
die «grosse» Kunst entsteht, be-
eindruckt langfristig einmal
mehr, mit welcher Achtung Lu-
cienne Lanaz starke, beschei-
dene Menschen in ihre Filme
einbringt («Spates Glick», 1974;
«Feu, fumée, saucissey, 1976;
«Menschen im Alltag», 1978;
«lch habe ein Recht auf meinen
Korpery, 1981; «Portrat des In-
strumentenbauers Stefan Becky,
1984). m

KURZ NOTIERT

«Zischtigs-Club» auch am
Mittwoch

Die spate Ansetzung der open-

end-Diskussion des Fernsehens

DRS hat vielerorts zum Wunsch
nach einer Zweitausstrahlung
gefihrt. Seit Anfang Jahr wird
der «Zischtigs-Club» auf dem TV
DRS-Kanal jeweils am Mittwoch
um 12.00 Uhr wiederholt.
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DOKUMENTARFILME

Verena Berchtold

Caminos del Silencio
(Wege des Schweigens)

Schweiz 1987.

Regie: Felix Zurita de Higes
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/32)

«Die Soldaten verfolgen uns —
warum, wissen wir nicht», ant-
worten Indios in den Hochland-
waéldern Guatemalas auf die
Fragen der Filmequipe. Seit
Uber vier Jahren leben sie nicht
mehr in ihrem Dorf, nachdem
Armeeangehdrige es uberfallen,
Kinder und Alte, die nicht flie-
hen konnten, verschleppt und
zum Teil grausam umgebracht
haben. Aber auch in den Wal-
dern sind sie vor Uberfallen
nicht sicher, leben sie in Angst
vor Entdeckung. Zwei bis drei
Monate, oft aber auch nur zwei
Wochen dauert es, bis Soldaten
die im gerodeten Waldgebiet
angelegten Felder der Bauern
entdecken, zerstoren und die
Familien zum Weitergehen
zwingen. Bereits seit der Erobe-
rung Guatemalas durch die
Spanier vor Jahrhunderten dau-
ert die Vertreibung und Entrech-

tung der Indios. Sie dienten den_

Grossgrundbesitzern (die sich
das Land angeeignet hatten) als
billige Landarbeiter; der wenige
Boden, der ihnen zur Selbstver-
sorgung Uberlassen worden
war, gab zum Uberleben nicht
genug her. Als in den sechziger
Jahren erneut ein Militdrregime
an die Macht kam, verstéarkte
sich die Verfolgung der Indios.
Die, die sich in die Walder zu-
rickgezogen hatten (inzwischen
der Grossteil der Gberlebenden
Indiobauern), werden beschul-
digt, Guerilleros zu sein, auch
wenn sie unbewaffnet sind.

Aut diesem historischen und

sozialen Hintergrund geht der
Film nur im Vorspann ein. Sonst
beschrankt er sich ganz auf das
Leben, den Alltag der Bauern,
mit deren Einwilligung das Do-
kument entstanden ist; sie be-
stimmten Rahmen (vier Tage
Drehzeit) und Art der Dreharbei-
ten.

Wir verfolgen den Tagesab-
lauf der Frauen, Manner und
Kinder des Dorfes: Daheim hat-
ten sie Hauser, hier sind es aus
Asten und Zweigen erstellte Un-
terstande. Fast alles findet ge-
meinschaftlich im Freien statt:
das Tortillabacken, die selbstor-
ganisierte Schule, die ihren
Lehrplan den Begebenheiten
anpasst, die Versammlungen
und Abstimmungen (eine Art
Untergrundparlament). Die Fel-
der bestellen vor allem die
Frauen und Kinder. Manner ste-
hen Wache, beraten sich und
besorgen die gefahrvollen Ku-
rierdienste zu anderen unterge-
tauchten Dérfern. Durch die
standige Bedrohung von aussen
haben sich Stamme und Dorf-
gemeinschaften verschiedener
Herkunft und mit unterschiedli-
chen Dialekten zusammenge-
schlossen. «Hier haben wir ge-
lernt, im Kollektiv zu arbeiten,
das erleichtert uns das Leben
sehr. Das erscheint uns jetzt
auch ohne Verfolgung sinnvolly,
so einer der Bauern. Der Boden
ist fruchtbar, und wenn sie nicht
standig fliehen mussten, kdnn-
ten sich die Indios gut selber
versorgen: Sie pflanzen Reis,
Mais, Bananen und Kaffee an
und weben viele Kleider selber.

Durch das «illegale» Leben
gibt es keine &ffentlichen Ge-
sundheits- und Sozialleistungen
mehr — von gelegentlichen
Spenden der Hilfswerke abge-
sehen: Medikamente und Arzte
fehlen. Jetzt werden Pflanzen,
Heilkrduter gesammelt, und ei-
ner der jingeren Manner stellt
(aus 40 verschiedenen) Medizin
her, er hat damit gute Heiler-
folge. Arztfunktion hat eine Pfle-



Die I-.\benteuer des Prinzen Achmed 88/29

Regie, Buch und Kamera: Lotte Reiniger; Mitarbeiter: Carl Koch (Aufnahmeleiter),
Walther Ruttmann, Berthold Bartosch, Alexander Kardan, Walter Tirck; Musik:
Wolfgang Zeller; Produktion: Deutschland 1924-26, Comenius-Film, 16 mm, Farbe,
65 Min., Silhouettenfilm; Verleih: ZOOM, Zrich.

Der erste lange Animationsfilm der Filmgeschichte erzahlt die aus «Tausendundei-
ner Nachty stammenden Abenteuer des Prinzen Achmed, der sich auf der Zauber-
insel Wak-Wak in die unsagbar schone Fee Pari Banu verliebt, die aber an den Hof |
des Kaisers von China entfuhrt wird, wo Achmed sie schliesslich mit Hilfe der Hexe
der Flammenberge und Aladins Wunderlampe befreien und als Gattin heimfihren
kann.: Der beriihmte Scherenschnittfilm in der von Lotte Reiniger kolorierten Neu-
fassung von 1968 ist noch immer ein faszinierendes Filmmérchen.
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%ndreas 88/30

Patrick Lindenmaier, 16 mm, Farbe, 100 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Patrick Lindenmaiers Dokumentarfilm tber seinen durch einen Unfall gehirnge-
schadigten altesten Bruder Andreas, der in der Langzeitabteilung einer psychiatri-
schen Klinik leben muss, vermittelt nicht nur einen Einblick in das wohl viele schok-
kierende Dasein eines geistig schwerst behinderten Menschen, sondern bezieht
auch Angehdrige und Pfleger und deren Schwierigkeiten im Umgang mit Andreas
und seinem Schicksal mit ein. Ein mit grossem Einfiihlungsvermogen und Feinge-
fuhl geschaffenes und formal mustergiltiges Dokument, das Betroffenheit auslost,
weil es mit einer meist verdrangten Wirklichkeit konfrontiert. —3/88

Jx %

eus allem raus und mitten drin 88/31

Regie: Pius Morger; Buch: P. Morger, Christian Frei, Jorg Helbling, Beat Lottaz; Ka-
mera: Patrick Lindenmaier; Musik: Stephan Wittwer; Ton: Barbara Flickiger;
Schnitt/Montage: Dieter Graenicher, Rainer Trinkler; Darsteller: Dominique Rust,
Meret Matter, Andreas Matti, Karl-Heinz Gregor, Angelica Vogel u.a.; Produktion:
Schweiz 1988, Kyros Film, 16 mm, Farbe, 80 Min.; Verleih: Cactus Film, Zurich.

" Drei «Uberlebende» aus der Jugendbewegung von 1980 suchen sich in Zirich, wo
sich der Beton des «Systems» ober- und unterirdisch weiterfrisst, einzurichten und
sich selber treu zu sein: Beat inszeniert in der «Roten Fabrik» eine Kammeroper,
Babs erarbeitet eine Broschire tber die Erhaltung des urspriinglichen Wohn- und
Lebensraums und Wali, Genossenschafter einer Druckerei, lasst diese in Flammen
aufgehen, als kommerzielle Zwange tUberhandnehmen. Pius Morgers Film wirkt in
entscheidenden Aussagen unscharf, oft widerspriichlich und zweideutig, was je-
doch zur Lage seiner Protagonisten passt, bei denen alles unentschieden, nach al-

Regie, Buch, Kamera: Patrick Lindenmaier; Interviewkamera: Christoph Schaub und M
Thomas Krempke; Ton: Martin Witz; Schnitt: Fee Liechti; Produktion: Schweiz 1987, \

len Seiten hin offen bleibt. - 3/88
d)
Caminos del silencio (Wege des Schweigené) 88/32

Regie und Buch: Felix Zurita de Higes; Kamera: Ortolf Karla; Schnitt: Chantal Ro-
geon; Musik: Kin Lalat; Produktion: Schweiz 1987, Alba Films c/o Plotzlich, Lau-
sanne, 16 mm, Farbe, 59 Min.; Verleih: ZOOM, Ziirich.

Durch Militérrepressionen vertrieben, leben viele Indios Guatemalas versteckt in
den Hochlandwaéldern. Felix Zurita beobachtet den Alltag einer Dorfgemeinschaft
und gibt damit Aufschluss tber Hintergrund, Lebensweise und Zukunftsperspekti-
ven der Bauern, die Selbstversorger sind. Die Indios erteilten Dreherlaubnis fur vier
Tage. Durch die Begrenzung des Schauplatzes geht viel Information tber den Text,
der aber die ruhigen und exakt gewahlten Bildausschnitte des Dorflebens und ein-

ZOOM Nummer 3, 4. Februar 1988
«Filmberater»-Kurzbesprechungen
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Unveranderter Nachdruck

(=]
zelner Bewohner nicht zudeckt. Die wehmiitige Musik von Kin Lalat gibt zusatzlich =
Spannung und Atmosphére. - 3/88 o
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B Samstag, 6. Februar

Der junge Torless

Regie: Volker Schléndorff (BRD/Frankreich 1966), mit
Matthieu Carriére, Bernd Tischer, Marian Seidowsky.
— Der Schiler Basini wird im Internat von Mitschilern
gedemiitigt und gequalt. Da er gestohlen hat, haben
sie ihn in der Hand. Zogling Torless, der eine neugie-
rig-beobachtende Haltung einnimmt, erkennt das Un-
recht, das Basini angetan wird. Schléndorffs Bearbei-
tung des Romans von Robert Musil, der vor dem Er-
sten Weltkrieg handelt, ist eine adaquate Studie tber
die Entwicklung einer faschistischen Mentalitat.
(20.15-21.40. ORF 2)

B Montag, 8. Februar
Feroz
(Pablos Verwandlung)

Regie: Manuel Gutierrez Aragon (Spanien 1984), Fer-
nando Fernan Gomeéz, Julio César Sanz. — Luis, ein

‘ehrgeiziger Psychologe, nimmt sich eines verwilder-

ten Jungen an, der sich in einen Baren verwandelt
hat. Tragikomisch entfaltet der bekannte spanische
Regisseur das Drama einer Kreatur, auf der Suche
nach ldentitat, in einer Umwelt, die in sich gebrochen
ist. In verschlisselten Bildern erhalten wir Auskunft
uber die gesellschaftlichen Widerspriiche Spaniens.
(23.00-0.50. ARD)

B Freitag, 12. Februar

Valentina
(Liebe Valentina)

Regie: Antonio José Betancor (Spanien 1982), mit
Jorge Snaz, Saturno Cerra, Antony Quinn. — Antonio
José Betancors stimmungsvoller Film erzahlt in einer
grossen Ruckblende die Geschichte einer Kinderliebe
in der Enge eines spanischen Dorfes, aus Erinnerun-
gen, die der heranwachsende Pepe 1939 einem
Kampfgefahrten nach der Niederlage gegen Franco
in einem franzoésischen Internierungslager anvertraut
hat. (15.40-17.05, ARD)

| < ]
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B Mitwoch, 17. Februar

Le courage des autres
(Schwarzer Skorpion) .

Regie: Christian Richard (Afrika 1982), mit Sotigui
Kouyate, Reitern und anderen Bediensteten des
Mossi-Reiches und Sarkle Naba Aabga. — Anfang des
19. Jahrhunderts: Hascher der Sklavenhandler bren-
nen einen Marktflecken nieder, legen die Einwohner
in Ketten. Ein mysteridser Reiter wird ebenfalls gefan-
gengenommen. Alle Grausamkeiten ertragt er mit
stoischer Ruhe und wird schliesslich zum Befreier.
Der Franzose Christian Richard widmet den Film dem
Larkle Naba Aabga, dem Hiiter miindlicher Uberliefe-
rung des Mossi-Reiches, und denen, die sich dem
Sklavenhandel widersetzt haben. (22 15-23.45,
SWF 3, zum Thema: «Katutura, das Soweto Wind-
huks?»; Dokumentation von Immo Vogel, Montag,

8 Februar, 21.15-22.00. ARD)

Sans soleil

(Ohne Sonne)

Regie: Chris Marker (Frankreich 1982). — Der Doku-
mentarist, Ethnologe und Bilderjédger Chris Marker
begibt sich auf die Suche nach Brichen der kulturel-
len und politischen Evolution. Die menschenUber-
strémte, von westlichen Einflissen Gberschwemmte
Stadt Tokio bildet einen Extrempunkt, gegen-den er
die arme archaische Welt der Kapverdischen Inseln
setzt. Marker untersucht die Kulturen eines Landes
auch nach seinen Fernsehbildern und gestaltet eine
anspruchsvolle philosophische Wort-Bild-Collage.
(23.15-0.65. ZDF) -

- Z00M 1/84

B Freitag, 19. Februér
Stavisky

Regie: Alain Resnais (Frankreich/Italien 1974), mit
Jean-Paul Belmondo, Charles Boyer, Francois Perler.
— Von der politischen und wirtschaftlichen Fiihrungs-
spitze protegiert oder geduldet, dringt der Hochstap-
ler im Frankreich der dreissiger Jahre ins Raderwerk
der Macht ein. Als seine halsbrecherischen Transak-
tionen platzen, gerat das Land fast in eine Staatskrise.
Durch Gppige, fesselnde Bilder im Art-Deco-Pomp
und dem Agieren der zwielichtigen Schwindler-Figur
entsteht ein starker Sog auf den Zuschauer.
(0.45-2.35, ARD)

- Z00M 17(74




Destination Zero ' 88/33

Regie und Buch: Torsten Seibt; Kamera: Lukas Strebel; Ton und Licht: Reinhard
Manz; Musik: James Blood Ulmer, Olaf Jarmann; Darsteller: Teresa Harder, Mar-
kus Kissling, Hans-Dieter Jendreyko, Nacar Borca u.a.; Produktion: Schweiz 1987,
Limbo Film, Videogenossenschaft Basel, RTBF, ZDF, 68 Min., Farbe, VTR 1“-Stand-
ard-EBU, stereo; Verleih: Limbo Film, Zirich, Videogenossenschaft Basel.

Erzahlt wird die Geschichte zweier Abenteurer, eines drogenstchtigen jungen
Mannes und einer heimatlosen Frau, die mit einem geklauten Wagen auf einer ziel-
losen Fahrt durch die Wiiste von Tunesien sich zusehends im Drogenrausch und in
ihren lllusionen verlieren. Der Basler Torsten Seibt zerrlttet bewusst die narrative
Struktur durch videoclip-artig geschnittene, unzusammenhangende Bilder — Asso-
ziationen, Ruckblenden in die Vergangenheit oder verzerrte Visionen der beiden
Protagonisten — und erreicht damit, dass ein Eindruck der Atemlosigkeit und Auflo-
sung entsteht, die den Zuschauer von einer gefihlsmassigen Beteiligung an der

Geschichte ausschliesst. —3/88 (S.8)
E
I:atal Attraction (Eine verhangnisvolle Affare) 88/34

Regie: Adrian Lyne; Buch: James Dearden; Kamera: Howard Atherton; Schnitt: Mi-
chael Kahn, Peter E. Berger; Musik: Maurice Jarre; Darsteller: Michael Douglas,
Glenn Close, Anne Archer, Ellen Hamilton u.a.; Produktion: USA 1987, Stanley
R.Jaffe und Sherry Lansing fur Paramount, 119 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Der Seitensprung eines verheirateten Firmenanwalts wachst sich fur diesen zu ei-
nem fatalen Alptraum aus: Als er seiner Geliebten zu verstehen gibt, dass ihm Frau
und Kind wichtiger sind als sie, entwickelt sich diese zu einer besitzergreifenden
Neurotikerin, die seine Familie terrorisiert, um ihn ganz fur sich allein zu bekom-
men. Kann man der Dreieckssituation anfanglich noch einiges Interesse abgewin-
nen, so rutscht der Film spéter in ein blutiges Horrorspektakel bar jeder psycholo-
gischen Glaubwdrdigkeit ab.

E

Die ireudlose Gasse 88/3b

Regie: Georg Wilhelm Pabst; Buch: Willy Haas nach dem gleichnamigen Roman
von Hugo Bettauer; Kamera: Guido Seeber; Ausstattung: Hans Sohnle und Otto
Erdmann; Darsteller: Asta Nielsen, Greta Garbo, Einar Hanson, Werner Krauss, Jaro
Farth, Loni Nest u.a.; Produktion: Deutschland 1925, Hirschel/Sofar, 110 Min.; Ver-
leih: offen.

Wien 19256: Inflation und Hunger haben die Menschen erniedrigt, die moralischen
Grundsétze der Blrger geraten ins Wanken. Der beriihmte Stummfilm von
G.W. Pabst ist jedoch nicht seiner eher oberflachlichen Sozialkritik wegen -bekannt,
sondern seiner meisterhaften Inszenierung und der grossen Starbesetzung wegen.
— Ab etwa 14.

Jx

I.shtar 88/36
Regie und Buch: Elaine May: Kamera: Vittorio Storaro; Schnitt: Stephen A. Rotter,

William Reynolds, Richard Cirincione; Musik: John Strauss; Darsteller: Warren

Beatty, Dustin Hoffman, Isabelle Adjani, Charles Grodin, Jack Weston u. a.; Produk-
tion: USA 1987, Warren Beatty fur Columbia, 107 Min.; Verleih: 20th Century Fox,
Genf.

Das Musik-Duo Rogers und Clarke versucht sich in New York erfolglos als unsagli-
che Simon & Garfunkel-Kopie und nimmt deshalb ein Engagement in Marokko an.
Im nahen Wistenreich Ishtar geraten die beiden naiven Amerikaner durch eine Re-
volutiondrin und einen CIA-Agenten jedoch in Umsturzaktivitdten und landen mit
einem blinden Kamel in der Wiste. Die aufwendige Star-Komédie hat zwar einige
wenige brillante Szenen, so etwa wenn Dustin Hoffman auf arabisch Waffen ver-
steigern soll, doch im ganzen bleibt der Film durch die eher angestrengt wirkende
Komik ein méssig lustiges Vergniigen. Einige ironische politische Anspielungen
gehen in der unsorgféltig aufgebauten Handlung unter.

dl
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B Sonntag, 7. Februar

Esprit francais

«Wo steht die franzdsische Philosophie heute?» Gibt
es noch Leitfiguren des Denkens? Welche Tendenzen
sind angezeigt? Welche Bedeutung hat die franzosi-
sche Philosophie in der Weltoffentlichkeit? Erwin Kol-
ler leitet eine Gesprachsrunde Uber Positionen und
Stromungen der franzosischen Philosophie mit Remi
Braque, Luc Ferry, Francis Jacques und Heinz Wis-
man. (11.00-12.15 TV DRS, Zweitsendung: Mittwoch,
10. Februar, 22.50)

B Mittwoch, 10. Februar
Chimaren — Fiktion und Wirklichkeit

Das Fernsehspiel von Hans-Rudiger Minow ist fiktiv,
die anschliessende Reportage von Gero von Bohm ist
real. — Ein deutscher Genforscher soll den Nobelpreis
fur sein Isolationsverfahren von Erbfaktoren erhalten.
Damit ware die Zichtung von Menschen-Chimaren
maoglich: Ein Affe kénnte mit menschlicher Intelligenz
ausgestattet werden. Der Forscher gerat uber die
moglichen Folgen seiner Entdeckung in eine seeli-
sche Krise. Im Auftrag der Pharmaindustrie flhrt ein
anderer Forscher das Projekt der Mensch-Tier-Kom-
bination durch. — Die anschliessende Reportage zum
Thema Gentechnologie befasst sich mit Projekten der
Genforscher, der Frage der Machbarkeit und der ethi-
schen Verantwortung. (20.156-21.45, ARD)

B Montag, 15. Februar

Der Teufel ist los

«Der Fasnacht kirchlicher Hintergrund». — Eine kultur-
geschichtliche Bilanz der Fasnacht im Lichte neuester
Forschungsergebnisse, die die christlichen Ur-
spriinge der Fasnacht belegen. (20.715-21.00, SWF 3;
zum Thema: «Mainz, wie es singt und blecht, wer ver-
dient am Brauchtum Fasnacht?», Montag, 15. Februar.
21.15-21.45, SWF 3)

B Dienstag, 16. Februar

sie —er—Es
«Liebe internationaly (6). — Der britische Dokumentar-
filmer William Nicholson untersucht an Beispielen
aus ltalien, Ungarn, Japan und Agypten, wie Frauen
mit dem Zusammenbruch ihrer Ehe und den Konse-
quenzen einer Scheidung fertig werden. (15.30-76.15,
ARD;zum Thema: «Zusammenleben — Mann und -
Frau im Laufe der Zeit» (4), Mittwoch, 17. Februar,
16.10-16.55, TV DRS; Zweitsendung: Freitag, 19. Fe-
bruar, 16.10; «Mit Liebe hat das nichts zu tuny, Diens-
tag, 9. Februar, 22.10-22.55, ZDF)

|13 i ] S yis .
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B Mittwoch, 17. Februar

Hungerzeit

Ein Fernsehfilm Uber Chemie, Kaffee, vier Schweizer
und einen Ghanesen von Bruno Moll. Was hat die
Schweiz mit dem Hunger in der Welt zu tun?
(21.40-22.29, TV DRS, Zweitsendung: Donnerstag,
18 Februar, 14.35; weiterer Film von Bruno Moll:
«Hammer» (Schweiz 1986), Montag, 8. Februar,
21.45-23.15, TV DRS)

W Sonntag, 7. Februar

Gepriesen seien die, die reden

Essayistisches Horspiel von und Uber Luciano De
Crescenzo; deutsch: Jirgen Bauer; Regie: Mario Hin-
dermann. — Der neapolitanische Exmanager, Autor,
Filmer, Lebenskiinstler und Philosoph De Crescenzo
hat sich von Platons Dialogen inspirieren lassen und
disputiert nach klassischem Vorbild uber Industriekul-
tur, und Mythen des Alltags. — Rhetorik als Kunst, un-
terhaltend und geistig anregend. (74.00-14.68, DRS 1;
Zweitsendung: Freitag, 12 Februar, 20.00)

auf wackligen Fiissen

«Jugendstrafvollzug mit dirftiger rechtlicher Basisy». —
Gesetzwidrig sitzen jugendliche Straftater in Erwach-
senengefangnissen. Geeignete Heime und Betreu-
ungsplatze fehlen. Wie wirkt sich zum Beispiel eine
Untersuchungshaft auf pubertierende Jugendliche
aus? Jugendrichter, Psychiater und Behordenvertreter
nehmen in der Sendung von Kurt Venner Stellung.
(20.00-21.00, DRS 1, Zweitsendung: Mittwoch, 17. Fe-
bruar, 10.00, DRS 2) y

B Montag, 8 Februar

Das heutige Menschenbild aus der Sicht
der Verhaltensforschung

In unserer Zeit des Normenverlustes, der Unsicher-
heit und Unubersichtlichkeit der Welt stellt sich er-
neut die Frage nach einem Menschenbild. Der Vor-
trag von Prof. Dr. Beat Tschanz im Rahmen des Colle-
gium Generale der Universitat Bern geht Aussagen
der Verhaltensforschung nach. (10.75-11.00, DRS 2)

Sertao ist iiberall

«Vom Ubersetzen des Uniibersetzbareny. — Sertéo,
das gewaltige Hinterland im brasilianischen Nord-
osten, ist auch Name fiir eine Lebensweise. Der Titel
stammt aus dem Werk des brasilianischen Autors



Lieber Raffi.. 88/37

Regle und Buch: Roland Huber; Kamera: Adrian Zschokke: Schnitt: Simone Meier;
Ton: Martin Witz; Produktion: Schweiz 1987, R-Film, Video U-matic, Farbe, 61 Min.;
Verleih: R-Film, Postfach 673, 8952 Schlieren.

Ein ebenso originelles wie lebenspralles Portrat des Bildhauers Raffael Benazzi, der
in der Toscana lebt, wo er aus Baumstammen Venus-Figuren entstehen |asst, von

denen eine in Glarus ihren definitiven Standort finden soll. Der Film von Roland Hu- |

ber, dessen Lehrmeister Benazzi friiher war, lasst auch die Widersprichlichkeit des
zum Gigantismus neigenden «Machos» sichtbar werden und lebt von einem hiib-
schen Schuss Ironie.

Jx

Light of Day (Licht des Tages) 88/38

Regie und Buch: Paul Schrader; Kamera: John Bailey; Musik: Thomas Newman;
Schnitt: Jacqueline Cambas; Darsteller: Michael J. Fox, Joan Jett, Gena Rowlands

Michael McKean, Jason Miller, u.a.; Produktion: USA 1987, Rob Cohen und Keith.

Barish fur Taft Entertainment/Keith Barish, 95 Minuten; Verleih: Elite Film, Zirich.
Bruder und Schwester versuchen aus der sozialen Enge ihrer pietistisch-konservati-
ven Familie auszubrechen. Sie suchen den Erfolg in der Musikszene, die aber an
menschlicher Oberflachlichkeit der Scheinwelt ihrer Eltern in nichts nachsteht. Erst
der Tod der Mutter hilft den Familienmitgliedern, ihre gegenseitige Entfremdung zu
tiberwinden. Paul Schrader beschreibt auf eindriickliche Weise Wertzerfall und Ge-
nerationenkonflikt in der amerikanischen Gesellschaft. Der Film endet dabei nicht
in Resignation, sondern vermittelt eine Spur Hoffnung zu deren Uberwindung.
—-6/87 (S.5)

Ex

(.)ut of Rosenheim - 88/39

Regie: Percy Adlon; Buch: P. und Eleonore Adlon; Kamera: Bernd Heindl; Schnitt:
Norbert Herzner; Musik: Bob Telson; Darsteller: Marianne Ségebrecht, CCH Poun-
der, Jack Palance, Christine Kaufmann, Monica Calhoun, Darron Flagg, Ashley,
George Aquilar u.a., Produktion: BRD 1987, pelemele / Pro-ject / BR/HR, 108 Min.;
Verleih: Cactus Film, Zurich.

Die amerikareisende Bayerin Jasmin gerat, nach Trennung von ihrem Mann, in die
kleine Wistensiedlung Bagdad, USA. Die anfanglichen kulturellen Hindernisse
zwischen der Fremden und den wenigen Eingesessenen, vor allem der schwarzen
Brenda, l6sen sich bald auf, und die Idylle zieht unaufhaltsam ein. Diese unkompli-
zierte, auf den Gegensatz der feurigen Brenda und der kiithleren Jasmin ausgerich-
tete Komodie mit marchenhaften Zigen nimmt bei ihrem ironischen Humor einige

Klischees in Kauf, bleibt jedoch immer unverbindlich unterhaltend. -4/88
J*x
I:oisons 88/40

Regie und Buch: Pierre Maillard; Kamera: Patrice Cologne; Schnitt: Rodolfo Wede-
les; Musik: Jacques Robellaz; Darsteller: Mimsy Farmer, Rufus, Francois Berthet,
Maurice Garrel, Roland Dubillard; Produktion: Light Night, 106 Min.; Verleih: Citel
Films, Genf.

In einer abgelegenen Villa wird ein alter Maler von seinem Galeristen und dessen
zwei Brudern — alle reichlich kaputte Typen — gefangengehalten und erpresst. In
diese Welt sadomasochistischen Irrsinns gerat schliesslich noch eine Frau. Der
Film, eine Art epigonales absurdes Theater in der Nachfolge von Samuel Beckett,
nimmt seine groteske Geschichte schrecklich ernst und bewirkt damit ebenso
schreckliche Langeweile.
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Jodo Guimardes Rosa. Unter der Leitung von Regula
Renschler diskutieren drei Ubersetzer von Autoren
aus der Dritten Welt Uber ihre Erfahrungen mit
Sprachbarrieren und der Ubersetzung des Uniiber-
setzbaren. (20.00-21.45, DRS 2)

B Freitag, 12 Februar
Albin Zollinger: Briefe, herausgegeben

von Silvia Weimar

Der Schweizer Schriftsteller Albin Zollinger
(1895-1941), bedeutender Lyriker und Erzahler, war
ein unbestechlicher Zeitbeobachter. Er illustriert eine
Schweiz, deren Krdmerseelen er als grosste Gefahr
der Demokratie erkennt. Der Briefband und Kommen-
tar vertieft das Verstandnis Gber den Autor und sein
Werk. (21.30-22.00, DRS 2)

B Sonntag, 14. Februar

Hilfswerke und Missionen
auf der Suche nach neuen Formen

des Miteinander-Teilens

Hans Ott berichtet Uber die Ergebnisse der Weltkon-
ferenz des Okumenischen Rates, die in El Escorial bei
Madrid stattfand. Rund 300 Teilnehmer verpflichteten
sich der neuen «Disziplin des Miteinander-Teilensy.
(8.30-9.00, DRS 2); Zweitsendung: Montag, 22. Fe-
bruar, 11.30, DRS 2, zum Thema Kirche: «Solidaritat
mit den Fraueny, Sonntag, 14. Februar, 9.00-9.45,
DRS 2, «<Auf Negros brennen die Kircheny, Sonntag,
21. Februar, 10.15-10.45, DRS 2, «Christen im Alltagy,
Samstag, 6. Februar, 18.30-19.00, SWF 3)

B Dienstag, 16. Februar
Hitting Town

Horspiel von Stephen Poliakoff; deutsch: Eva Briick-
ner-Pfaffenberger und Donald Watts-Tuckwiller; Re-
gie: Barbara Liebster. — Fir den jungen britischen
Dramatiker Stephen Poliakoff ist die heutige Popkul-
tur nicht mehr Zeichen eines Aufbruchs, sondern
Fluchtmaterial, Ersatz fiir eine verlorene Utopie und
Aggressionsspritze. — Es geht im Horspiel um Inzest
zwischen der einsamen Clare und ihrem arbeitslosen
Bruder Ralph. Ihre nachtlichen Streifzige werden von
einem Méchtegern-Popstar und einem Disc-Jockey
begleitet. (20.00-21.15, DRS 2; Zweitsendung: 20. Fe-
_bruar. 10.00)

Gl el L&
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B Freitag, 12. Februar

Max Headroom — The Film

Max Headroom ist in diesem Science-fiction-Stlick
der erste computeranimierte Fernseh-Prasentator der
Welt. Im englischen «Channel Four» hat Headroom
eine eigene Show bekommen, wo er Videos prasen-
tiert. (23.66-1.00, ORF 2; zum Thema: «Ecology |I:
Float», Computeranimation von Yoichiro Kawaguchi,
Sonntag, 7 Februar, 9.05-9.10, ORF 2; «Medienpoe-
sie», Sonntag, 14. Februar, 11.00-12.30, TV DRS)

B Sonntag. 14. Februar

Berlinale ‘88

Aspekte von den Filmfestspielen: Themen, Trends,
Impressionen und Interviews der 38. Internationalen
Filmfestspiele in Berlin. (22.10-22.30, ZDF; weitere
Berichte: «Berlinale 88y, Mittwoch, 17. Februar, 23.15,
ZDFund Freitag, 19. Februar, 22.10, ZDF, «Kinowerk-
statty, Donnerstag, 18. Februar, 21.50-22.50, SWF 3)

W /2-20 Mirz Créteil ,
10. Internationales Frauenfilm-Festival

Wettbewerb. — Festival international de Créteil et du
Val de Marne, Maison des Arts, Place Salvador
Allende, F-94000 Créteil, Tel. 00331/4207 3898.

B 24-29 Mérz, San Remo
31. Mostra internazionale

del film d’autore

Wettbewerb. — Direzione della mostra internazionale
del film d’autore, Rotonda dei Mille 1,
[-24100 Bergamo, Tel. 0039/35243 566.

W 24-27 Mérz
Lust auf Wirklichkeit

Im Mittelpunkt der 4. «Tage des unabh&ngigen Films»
steht eine Retrospektive zum Werk des Dokumentar-
filmers Joris lvens. Die Schau von internationalen, ak-
tuellen Dokumentarfilmen und -videos wird erganzt
durch einen Landerschwerpunkt: 20 Jahre Deutsch-
schweizer Film. — Tage des unabhangigen Films,
Reitmayrgasschen 4, D-8900 Augsburg,
Tel.0049821-1563077.



Shin heike monogatari (Die Samurai-Sippe der Taira) 88/41

Regie: Kenji Mizoguchi; Buch: Yoshikata Yoda, Masashige Narusawa, KyGchi Tsuji
nach dem gleichnamigen Roman von Eiji Yoshikawa, der auf dem «Heike-Monoga-
tari» aus dem Xll.Jahrhundert beruht; Kamera: Kazuo Miyagawa; Musik: Fumio
Hayasaka, Masaru Satd; Darsteller: Raizd Ichikawa, Yoshiko Kuga, Narutoshi
Hayashi, Michiyo Kogure, Ichijird Oya u.a.: Produktion: Japan 1955, Daiei, Kyoto,
108 Min.; Verleih: offen.

Der Kampf eines aufrechten jungen Ritters gegen eine brutale 'und intrigante
Monchskaste endet mit dem Sieg des Samurais Uber die geistlichen Ausbeuter. Im
12.Jahrhundert spielender Samuraifilm, hervorragend fotografiert, insgesamt je-
- doch nicht von der hohen Qualitat anderer Filme des Japaners Mizoguchi.

J % elle] lap add!s-!emweé alqg

The §queeze (Das Doppelspiel) . 88/42

Regie: Roger Young; Buch: Daniel Taplitz; Kamera: Arthur Albert; Schnitt: Harry
Keramidas; Musik: Miles Goodman; Darsteller: Michael Keaton, Rae Dawn Chong,
Meat Loaf, Leslie Bevis, Liane Langland u.a.; Produktion: USA 1987, Tri-Star,
101 Min.; Verleih: 20th Century Fox Film, Genf.

Ein ewiger Verlierer sieht eine neue Lebenschance, als ihm ein elektronisches Ge-
rat in die Hand fallt, mit dem man Lotto-Ergebnisse manipulieren kann, das ihm je-
doch von Gangstern abgejagt wird. Mischung aus Gangsterkomédie und Grusel-
film mit abstrusen Grausamkeiten. Zwar zweitklassig inszeniert und nur stellen-
weise spannend, seiner technischen Effekte wegen aber nicht uninteressanter Film.

Efi : - [a|d3|eddoc| seQ

Le gerroriste suisse : 88/43

Regie: Christian Iseli; Buch: Christian Moser, Ch.Iseli; Kamera: Norbert Wiedmer,
Hansueli Schenkel; Ton: Patrick Boillat, Beat Hirschi; Schnitt: N. Wiedmer; Produk-
tion: Schweiz 1988, Fama-Film, 16 mm, Farbe, 70 Min.; Verleih: Filmcooperative,
Zurich.

Christian Iseli hat den als Jura-Terroristen 1966 zu acht Jahren Zuchthaus verurteil-
ten, ein Jahr spater aber entflohenen Marcel Boillat in Spanien, wo er politisches
Asyl gefunden hat, besucht und, nach Ablauf der Verjahrungsfrist, auf seiner ersten
Ruckkehr in die Schweiz begleitet. Entstanden ist das lebendige Portrat eines von
seinen Taten unerschitterlich Uberzeugten politischen Hitzkopfes, dessen fanati-
sche Seite noch immer irritiert. Nebenbei auch eine Lektion in juingster Schweizer

Geschichte. — Ab etwa 14. -4/88
Jx
Vyindwalker (Das Vermachtnis des Indianers) 88/44

Regie: Kieth Merrill; Buch: Ray Goldrup nach einem Roman von Blaine M.Yorga-
son; Kamera: Reed Smoot; Musik: Merrill Jensen; Darsteller: Trevor Howard, Nick
Ramus, James Remar, Serene Hedin, Rudy Diaz, Silvana Gallardo, Dusty Iron Wing
McCrea u.a.; Produktion: USA 1980, Santa Fe Internat., 100 Min.; Verleih: offen
(Sendetermln 15.2.1988, TV DRS).

Der alte Indianer Windwalker kampft, obwohl dem Tode nahe, fir die Wiederverei-
nigung seiner Familie, die Jahre zuvor im Lauf einer erbitterten Stammesfehde aus-
einandergerissen wurde. Sein Vertrauen in den gnadigen «Grossen Geist» lasst ihn
alle Gefahren tberstehen. Bemerkenswerter Film aus der unabhangigen US-ameri-
kanischen Produktion: eine Absage an Krieg und Gewalt, eine behutsame Annéhe-
rung an die sanfte Mythen- und Legendenwelt der Indianer. Die aus vielen Western
bekannten Klischeevorstellungen vom «Roten Mann» werden Uberzeugend korri-
giert. Durch die Synchronisation geht leider ein wichtiger Teil der Authentizitat — in-
dianische Darsteller sprechen ihre eigene Sprache - verloren.
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Horst Zlger, Schweiz 1987; farbig, 35 Min.,
deutsch und italienisch, Kurzspielfilm, 16 mm.
Ab Fruhjahr 1988 verfligbar.

Der Film schildert das Schicksal eines 10jahrigen
Gastarbeitermadchens, eingekeilt zwischen dem Lei-
stungszwang der Schule und den immer wieder ver-
tagten Ruckkehrpléanen der Eltern. Die Spannung zwi-
schen Vereinbarkeit und Unvereinbarkeit der ver-
schiedenen Welten — Lehre und Schule, Eltern und
Fabrik — wird deutlich.

Der Traum von Paris

Johannes Fliutsch und Thomas Tanner, Schweiz
1987; farbig, 41 Min., deutsch gesprochen, Kurz-
spielfilm, 16 mm. Ab Frihjahr 1988 verfugbar.

Es ist Friihling. Charly streicht durch die Stadt Zurich. -
Er lebt von der Fursorge. In einer der reichsten Stadte
der Welt ist das kein leichtes Brot. Aber Charly sagt
von sich selbst: «lch hab” das Leben auf der Sonnen-
seite. Das gibt Durst.» Im Laden um die Ecke kauft er
etwas und flllt einen Wettbewerbszettel aus. Charly
hat Glick. Er gewinnt eine Reise nach Paris fur zwei
Personen. Charly bittet René, seinen besten Freund,
ihn auf die Traumreise nach Paris zu begleiten. René
war nicht immer arm. In friheren Jahren war er Besit-
zer eines Malergeschéfts. Aus dieser Zeit kennen sich
die beiden. Charly hat damals fiir René gearbeitet.
Dieser sagt von sich selber: «lch war ein guter Boss
fir uns alle.» Der Film schildert die Traumreise. Ohne
Sensationen, die von aussen kommen, eher eine
Reise ins Innere der beiden Manner. In einem schabi-
gen Hotelzimmer in Paris fallt uns ein Satz von Lud-
wig Hohl ein: «Die Frage nach dem Sinn des Lebens
wird grosser werden im Laufe der Jahrzehnte: und sie
wird entschieden werden, in letzter Instanz, durch die
Féhigkeit zur Liebe »

Noch fiihren die Wege én der Angst

vorbei
Margrit Burer, Kristin Wirthensohn, Schweiz 1987;
schwarz-weiss, 50 Min., deutsch gesprochen, Do-

kumentarspielfilm, Video VHS. Verleihpreis:
Fr.4b—

Eine Frau geht durch die Dunkelheit nach Hause. Ir-
gendwao in einer Stadt. Nur das.Klappern der eigenen
Schuhe hért sie hier noch. Die Hauser, tagstiber mit
bunten Blumen geschmickt, sind stumme Burgen.
Das fahle Licht der Strassenlampen wirft Schattenbil-
der aufs Trottoir. Von weitem hort sie im Riicken ein
Fahrrad kommen. Sie greift nach dem Schltssel in

der Manteltasche — zum raschen Offnen der Haustur
bereit. Nur ein kurzes Wegstlick noch. Das Fahrrad
bleibt hinter ihr, ganz nah, sie spirt den Blick, hort
das knirschende Drehen der Pedale, im Rhythmus ih-
rer eigenen Schritte. Die Zeit tropft. Erst als sie end-
lich drinnen steht, in ihrer Wohnung, hort sie ihr Herz
laut klopfen. Tag und Nacht, tiberall, in tausend Varia-
tionen erleben Frauen Situationen wie diese. Der Vi-
deofilm: Ein Dokument alltaglicher Frauenangst, all-
taglicher Brisanz — bis hin zur seelischen Lahmung
nach einer Vergewaltigung. Wie Frauen sich wapp-
nen, sich wehren, sich Raum schaffen wollen: Dieser
Angst begegnen, sie Uberwinden heisst, sich Bewe-
gungsfreiheit zuriickzuerobern.

Vankkam — Griiezi

Peter Braschler, Robert Weiss, Schweiz 1987 far-
big, 27 Min., deutsche Untertitel, Dokumentar-
Spielfilm, Video VHS. Verleihpreis: Fr.25.—

Ausgehend vom in verschiedenen Schweizer Stadten
aufgefihrten Theaterstiick «Maralamy will der Film
begreifbar machen, was es heisst, als Flichtling in
der Schweiz zu leben. Unter anderem werden in
Spielszenen die Rollen umgekehrt: Schweizer treten
als Asylbewerber auf. Dazu tauchen Fragen auf: Wes-
halb wiirde ich ein Land verlassen? Was erwarte ich
in einem Asylland?

B Ein weiterer wichtiger Film zur Fliichtlingsthematik:

Exiltibeter zwischen zwei Kulturen

Tashi Tsering, Schweiz 1986; farbig, 61 Min., Do-
kumentarfilm, deutscher Kommentar, 16 mm. Ver-
leihpreis: Fr.120.—

Wie lebt die zweite, in der Schweiz aufgewachsene
Generation der Tibeter heute bei uns? Wie sehen
diese Jungen ihr Heimatland, das sie nur vom Héren
kennen? Diese Fragen sind Thema des Films, dessen
Autor selbst zu dieser Generation gehdért. Nach einer
grundsétzlichen Einflihrung Uber die historischen
Hintergriinde der 1959 geflohenen Tibeter kommen
deren Kinder zu Wort. Anlass ist die hohe buddhisti-
sche Kalachakra-Einweihung im Juli 1985 im schwei-
zerischen Rikon. Die jungen Flichtlingsnachkommen
unterscheiden sich dabei in Ansichten und Lebens-
weise kaum von ihren Schweizer Altersgenossen und
konnen mit den Traditionen ihrer Eltern mehrheitlich
wenig anfangen.

Rue de Locarno 8
1700 Freiburg
Telefon 037 227222
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gerin Ubernommen, sie behan-
delt ohne grosse Umsténde
auch Schussverletzungen von
uberfallenen Feldarbeitern und
Wachen, Kurieren. Da es auch
keine Pfarrer gibt, halten Indio-
katecheten die religiosen Ver-
sammlungen ab. Sie besinnen
sich auf die ersten Christen und
Jesus selbst, die ebenfalls ver-
folgt und ermordet worden sind.

Die Erde und was auf ihr
wachst behandeln die Indios
mit selbstverstandlicher Ehr-
furcht; um Regen beten sie in
der auf die Mayas zurtickgehen-
den Sprache Quiché.

Das abendliche Feuer vom
Anfang des Films, an dem eine
Sangerin ein Gegenwartsepos
der Indios vorgetragen hat,
kehrt' gegen das Ende der vier
Tage wieder. Wir haben erlebt,
wie mitten im Ringelreihen der
Kinder, dem Fussballspielen,
Helikopteralarm alles in Eile zu-
sammenlaufen liess. Die Web-
stihle, Kiichengeréte, ein Kran-
ker auf dem Ré&f werden aufge-
laden und zum nachsten Platz,
wo wieder neue Unterstande
und Felder entstehen werden,
transportiert. Dort spielt dann
ein Xylophon zum Tanz auf,
frohliche Paare drehen, Hande
finden sich — ein Bild der Hoff-
nung.

«Geandert hat sich unter dem
neuen Prasidenten flr uns we-
nig; die Armen kerkert man ein.
Die Demokratie, in der auch wir
unsere Rechte haben, muss
noch kommen.»

Der geblrtige Spanier Felix
Zurita (Studien in Lausanne)
lasst —in ruhigen Bildern, vielen
halbnahen Einstellungen und
Totalen des Dorflebens — ein
sensibles und vollstandiges Bild
des Lebens der Indios entste-
hen. Der Rhythmus ist ruhig im
Alltag, getragen bei der Feldar-
beit (mit knappen Details bei
der Maisernte), bei Alarm und
Flucht steigert er sich, um am
Schluss beim Blick aufs abend-
liche Hochland und die Paare

am Feuer wieder zu froher Ge-
lassenheit zu finden.

Durch die vorgegebene Be-
grenzung des Schauplatzes
geht ein grosser Anteil der In-
formation Uber den Text, der
aber sparsam und pragnant ein-
gesetzt wird, ohne die naturli-
che Farbigkeit und Lebendigkeit
der Bilder zu Uberlagern. B

Verena Berchtold

Riviéres sous haute
surveillance

Regie, Buch und Kamera:
Michéle Mailliet,
Pierre-Pascal Rossi; Schnitt:
Martine Bovon;
Kommentatorin der
deutschen Fassung:
Christiane Suter; Musik:
Philip Glass, aus «Mishimay;
Produktion: Schweiz 1987,
m mm productions, 16 mm,
Farbe, 28 Min.; Verleih:
mmm prod., 20, rue Muzy,
Genéve.

Ein Fluss erzahlt, mit der
Stimme der Kommentatorin,
von seinem Lauf, dem in der
massig genutzten Kulturland-
schaft noch Raum gelassen
wird; er bietet Lebensraum fur
Fische, Lurche, Wasserpflanzen
und ist ein wichtiges Glied im
Kreislauf des Lebens. Mehr und
mehr engt der Mensch aber die-
sen Lauf ein, kanalisiert ihn,
baut Treibhauser, die nicht mehr
direkt bewassert werden, kurz:
Er schafft mehr und mehr was-
serdichte Oberflachen und be-
schleunigt den Flusslauf. Aus
der Sicht des Gewassers sieht
das dann so aus, dass «mich
der Mensch straft, er zwingt
mich in Gefangnismauern.»
Diese Anklage, erstellt von ei-
ner Biologin, perfekt in ihrem
dramaturgischen Aufbau, der

Kamerafliihrung und dem Zu-
sammenspiel von Bild und Ton,
wirkt ungewohnt und weckt Ab-
wehr dadurch, dass ein allge-
mein als unbeseelt geltendes
Element eine eigene Sprache
bekommit. Irritierend bei der
deutschen Fassung ist zunéachst,
dass der Fluss mit einer sanften
Frauenstimme zu Wort kommt.
Dies liesse sich aber beheben,
und mit einer leichten Straffung
des Textes, der notwendig ist,
um vom blossen genussvollen
Schauen (wobei man sieht, was
man sehen will, und ignoriert,
was unangenehm wirde) abzu-
halten, entstande ein einzigarti-
ges Pladoyer fur eine massvolle
Nutzung und Entwicklung unse-
res Lebensraumes. Dieses Pla-
doyer abzuweisen, ware kurz-
sichtig und verhangnisvoll, in-
dem die jetzige Destruktion un-
gebrochen weiterginge. B

Peter Neumann

Schlachtzeichen

(Gebrauchsanweisung fur
Sonntags-Mythen)

Regie, Buch und Schnitt:
Thomas Imbach; Kamera:
Peter Liechti; Musik:
R.Wagner, J. S. Bach;
Darsteller: Judith Birgin,
Hans Eggermann, Bettina
Simon und Werner Meyer,
Melchior Morger, Rémi
Odermatt u. a.; Produktion:
Schweiz 1987, Thomas
Imbach (bachim Film),

16 mm, Farbe/schwarz-weiss,
b5 Min.; Verleih: bachim Film,
Zrich.

Der Mythos um die Schlacht
von Sempach und Winkelried:
Das ist das Thema von Thomas
Imbachs Film. Der 27jahrige Lu-
zerner Regisseur rollt die Hel-
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denverehrung anlasslich der
600-Jahr-Schlachtfeier doku-
mentarisch und kolportierend,
mit Elementen des Spielfilms
und der Reportage auf. Imbach
bezieht dabei auf amisante,
entlarvend-kritische Art Stellung
gegen jede Art militarischer My-
thologisierung.

Wenn der Film trotz seiner in-
haltlichen Starken nicht vollends
Uberzeugt, so liegt dies vor al-
lem an seinen formalen Unzu-
langlichkeiten, beim Schnitt und
bei der Bilddramaturgie. So
fehlt dem Ganzen der rote Fa-
den; die verschiedenen Szenen
werden etwas unvermittelt an-
einandergereiht, und vermeint-
lich gute Gestaltungseinfalle
sind schlicht deplaziert, wirken
verwirrend und kontraproduktiv.

Auf einem Bild sind beispiels-
weise zwei Videoausschnitte zu
sehen; im einen halt Korpskom-
mandant Binder seine Sem-
pach-Festrede, im andern sind
Aufnahmen vom Sempacher
Hellebardenlauf zu sehen. Im-
bach wollte wohl auf Go-
dard’sche Weise die beiden Bil-
der synthetisch miteinander
kommunizieren lassen. Doch
hier ist die Schlissigkeit zu weit
hergeholt, — diese Leinwandauf-
splitterung grenzt an Manieris-
mus. In diesem Sinne lasst
«Schlachtzeichen» eine formale
Einheit vermissen, die dem In-
halt gerecht werden wirde.

Die humorvoll-freche Art, wie
sich Thomas Imbach mit der
«Heiligen Kuhy, der Schweizer
Armee und ihren Mythen, be-
schaftigt, hat dem Eréffnungs-
film der diesjahrigen Solothur-
ner Filmtage die Sympathien
vieler Zuschauer eingetragen.
Die inhaltlichen Qualitdten von
«Schlachtzeicheny rechtfertigen
diese positive Aufnahme. Eu-
phorie ware jedoch fehl am
Platz.

Thomas Imbach vermittelt
uns in seinem Film, dass die
Heldenverehrung Winkelrieds
seit den letzten hundert Jahren
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stets derselben militarischen
Ideologie zu dienen hatte: Win-
kelrieds Martyrium steht gleich-
sam fur die Aufopferungsbereit-
schaft des eidgendssischen
Soldaten. Winkelried musste
immer wieder herhalten fur die
Starkung des Wehrwillens. Die
fihrenden Militars benttzten
den Sempacher Helden bereits
vor hundert Jahren als Vorbild
far die Aufopferungsbereit-
schaft des einzelnen flr die Ge-
meinschaft, der Freiheit der Na-
tion zuliebe. Imbach lasst
Oberst Ulrich Meister seine Ge-
denkrede von 1886 noch einmal
halten: Meister meint pathe-
tisch:«Ein fest geeintes Volk
schart sich um das weisse Kreuz
im roten Feld, und fur die Ver-
teidigung des heimatlichen Bo-
dens steht Gewehr bei Fuss
eine Armee, die niemals verges-
sen wird, dass der Véater Tapfer-
keit und Todesmut von ihr ver-
langt, sich der Véater wiirdig zu
zeigen ... Den grossen Sieg er-
rang ein grosses Opfer und Ei-
nigkeit, bedenkt es, Eidgenos-
sen'y

Auf dem Hohepunkt der Gei-
stigen Landesverteidigung zu
Beginn des Zweiten Weltkrieges
dominierte dieselbe Terminolo-
gie: Imbach demonstriert sie in
«Schlachtzeicheny mit Aus-
schnitten aus den damaligen
Propagandafilmen «Unsere Ar-
meey (1939) und «Wehrhafte
Schweiz» (1939). Und heute?
Heute haben sich die Worte und
Parolen der Militars kaum, die
Gesellschaft und Umwelt hinge-
gen dramatisch gewandelt.
«Schlachtzeicheny macht dies
entlarvend deutlich: Korpskom-
mandant Rolf Binder beschwort
in seiner Sempacher Gedenk-
rede von 1986 die alten Mythen:
«Es ist eine Tatsache, dass ein
Volk, das nicht mehr zu seinen
Mythen stehen kann, im Be-
griffe ist, seine ldentitat zu ver-
lieren! Ist es einmal soweit ge-
kommen, ist es nur eine Frage
der Zeit, bis es auch von der

Landkarte verschwinden wird.
Winkelried hat gelebt, denn er
hat gehandelt!»

Auf der anderen Seite stellt
Imbach die Frage, ob die
Schweiz nicht schon lange ihre
Identitat verloren hat, mit oder
ohne Winkelried. Er zeigt Bilder
eines Rockkonzertes, wo der
Sanger die Schweizer Jugend
mit englischen Texten begei-
stert. Er zeigt aber auch Bilder
der Umweltzerstdrung, Auto-
bahnen, die sich aggressiv in
das Kulturland hineinfressen.
Waére hier ein Winkelried nicht
notiger als zur Hebung des
Wehrwillens und der militari-
schen Kampfbereitschaft?

Diese als Kritik zu verste-
hende Suggestivfrage stehtim
Zentrum von «Schlachtzeicheny.
Thomas Imbach stellt sie bei al-
ler Sympathie fir die inhaltliche
Dimension zu schlagwortartig in
den Raum. Phrasen dreschende
Politiker, markige Worte bei Ge-
denkfeiern, umweltzerstdrende
Autobahnen, kontradiktorisch
aneinandergereiht — das wirkt
doch reichlich abgestanden.
Hinzu kommt wie angetont die
holprige Montage, welche die
filmische Fingerlibung verraten.

Dass jedoch bei «Schlachtzei-
chen» am Schluss das Positive
Uberwiegt, liegt wohl am satiri-
schen Humor, der den ganzen
Film durchzieht. Zu Lachen ge-
ben vor allem jene Szenen, die
ein WK-Spezialdetachement
kurz vor der Sempacher Ge-
denkfeier bei den Vorberei-
tungsarbeiten zeigt. Allein die
Komik, wie die Soldatengruppe
in einer Pause den C-Alarm ubt,
macht den Film von Thomas Im-
bach sehenswert. &



Lorenz Belser
Der Traum von Paris

Regie: Johannes Flutsch und
Thomas Tanner; Kamera:
J.Flutsch; Schnitt: J. Flutsch,
Th.Tanner, P.Heyman; Musik:
Carma Sound; Produktion:
Schweiz 1987, Johannes
Flutsch, 16 mm, Farbe,

41 Min.; Verleih:
Filmcooperative, Zurich;
SELECTA, Freiburg.

Als Charles Rudin, ein Zurcher
Clochard, eines Tages beim Po-
sten einen Wettbewerbszettel
ausfullte, hatte er plotzlich eine
Reise nach Paris gewonnen.
Seinen Freund, René Rimml,
konnte er einladen, und der
«Blick» machte daraus eine
Story.

Johannes Flitsch und Tho-
mas Tanner lasen den «Blicky
und beschlossen, ihrerseits eine
Story zu machen. Telefonisch
fragten sie an, ob sie mit Ka-
mera und Tonband mitreisen
darften. Man lernte sich erst auf
dem Bahnhof kennen.

Das ist eine wahre Ge-
schichte! Auf der Leinwand je-
doch kommt sie herrlich ins
Schillern und kokettiert mit Fikti-
vem. Was ist das firein Traum,
wer traumt da? Die beiden
Clochards, denen, Shake-
speare’schen Rupeln gleich, ein
Privileg vorgespielt wird? Die fi-
nanzierende Instanz, die sich
einbildete, sie konne zwei so
volkstimliche Wurzeln nach Pa-
ris versetzen? Wir Zuschauer,
wir «Blick»-Leser, die von der
Realitat sowieso kaum mehr et-
was erhaschen?

Realitat ist auch fir Johannes
Flatsch und Thomas Tanner
kein objektiver Massstab. Sie
stehen dazu. |hr Film prasentiert
sich wie ein schones Marchen.
Mit durchsonnten Bildern aus
Zugabteil und Speisewagen be-
ginnt er (eine wunderbare Ka-
mera fUhrt hier Flitsch!); dann

Blicke aus dem Fenster, vor
dem das leicht abschussige Pa-
riser Vorgelande vorbeizieht.
Dann kurz der Bahnhof, natir-
lich das Seine-Ufer, wiederin
goldenem Licht, eine Renn-
bahn, die Place Pigalle, nachts
aus einem Taxi —und vor allem
das Innere eines engen Hotel-
zimmers.

Seltsam werden die Szenen
selektioniert, unvermittelt ist der
Film aus. Vieles bleibt offen.
Vieles hért man die Clochards
erzahlen, wenig sieht man sie
handeln. Doch gerade das zahle
ich unter die Starken dieses
Films: Er entwickelt eine Sugge-
stivkraft, verweigert das Erzah-
len einer abgerundeten Story.
Man muss Fragen stellen und
Intimes herausspliren. Zeit wird
in Fragmente von Ewigkeit zer-
rissen, ja eigentlich ist der
ganze Film Fragment eines
Grosseren. Vorahnung einer
grossen Zartlichkeit, Warme und
Utopie.

Unterdessen amusiert man
sich wunderbar. Die beiden ge-
niessen, dass sie gefilmt wer-
den, und bringen — wohl halb
bewusst, was fur Originale sie
sind — umwerfende Dialoge zu-
stande. Charles Rudin entpuppt
sich mit seiner quecksilbrigen
Baslerschnuure als Urbild aller

Ruedi-Walter-Figuren, und
René Rimml kommt pldtzlich
auf die Idee, seine Gemalde
auszupacken und zu bespre-
chen. Fast zu verflhrerisch wer-
den da die Lebensligen ser-
viert. Fast zu spat muss man
merken, dass sich nicht nur flr
die Autoren, sondern auch fur
ihre Modelle die Frage nach
Realitédt und Inszenierung stellt.
Und dass dazwischen ein
schwindelnder Abgrund klafft.

Wir haben Alkoholiker vor der
Kamera. Der Traum von Paris ist
ein kapitalistisches Klischee,
und all die ertrdumte Liebe, mit
all den Weibchen, die da zittern,
ist gesellschaftliche Neurose.
Das Bild vom glucklichen Clo-
chard hangt schrecklich schief.
Flitsch und Tanner alarmieren
aber nicht, sondern giessen Ol
aufs stiirmische Meer — ahnlich
wie René Rimml, wenn er, apa-
thisch und vaterlich, seinen
weinseligen Kumpan be-
schwichtigt und vom «Alten,
weisen Mann», einem Bild, das
er malte, erzahlt. Man darf diese
Fiktion nicht annehmen.

Und doch muss man sich ein-
fihlen kénnen. Sich einfihlen
und gleichzeitig im Kopf frei
bleiben: «Der Traum von Paris»
lehrt mich das schmerzlos. B
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Christian Murer

Seniorenfahrt ins Blaue

oder «No chli 6ppis ha
vom Labey

Regie und Buch: Res Strehle;
Kamera: Otmar Schmid und
Edi Winiger; Ton: Felix
Singer, Dieter Lengacher;
Musik: Duo Wirth;
Produktion: Schweiz 1987,
Res Strehle, 16 mm, Farbe,
45 Min.; Verleih: SABZ, Bern;
ZOOM, Zirich.

Viel wird heute fir die Alten ge-
tan: Reisen werden organisiert,
Wanderungen unternommen,
Kaffeekranzchen abgehalten,
Kurse und Dia-Vortrage gehal-
ten. «Aktives Alter» heisst das
griffige Motto. So organisiert
unter anderem der Reisedienst
der SBB regelmassig Senioren-
fahrten ins Blaue.

Der Erstlingsfilm des Journa-
listen Res Strehle (37) begleitet
rund 150 betagte Frauen und
Manner ins appenzellische
Dorfchen Gais, wo die Senioren
in «Geschlossener Gesellschafty
essen, trinken und zu Musik aus
den funfziger Jahren tanzen.
Hier wird in feucht-frohlicher
Stimmung nachgeholt, was fur
viele der Reiseteilnehmer im
harten Erwerbsleben der Kriegs-
und Nachkriegszeit nur vom Ho6-
rensagen bekannt war. Das
fluichtige Vergniigen bewegt
sich auf dem schmalen Grat
zwischen Ausgelassenheit und
Traurigkeit, die Ausdruck eben
dieses Alltages im materiell ge-
sicherten «Goldenen Kafig» ist,
in dem sich diese Menschen
befinden.

Dort, in ihrer vertrauten Um-
gebung, sucht sie der Doku-
mentarfilmer auf und lasst sie zu
Worte kommen. «Mir wand jetz
a no chli 6ppis ha vom Labey,
sagt eine Frau zu Beginn des
Films. Dieses Einleitungszitat
hat wohl einen Doppelsinn. Ei-
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nerseits scheint es mir ein Ver-

such zu sein, aus der Isolation
des Pensionierten-Alltags aus-
zubrechen. Andererseits steckt
in dieser Forderung gleich auch
die Anspruchslosigkeit und Be-
scheidenheit («a chli 6ppisy),
womit auch das Unkampferi-
sche, das Sich-Abfinden, das
Utopielose angedeutet ist. Oder
wie es ein behinderter Mann am
Schluss des Films ausspricht:
«Ich bin ja versorgt hier, was will
ich noch mehr?»

In der Tat: Es gelingt dem Do-
kumentarfilmer Res Strehle und
seinen Kameraleuten Otmar
Schmid und Eduard Winiger in
eindrucklichen Bildern und
Statements, den «politischen»
Aspekt des Films sicht- und
horbar zu machen. Dass sich
namlich diese Sozialpartner-
schafts-Generation von Arbei-
tern und Angestellten wahrend
ihrer Erwerbszeit «verkauft» hat
und jetzt im Alter daflr «be-
lohnty wird: Als erste Genera-
tion wird sie materiell vom Staat
gesichert. Gleichzeitig hat sie
alle organischen sozialen Zu-
sammenhange aufgegeben und
sitzt wunschlos ungltcklich in
den eigenen vier Wanden.

«Seniorenfahrt ins Blauey ist
einer der wenigen Filme, die
mich an den Filmtagen sehr be-
troffen gemacht und traurig ge-
stimmt haben. Der Film ist Gbri-
gens schon zweimal am
Schweizer Fernsehen ausge-
strahlt worden. B

Verena Berchtold

Die Wahrheit liber die
Schwveizer Epidemie

Regie und Buch: Christof
Schertenleib; Kamera: Ortrun
Bauer; Ton: Hubert Canaval;
Darsteller: Othmar Pruckner
u.a.; Produktion: Schweiz
1987, Christof Schertenleib;
16mm, Farbe, 40 Min_;
Verleih: offen

(Ch. Schertenleib,
Weissenstein, 3045 Meikirch).

Geradezu unglaublich ist dieser
Hass der Wiener auf die scha-
renweise eingewanderten
Schweizerinnen und Schweizer.
Gut, verstandlich ist er schon:
Die Fuhrungsetagen sind mit
Schweizern belegt, Osterreiche-
rinnen sind gendtigt, sich zu-
sammenzuschliessen gegen
ihre Geschlechtsgenossinnen
aus dem Nordwesten, die ihre
Manner bezirzen. Besonders die
Arroganz der zugewanderten
Géste wird beklagt, eine Eigen-
schaft, die sonst von Landsleu-
ten auch Wienern nachgesagt
wird.

Erstaunlich viel an diesem
surrealen Dokumentarfilm (der
Abschlussarbeit des Autors flr
die Wiener Filmakademie) ist
authentisch: sowohl Osterrei-
cherwie auch Schweizer waren
bereit, vor der Kamera zu er-
scheinen. Andere Szenen sind
zwar — kennt man Reaktionen in
der Schweiz gegeniiber Auslan-
dern — durchaus glaubhaft, wur-
den aber inszeniert. Das geht so
weit, dass (fur uns, die wir Wien
kaum kennen — der Wiener aber
erkennt seine Wahrzeichen,
auch die hasslichen, sofort)
Zweifel an der Echtheit der do-
kumentarischen Szenen (z. B.
das mit Akribie gekochte Fon-
due) aufkommen. Realitat und
Fiktion vermischen sich zu ei-
nem heiteren Gemalde, aller-
dings mit ernstem Hintergrund.
Denn was da unbefangen vor-



getragen wird, stellt das Selbst-
verstandnis etablierten Burger-
tums ins Licht. Auch der Begriff
«Heimat» wird hinterfragt: Ist
nicht, was uns als lieb und be-
denkenswert in Erinnerung
bleibt, oft unabhangig von pa-
triotischen Werten? Weshalb
sich also — nach der Flucht vor
«der» Epidemie — nicht an das
vielfaltige, unkonventionelle
(das uns Fremde vorleben) erin-
nern?

Schertenleibs Schweizer in
Wien erinnern sich anders; sie
versammeln sich zum Schwei-
zer Filmwochenende (wo dster-
reichische Gaste sie anerken-
nend als «die Besten» preisen),
essen im «Wilhelm Tell» ihr Fon-
due und Schnitzel mit Pommes
frites und kronen das Jahr mit
der 1.-August-Feier.

Trotz Langen bei den Inter-
viewsequenzen und einer etwas
hinkenden Montage ist Scher-
tenleibs Film ein héchst amu-
santer, unverkrampfter Film, der
festgefahrene Sehweisen, ohne
dadurch aggressiv zu werden, in
Frage stellt.

Ubrigens ist Christof Scher-
tenleib der einzige «Jungfilmery,
von dem in Solothurn zwei
Filme zu sehen waren (Heimvor-
teil als Solothurner?): neben der
«Schweizer Epidemie» noch das
nur zwei Minuten lange Portrat
eines leider nicht schonen
Schweizers «Leider kein scho-
ner Schweizery. Demzufolge
scheint es ein Schweizer Schon-
heitsideal zu geben, mit dem
der Autor sich schon rein dus-
serlich nicht identifizieren kann.
So bleibt ihm zur Stillung seines
Heimwehs die Bergkulisse und
das weihehaft illuminierte Kase-
dreieck. ®

SPIELFILME

Pierre Lachat

Aus allem raus und
mitten drin

Schweiz 1988.

Regie: Pius Morger
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/31)

Sieben Jahre trennen die bei-
den Filme von Pius Morger
«Zwischen Betonfahrteny» und
jetzt «Aus allem raus und mitten
driny, und beim einzelnen wie in
Gruppen sind sieben Jahre eine
ominose Frist, die Verdnderun-
gen von Grund auf zulasst. Nicht
in melodramatischer Ausdrick-
lichkeit, aber implizit fragt denn
auch der neuere von den beiden
Filmen danach, wie weit es un-
terdessen jene gebracht haben,
die im altern Film als Generation
von 1980 mit dem Anspruch
auftraten, nach dem Verebben
der Bewegung von 1968 die
neuen und nattrlich wieder ein-
mal einzig wahren Revolutio-
nare, rein und hart zu sein. Und
wenn ich diesen Film «Aus al-
lem ...» auf personliche Art zu le-
sen versuche — als einer, der zu
Beginn der Achtziger durch die
Gnade der frihen Geburt schon
mehr dem Kompromiss als dem
Konflikt zuneigte —, dann kommt
es mir vor, als wollte Morger
feststellen: Da kehren sie doch
tatsachlich wieder heim in die
Normalitat der spatindustriellen
Gesellschaft und Zivilisation, die
Strassenkampfer von damals,
und es scheint unabwendbar,
dass sie sich ihren Problemchen
privater und beruflicher Natur
zuwenden, die sie wahrend Jah-
ren hintangestellt haben; und
unvermeidlicherweise kommt
im Revoltierenden wieder der
alte Kleinbtirger zum Vorschein.
Wobei mich der Film in sei-
nen entscheidenden Aussagen

unscharf diinkt, oft wider-
sprichlich und zweideutig,
schwankend zwischen freiwilli-
gem und unfreiwilligem Humor.
Doch passt das wiederum ganz
gut auf die Lage seiner Protago-
nisten, bei denen alles unent-
schieden, nach allen Seiten hin
offen bleibt. Wenn da mancher
Darsteller in den Gestus und die
Diktion eines Dialektfilms der
finfziger Jahre zurlckfallt — ist
das dann kritische Ironie, oder
merkt Morger einfach nicht, wie
seine schwache Flhrung der
Schauspieler ihm mitspielt?

Da wohnt denn also eine
junge Frau wieder bei der Mut-
ter, die eine «lassige Loge» hat,
und befasst sich ohne rechtes
Ergebnis mit den Fragen einer
allfalligen Renovation ebendie-
ses Hauses und zugleich mit ei-
ner «politisch unheimlich wichti-
geny Broschire tGber neue
Wohnformen, wo doch die Hel-
din eben erst in die alten zu-
rickgefallen ist. Ihr Freund will
im Mief der Roten Fabrik ausge-
rechnet fir unvergessliche
Opernnéchte sorgen — «Oper
einmal andersy, das heisst
auch: Rote Fabrik einmal an-
ders. Alles ist méglich, umkehr-
bar, verkehrbar geworden. Die
fragliche Broschire wird in ei-
ner alternativen Druckerei ge-
druckt, was einen der etwas al-
tern unter den dort Beschaftig-
ten in Note mit jingern bringt,
die den Auftrag als zu wenig lu-
krativ kritisieren; und das wie-
derum hat zur Folge, dass der
Altere die Druckerei anziindet,
und zwar in einer melodramati-
schen Verzweiflung, die mich
lachert, und vielleicht hat es der
Autor auch so gemeint. Kon-
flikte, wie man sieht — jedenfalls
—, die einer Seifenoper gut an-
stinden.

Patrick Lindenmaier hat das
alles besser fotografiert, als es
Morger meines Erachtens ver-
dient, und wenn immer die Fi-
guren ausser Sicht geraten und
in bestechenden Bildern das
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