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konnen drei Typen ausgemacht
werden: Musiksendungen, Ma-
gazine mit Information und Mu-
sik und reine Informationssen-
dungen. Die Informationssen-
dungen und Magazine sind
stark auf die Vermittlung kultu-
reller Inhalte ausgerichtet. Sie
konnen als eigentliche kulturelle
Bricken zum Heimatland be-
zeichnet werden. Ein wichtiger
Bestandteil bilden hier die Ver-
anstaltungshinweise. Kaum an-
gesprochen werden explizit po-
litische Themen, die entweder
das Heimatland oder die
Schweiz respektive das Sende-
gebiet des Radio betreffen. In
den Musiksendungen wird die
neuere Musik und die Hitparade
aus dem entsprechenden Hei-
matland gespielt. Interessanter-
weise sind es gerade die Radios
in den grossstadtischen Agglo-
merationen Bern und Zlrich,
namlich Radio Bern 104, Radio
ExtraBE, Radio Z, Radio 24, Ra-
dio Zurisee, die nur Musiksen-
dungen ausstrahlen. Auch wenn
die Musik einen grossen kultu-
rellen Stellenwert hat und viel
zur Verstandigung zwischen den
Volkern beitragen kann, so stellt
sich trotzdem die Frage, inwie-
weit mit solchen Sendungen die
Eigenarten und Probleme der
Gastarbeiter auch einem
Schweizer Publikum vermittelt
werden konnen. Stellt man zu-
dem in Rechnung, dass Radio
Basilisk in Basel ausser fremd-
sprachigen Hinweisen («Jin-
gles») in und fur Gefahrensitua-
tionen (eine Reaktion auf
Schweizerhalle) keine Ausléan-
derbeitrdge im Programm hat,
so bietet sich das denkwirdige
Bild, dass gerade die Lokalra-
dios in Gebieten mit hohen Aus-
landeranteilen einen relativ ge-
ringen Beitrag zur Integration
dieses wichtigen Teils der Be-
volkerung leisten. Immerhin
werden bei einigen Stationen
entsprechende Sendungen
doppelsprachig (Landessprache
und Deutsch) moderiert: Sie
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wollen nicht «Gettos» schaffen,
sondern die kulturellen Inhalte
und Stile der Auslander auch
dem Schweizer Publikum né&-
herbringen.

Die Sendungen, die sich spe-
ziell an Immigranten richten,
werden ausschliesslich von
Auslandern respektive Vertre-
tern der Zweiten Generation
hergestellt, und zwar im Status
von freien Mitarbeitern. Kein Ra-
dio verflgt Uber eine feste
Stelle in der Redaktion, die mit
der Produktion und Betreuung
dieser Sendungen beschaftigt
ist. Oft hangt das Auslander-
«Programmy damit an einer Per-
son, und es verschwindet aus
dem Programm — wie kirzlich
bei Radio Sunshine in Zug —,
wenn diese Person das Radio
verlasst.

Die Lokalradios bemiihen
sich, einen Beitrag zur Integra-
tion der ausléandischen Bevdlke-
rungsgruppen —in erster Linie
der Gastarbeiter und kaum der
Flichtlinge — zu leisten. Trotz-
dem wird sichtbar, dass die
Auslander als Sonderfélle be-
handelt werden, die gerade ein-
mal pro Woche wéahrend einer
Stunde berlcksichtigt werden.
Die Existenz der Sendungen
steht zudem auf wackligen Bei-
nen: Sie werden von freien Mit-
arbeitern gemacht —in der Re-
gel ehrenamtlich. B

Fernsehsendungen fiir
Auslander/-innen

Un'ora per voi

TSI (Tessiner Fernsehen):
Samstag, 17.05-18.00 Uhr
Tele-revista

TSI: Samstag, 13.00-13.15 Uhr
(alle 14 Tage)

Nachbarn in Europa

ZDF: Samstags, 12.10 bis
13.40 Uhr
lhre Heimat — unsere Heimat

SUDWEST 3: Sonntags, 11.30
bis 12.30 Uhr

Hans M. Eichenlaub

Mal was
anderes als
Saura und
Flamenco

Mit dem Werbespruch «Cine
espafiol para el mundoy (Spani-
sche Filme fur die Welt) werben
das spanische Kulturministerium
und die Filmwirtschaft unter an-
derem auf den grossen internatio-
nalen Filmfestivals selbstbewusst
und mitunter grossflachig fur ihre
Produktionen. Filme aus Spanien
haben denn auch in den letzten
Jahren mit schoner Regelmassig-
keit auf den verschiedensten Fe-
stivals Baren, Palmen, Lowen,
Perlen und was da sonst noch so
kreucht und fleucht und vegetiert
eingeheimst. Gabe es eine dies-
beziigliche Statistik, wiirde Spa-
nien mit grosser Wahrscheinlich-
keit fur die achtziger Jahre an der
Spitze stehen, zumindest unter
den europaischen Film-Nationen.

Trotzdem war von all diesen Fil-
men im Verlauf der letzten Jahre
in unseren Kinos wenig bis
nichts zu sehen, abgesehen von
den Werken eines Carlos Saura,
der vor allem mit seiner Fla-
menco-Trilogie — «Bodas de
Sangre» (ZOOM 24/81), «Car-
meny (ZOOM 17/83) und «El
Amor Brujo» (ZOOM 18/86) —
die Kassen kraftig klingeln liess,
dessen Schaffen in den Schwei-



zer Kinos allerdings auch erst
seit «Cria cuervosy (Zichte Ra-
ben, ZOOM 23/76) — immerhin
sein zehnter Film — zuganglich
gemacht wurde.

Das war 1975.

Wer seit Jahren Filmfestivals
bereist und so Gelegenheit hat,
dieses Filmschaffen, das gerade
in den achtziger Jahren von ei-
ner massiven Férderung einer-
seits durch das Ministerio de
Cultura, anderseits durch das
spanische Fernsehen profitiert
hat, einigermassen kontinuier-
lich zu verfolgen, der wird den
Eindruck nicht los, dass unsere
Kinowirtschaft, in ihrer Fixiert-
heit auf das US-Filmbusiness
und einige europaische Spitzen-
regisseure, uns Zuschauern hier
einiges vorenthalten hat.

Umso erfreulicher nun die Ini-
tiative von Daniela Frey und der
Kino-Theater AG, in Zirich vom
29.Januar bis 4. Februar eine
Spanische Filmwoche zu pra-
sentieren. Bedauerlich aller-
dings ist die relative Zufalligkeit
der Auswahl der sieben Filme
aus den Jahren 1984 bis 1987,
und noch bedauerlicher, dass
das kleine Paket mit spanischen
Filmen nur gerade in Zurich zu
sehen ist.

Aus diesem Anlass sei hier
fur einmal weder auf Carlos
Saura noch auf filmischen Fla-
menco-Zauber, sondern auf
eine Schlisselfigur des spani-
schen Filmschaffens der letzten
40 Jahre sowie auf einige Filme
hingewiesen, die an dieser Spa-
nischen Filmwoche zu sehen
sind.

Multitalent Fernando Fernan
Goémez

Als beim vorletzten Filmfestival
von Locarno auf der Piazza
Grande sein jungster Film
«Mambru se fue a la guerray
(Mambru zog in den Krieg) ge-
zeigt wurde (jene aberwitzige
Geschichte einer Familie, die

sich Uber die Todesmeldung
Francos zwar freut, weil so end-
lich der von Aussenstehenden
totgeglaubte, jedoch seit dem
Burgerkrieg im Keller versteckte
Familienvater befreit werden
kann, die diesen Schritt aber so-
gleich wieder riickgangig ma-
chen will, weil sie sonst auf die
Witwen-Rente verzichten
musste), konnten wohl die we-
nigsten Zuschauer mit dem Na-
men des Filmautors Fernando
Fernan Gomez etwas anfangen
Dabei zahlt er zusammen mit
Fernando Rey und Francisco
«Paco» Rabal zu den drei be-
kanntesten spanischen Schau-
spielern der alteren Generation.
Doch nicht nur das. Fernando
Fernan Gomez hat seit 1944 in
Uber 140 Filmen mitgespielt.
Zum Beispiel 1972 in Carlos
Sauras «Anay los lobosy (Anna
und die Wolfe), wo er einen der
Sohne verkorperte, Fernando,
den in einer Hohle hausenden
irrlichternden Frommler, der wie
seine andern Brider auch dem
Kindermadchen Ana (Geraldine
Chaplin) nachstellt. Der Film
war hier leider nur auf dem Bild-
schirm zu sehen, im Gegensatz
zur «Fortsetzungy aus dem
Jahre 1979, die dann doch ins
Kino kam, «Mama cumple cien
afios» (Mama wird 100 Jahre alt,
Z0OOM 3/80), wieder von Saura.
Hier spielt Fernando Fernan Go-
mez wiederum Fernando, nun
als gealterten Onkel, der vom
Fliegen traumt und mit einem
Delta-Segler durch den weitldu-
figen Garten hopst. Ebenfalls in
unseren Kinos zu sehen war
Fernan Gomez in einem neue-
ren Saura-Film, in «Los zancosy
(Die Stelzen, ZOOM 23/84), hier
hat der Schauspieler auch am
Drehbuch mitgearbeitet.
Fernando Fernan Gomez je-
doch nur mit Filmen von Saura
in Verbindung zu bringen, ware
ebenso falsch, wie ihn nur als
Schauspieler zu wirdigen.
Denn erist ein veritables Multi-
talent. Er ist seit jeher sowohl

Film- wie Theaterdarsteller, er
schreibt ebenso Filmdrehb-
cher wie Theaterstlicke, aber
auch Erzahlungen und Gedichte.
Und er fihrt auf der Bihne
ebenso Regie wie im Film. Fur
sein Theaterstlck «Los bicicle-
tas son para el verano» (Die
Fahrrader sind fir den Sommer)
—das Stlick wurde von Jaime
Chavarri verfilmt — wurde er vor
vier Jahren mit dem renommier-
ten Lopez-de-Vega-Preis ausge-
zeichnet.

Fernando Fernan Gémez
wurde 1921 in Buenos Aires
(nach «Dictionnaire du Cineman
von Larousse in Lima, Peru) als
Sohn der Theater-Schauspiele-
rin Carola Ferndn- Gobmez gebo-
ren und kam als Kind nach Ma-
drid. Bereits im Alter von
14 Jahren stand er zum ersten
Mal auf der Bihne. Der Biirger-
krieg unterbrach sein Literatur-
und Philosophiestudium. Nach
dem Krieg wandte er sich dem
Theater und bald auch dem Film
zu. Seine erste Theater-Regie
datiert von 1950, der erste Film
in eigener Regie entstand 1952,
Inzwischen umfasst seine Fil-
mografie als Regisseur mehr als
20 Titel, darunter Komdédien wie
«La vida por delante» (1958) und
«La vida alrededory (1959),

Spanische Filmwoche

Im Zircher Kino Corso werden
vom 29 Januar bis 4. Februar die
folgenden Filme gezeigt:

«La casa de Bernarda Albay von
Mario Camus (1986)

«Divinas palabras» (Gottliche
Worte, 1987) von José Luis Gar-
cia Sénchez

«La ley del deseoy (Das Gesetz
der Begierde, 1987) von Pedro
Almododvar

«El Lute-Camina o revientay
(Marschier” oder krepier’, 1987)
von Vicente Aranda

«Mi Generaly (Mein General,
1987) von Jaime de Armifian
«La muerte de Mikely (Mikels
Tod, 1984) von Imanol Uribe
«Sticoy (198b) von Jaime de Ar-
mifian
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Fernando Fernan Gémez in
Victor Erices «El esperitu de la
colmena» (Der Geist des Bie-
nenstockes/1973).

schwarze Melodramen wie «El
mundo siguey (1963) oder «El
extrafio viaje» (1964), ein fur die
damalige spanische Filmpro-
duktion héchst ungewodhnliches
und wildes Werk. Zu seinen
zahlreichen Auszeichnungen
zahlt unter anderem der Sil-
berne Bar flr den besten Dar-
steller bei den Berliner Filmfest-
spielen 1977 fir seine Rolle in
Juan Estelrichs «El anacoreta»
(Der Einsiedler). Dieselbe Aus-
zeichnung gewann er erneut
1986 fur die Interpretation des
Sklaven Contreras, genannt
Stico, von Jaime de Armifian im
Film «Stico», der im Rahmen der
Spanischen Filmwoche in Zi-
rich zu sehen ist.
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In einem Gesprach, das ich
1985 in Berlin mit Fernando Fer-
nan Gémez fihren konnte, er-
zéhlte er, wie wichtig fur ihn als
Filmschauspieler die frihen
siebziger Jahre waren. Wahrend
er zwischen 1955 und 196b vor-
wiegend Regie fuhrte und vor
allem in seinen eigenen Filmen
spielte, kam es ab 1972 zur Zu-
sammenarbeit mit drei — fur ihn
selbst aus heutiger Sicht — wich-
tigen Regisseuren: 1972 ent-
stand «Ana y los lobos» von
Carlos Saura, 1973 «El espiritu
de la colmenay (Der Geist des
Bienenstocks, ZOOM 6/87) von
Victor Erice mit der kleinen Ana
Torrent, deren ausdrucksvolles
Gesicht mit den grossen
schwarzen Augen man vielleicht
aus Sauras «Cria cuervos» noch
in Erinnerung hat. Erices Erst-
ling ist fir mich persdnlich einer
der schonsten und eindricklich-

sten Filme aus dem Spanien der
siebziger Jahre. Erice selbst trat
als Regisseur erst tiber zehn
Jahre spéter wieder in Erschei-
nung mit seinem Zweitling «El
Sur» (ZOOM 6/81), ebenfalls ein
kleines Meisterwerk.

Doch zurlick zu Fernando Fer-
nan Gomez: Als dritten wichti-
gen Film jener Jahre nannte er
«El amor del'capitan Brando»
von Jaime de Armifian, entstan-
den 1974. Sowohl Saura wie Ar-
mifian ist er als Schauspieler
treu geblieben, und mit beiden
kam es im Verlauf der Jahre
auch zu einer Zusammenarbeit
im Bereich des Drehbuchs.
Auch im neuesten Werk von Ar-
mifian ist er wieder dabei, im
1987 entstandenen «Mi Gene-
ral» («Mein Generaly), an der
Seite von Fernando Rey (eben-
falls im Zurcher Programm zu
sehen).



Auf meine Frage, welches
seiner vielen Talente ihm denn
nun eigentlich das liebste sei,
verwirft Fernando Fernan Go-
mez die Hande. Die Schauspie-
lerei sei ihm gewissermassen
per Vererbung in den Schoss
gefallen, zum Schreiben und
zum Regieflihren habe er sich
erst spater berufen gefinhlt.
Heute arbeite er ebenso gern
fur das Kino wie flr das Theater.
Aber wenn er sich genauer
Uberlege, dann ziehe er den
Film doch vor. Und am wichtig-
sten sei ihm die Film-Regie, und
wenn immer moglich nach ei-
nem eigenen Drehbuch: «Es
gibt dann nicht die dauernden
Konflikte zwischen Regisseur
und Buchautor, keiner muss
sich dem andern unterordnen.»
Und verschmitzt fagt er bei:
«Aber mehr und mehr schéatze
ich es, zurlckgezogen zu leben,
zuhause zu sitzen, zu schreiben
oder zu lesen oder mich mit
Texten zu beschaftigen.». B

Hans Gerhold (fd)

La muerte de Mikel
(Der Tod Mikels)

Spanien 1983.

Regie: Imanol Uribe
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 88/22)

In einer kleinen baskischen Ha-
fenstadt in der Nahe von Bilbao
wird in der Ortskirche das Re-
quiem fir einen Verstorbenen
abgehalten. In langen Riick-
blenden, die mehrfach vom
Fortgang der Totenfeier unter-
brochen werden, wird thema-
tisch gebilndelt das Leben des
Toten erzahlt: Es handelt sich
um Mikel, einen jungen Apothe-
ker, der unter nicht ndher be-

zeichneten Umstanden ums Le-
ben gekommen ist.

Mikel litt zeit seines Lebens
unter einer Suche nach Identi-
tat, die ihn in verschiedene Bah-
nen lenkte. Um den Anspriichen
seiner energischen Mutter
nachzukommen, heiratete er die
schoéne, selbstbewusste und
elegante Begofia, die sich je-
doch von ihm trennte, weil er
sie beim Liebesspiel kérperlich
verletzte, eine Handlung, die
dem eher introvertierten Mikel
kaum zuzutrauen war. In seiner
Suche nach Zuneigung lernte
Mikel in Bilbao den Transvesti-
ten Fama kennen, mit dem er
eine Beziehung begann, die im
Dorf zu Tratsch und einer Ver-
hartung seiner Mutter ihm ge-
genuber flhrte.

Seine unkonventionelle Lieb-
schaft hatte noch eine andere
Folge: Mikel war politisch in der
baskischen nationalistischen
Partei engagiert, die ihn als Kan-
didaten aufgestellt hatte und
dies sofort nach Bekanntwerden
der Liaison wieder rickgangig
machte. Dennoch versucht ge-
rade diese Partei, fur die Mikel
einst demonstriert hat, aus sei-
nem Begréabnis eine politische
Manifestation zu machen, zumal
sein Tod, von dem man nie er-
fahrt, ob es Selbstmord, ein Fa-
milien- oder ein politischer
Mord war, mysterids bleibt. Die
Guardia Civil vertreibt die De-
monstranten, als man den Sarg
aus der Kirche tragt.

Mikels kurzes, trauriges Le-
ben, das mit einem seltsam-ge-
waltsamen Ende auf jene Krafte
verweist, die in der postfranqui-
stischen Gesellschaft immer
noch wirksam sind — die Uber-
wachung des o6ffentlichen Le-
bens durch die allgegenwartige
Guardia Civil, die strengen Fa-
milienbande —, ist ein Beispiel
fir das unterschwellige Zusam-
menwirken von Lebensumstan-
den privater wie politischer Na-
tur, die geballt zum Tode fihren
konnen. Mikel steht fiir jene ein-

samen Aussenseiter, die sich
durch Anpassung eingliedern
wollen, aber je mehr sie ihren
eigenen, wirklichen Bedurfnis-
sen nahekommen, immer iso-
lierter werden. Das hat nicht nur
eine Losung von sozialen Bin-
dungen zur Folge, sondern be-
wirkt auch ein Verstummen in
den eigenen Lebensdusserun-
gen. Der erzwungene Rickzug
aus dem Parteileben geht ein-
her mit persdnlichem Verrat,
den sein bester Freund, ein Arzt,
den Mikel oft um Rat nachsucht,
an ihm begeht, als er ihm Ver-
bindungen zu Terroristen vor
der Geheimpolizei zuweist.

Die sexuelle Offnung gegen-
Uber Fama bewirkt keine Befrei-
ung, sondern weitere Zwange in
einer Gesellschaft, die das Le-
ben reglementiert und in einem
merkwirdigen Zwiespalt von
Moral und Doppelmoral steht,
den hier nur eine Person durch-
bricht: Mikels Frau Begofia, die
ihm seine Aggressionen ver-
zeiht, aber gleichzeitig ihre un-
vermeidlichen Konsequenzen
zieht. Unter dieser Perspektive
ist «Der Tod des Mikel» eine zu-
ruckhaltend in ruhigen Bildern
inszenierte Reflexion Uber
Liebe, Freundschaft, Aussensei-
ter und die vergebliche Suche
nach einer eigenen ldentitat un-
ter soziopolitischen Zwan-
gen. W
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