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durchaus amusant, wirkt aber
auf die Dauer langweilig. Die
technische Perfektion, Brooks®
technischer Ehrgeiz, iberdek-
ken oft den subtilen Witz. Das
Riesenraumschiff, das sich in
eine Uberdimensionale Frei-
heitsstatue mit Staubsauger ver-
wandelt, ist zwar ein origineller
Einfall. Weil das Ganze sicher
sehr teuer war, kostet es Mel
Brooks aber allzu lange aus.
Brooks” komodiantischer Atem
reicht, wie gesagt, fir etwa eine
Stunde aus, den Rest versucht
er mit viel Aufwand auszuflllen
—das ist schade. H

KURZ NOTIERT

Sendezeit fur Parteien?

wf. Ein von Nationalrat und
DRS-Prasident Ernst Leuenber-
ger (SP/SO) bekampftes Postu-
lat Ruf (NA/BE), wonach alle in
der Bundesversammlung vertre-
tenen Parteien jeden Monat je
mindestens zehn Minuten Sen-
dezeit an den SRG-Medien zur
freien Verflgung erhalten sol-
len, wurde von Bundesrat
Schlumpf namens der Landes-
regierung entgegengenommen.
Unter Beriicksichtigung der In-
formationsfreiheit werde es zu-
sammen mit anderen Postulaten
betreffend die Parteienunter-
stutzung gepruft.

Neue Leiterin der
Kulturredaktion bei TV DRS

wf. Zur neuen Leiterin der Kul-
turredaktion in der Abteilung
Kultur und Gesellschaft von
Fernsehen DRS ist Ellen Steiner
gewahlt worden, welche die
Nachfolge von Gian-Willy Von-
esch antritt. 1971 als Volontarin
zum Fernsehen gestossen, rea-
lisierte sie in der Folge mehrere
Dokumentarfilme und wech-
selte 1985 zum damals neu ge-
schaffenen Literaturmagazin.
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Elisabeth Wandeler-Deck
Freud-ige Zeiten

Zwei Horspiele zur
Lust aus Technik

Roswitha Hamadani:

«Die Hochzeit des
strahlenden Kindes»

Lukas B. Suter:

«Das Luftmeeting zu Bresciay

Zuerst das die spatere Zeit, die
Zeit nach einem fiktiven Tscher-
nobyl betreffende Horpiel von
Roswitha Hamadani, dann das
die Epoche kurz vor dem Ersten
Weltkrieg — Auto, Flugzeug be-
wegen die Herzen — vor Ohren
bringende von Lukas B. Suter. In
dieser Reihenfolge werden die
beiden Horspiele kurz nachein-
ander gesendet. Mir gefallt
diese Reihenfolge, denn sie
macht mich neugierig: Das ist
jetzt? Was war dann? Wie kam
das so?

Gottlob keine Lehrstlicke.

Die Hochzeit des strahlenden
Kindes muss geheim bleiben

Seit eh und je — seit wann? —
muss das Madchen verheiratet
werden. Die Autorin stellt die-
sen Sachverhalt in neue, kata-
strophale Bedingungen hinein,
wenn sie das Stick so vorstellt:
«Das Szenario: 1 Bunker /
2 Beamte /1 Betreuerin /
1 Brdutigam / 1 Mé&dchen.
Was geschieht: Das Méadchen
muss verheiratet werden.

Wozu? Flir die Wissenschaft.

Warum? Es ist verstrahlt, ver-
seucht und blind.

Und jetzt? Vielleicht passiert
nichts, wenn man das Madchen
beschléft.

Na und? Wenn man weiss,
was sie immun macht, kénnen
die Leute angstfrel leben und
Atomkopfe zerplatzen wie Pud-
dingkdpfe.

Wer will das? Man muss neue
Werte setzen.

Also eine Utopie?y

Das Horspiel beginnt mit be-
liebiger Musik, wie sie auch fir
das Signet irgend einer anderen
Sendung verwendet werden
kdnnte, einige elektronische
Klange bewegen sich auf wenig
aufregende Art. Als Einfihrung
und hie und da als Szenentren-
nung bringt sie dem Hérer
nichts weiter als gerade die Si-
gnalwirkung «jetzt beginnt et-
was», «jetzt kommt etwas ande-
resy.

Jetzt beginnt was? Eine Mad-
chenstimme schreit, sie halte es
nicht aus, eine altere Frauen-
stimme spricht beruhigende
Worte und bietet das Radio an,
damit das Madchen den Mund
halt. Ich versuche mein eigenes
Radio besser einzustellen, da
die Stimmen leicht verzerrt und
stumpf klingen. Einige Satze
weiter, zwei mannliche Stim-
men |6sen die beiden weibli-
chen ab; diese Mannerstimmen
ténen klar, scheinen ganz ge-
genwartig. Mir wird deutlich,
dass ich Ohrenzeuge einer Ab-
horaktion bin. Ich hére sozusa-
gen das Abhoren der Frauen
durch die Manner mit.

Das Madchen muss verheira-
tet werden. Aus der Unterhal-
tung dieser beiden Manner wird
ansatzweise deutlich, worum es
geht. Das Madchen ist seit einer
Katastrophe in einem Atomre-
aktor hochradioaktiv und den-
noch ausser seiner Blindheit of-
fenbar unverletzt. Es wird von
Kontakten abgeschirmt aufge-



zogen und ist unterdessen ge-
schlechtsreif geworden. Den
Mannern bietet seine Lage Ge-
legenheit zu Gemeinplatzen
Uber Zukunft, Staat und Wissen-
schaft. «Nichts zeichnet sich
deutlicher ab als ein Ungliick ...
Die Frage ist nur, was du tust...
Tauchst du in die Konjunktur
oder gehst du in die politische
Abstinenz...» (Die verwendeten
Satze aus dem Horspiel sind Zi-
tate nach dem Gehor und des-
wegen eventuell nicht ganz
exakt) — Bruchstlcke aus dem
Gesprach der abhdrenden
Manner: Sie sind die Vertreter
des Staates, Flirsorgebeamten,
Flarsorger fur das Madchen.
Konjunktur oder politische
Abstinenz oder ein Drittes?
Wahrend ich das Horspiel von
Roswitha Hamadani anhorte,
stellte sich mir diese Frage im-
mer wieder. Der Gedanke
schlich sich mir ein, dass das
Grauenhafte, dass die angedeu-
tete dussere Situation der Prota-
gonisten in einer Gesellschaft,
die Katastrophen dieser Art zu-
lasst, eine Wissenschaft, einen
Staat, der Versuchsanordnun-
gen wie die gezeigte notwendig
macht, so unsagbar ist, dass ein
anderes Grauenhaftes um so
deutlicher wird. Wahrend des
Zuhorens wurde mir der techno-
logische Aspekt immer starker
zur Staffage. Das mag Absicht
der Schriftstellerin gewesen
sein. Und doch komme ich mir
dabei dupiert vor. Ich denke,
wenn schon eine Situation wie
die hier in Sprache gesetzte ein-
geflhrt wird — Abh&ren wird
zum Normalfall, kdrperliche An-
naherung aus Grinden der Ra-
dioaktivitat der jungen Frau ist
nur im Bleianzug und mit Ge-
sichtsmaske moglich —, hatte
ich mehr und genaueres zur Be-
schaffenheit der Einrichtungen
und Apparate erfahren wollen,
deren Anhangsel die Protagoni-
sten und ihr Staat offenbar sind.
Das andere Grauenhafte, das
mir beim Zuhoren einféllt, ist ein

ganz gewdhnliches. «/ch wiirde
sagen, das notwendige Tun
kannst du gar nicht abschétzen.
...Die Tugend eines Politikers
muss es sein, die Zwénge so zu
setzen, dass er handeln kann ...
lch bin dein Filirsorgebeam-
ter...» — Satze, denen wir immer
wieder begegnen, am Fernse-
hen, nach oder vor Katastro-
phen. Doch dann kommen die
Satze, die Marie spricht. Genaue
Satze des allmahlichen Erken-
nens ihrer selbst, ihrer Lage, der
Umstande, der Andern, die sich
ihr entziehen, alles dessen, das
ihr—uns? —verborgen bleiben
musste aus tédlicher Sehnsucht
nach Zukunft. Nicht umsonst
heisst Marie Marie, nicht ohne
Grund sagt Marie, sie heisse
nicht Marie, in ihren Ohren
stecke ein anderer Name. Eine
andere Sprache gibt sich Marie
aus den Wortern der vorhande-
nen Sprache: fur Kérper, Sexua-
litat; fur das Ereignis, an dem
sie erblindete; flr das, was sie
an ihrer Betreuerin, ihrem Fir-
sorger erfahrt, dem netten élte-
ren Herrn, der sich auf den Rik-
ken legt und tanzt; fur das, was
sie mit Erich, dem Radiomon-
teur, ihr zugefuhrt als Brauti-
gam, wie ein Bulle, erkennt.

«Du bist ein widerliches Kind,
Mariey, sagt die sie abhérende
und Uberwachende Betreuerin,
die jedesmal einspricht, sobald
geschehen will, was die wissen-
schaftliche Untersuchungsan-
lage fordert. «Sie hat uns durch-
schaut.» ... «Es kann keinen
Staat geben, solange es Marie
gibt.y ... «Wir werden in Zukunft
tiber die Gegensprechanlage
verkehren.» ... «Nur Erich wird zu
ithr gehen ... Sie sagt, ihn kann
sie sehen ... Ja, das ist die
Liebe.» ... «Marie weist uns eine
neue Zeity ...

Die Intrige kénnte auch so
beschrieben werden: Die Toch-
ter, das Kind, ist ein Madchen.
Madchen missen verheiratet
werden. Madchen, Frauen sind

lebensgefahrlich. Was droht?
Marie zur Betreuerin: «Du
fiirchtest dich vor mir, du willst,
dass ich nicht ndher komme.»
Antwort: «Das ist, weil du nicht
mein Kind bist ... Es geht nicht,
darum, weil ... weil du radioaktiv
bist...» Die Mutter, die Tochter,
die sexuelle Winsche verspU-
ren, sind sich feind in der Sehn-
sucht. Die Fursorger. Der Fir-
sorger? Da droht der Inzest. Da
findet der Inzest statt. Der Flr-
sorger ist radioaktiv: «Es kann
das Leben kosten.»

Und schliesslich, der liebende
(Vater) Fursorger: «Da seid ihr
Hand in Hand, da habe ich doch
eine Hochzeit gestiftety ... Die
beiden Liebenden, sich in Ge-
meinplétzen, utopisch doch und
anarchisch Liebenden sind aus-
gebrochen und verseuchen
strahlend die Andern — womit?
Was verborgen hatte bleiben
missen, wird 6ffentlich.

Blind sehend werden, der alte
Odipus: die neue Marie? War
doch Marie schon blind, bevor
sie mit dem Betreuervater
schlief. «Man muss neue Werte
setzen.» Ist das zynisch oder iro-
nisch gemeint? «Solange es
Marie gibt, gibt es keinen Staat
... gibt es kein Vertrauen...»
Auch ist im Satz «Es kann uns
das Leben kosteny ein Weiteres
verborgen: die anarchische Kraft
der Triebe, die die tddliche, wis-

Die Hochzeit des strahlenden
Kindes

Horspiel von Roswitha Hama-
dani; Produktion Radio DRS, Zi-
rich; Regie: Franziskus Abgott-
spon

Marie, Kind: Sabine Ehrlich;
Erich, Maries Brautigam: Peter
Kner; Elisabeth, Betreuerin: Re-
nate Steiger; Erster Beamter: In-
gold Wildenauer; Zweiter Beam-
ter: Jurgen Cziesla

Ausstrahlung: Dienstag, 17. No-
vember, 20.15 Uhr, und Sams-
tag. 21. November, 10.00 Uhr auf
DRS 2
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Dir Schriftstellerin und Malerin
Roswitha Hamadani.

senschaftlich korrekte Untersu-
chungsanlage durcheinander-
bringt, die den Wunsch, das Le-
ben zu kosten, aufsteigen lasst,
die das Phantasma der radioak-
tiv strahlenden, demnach omni-
potenten Frau Uberblendet und
die den, hier sichtlich todlichen,
ganz gewohnlichen Odipus-
komplex entstehen lasst: der
Vater mit der Tochter, die Toch-
ter mit dem jungen Mann, die
Mutter bleibt auf der Strecke.

«Wir sind wie die Engel vom
Himmel so héllisch und rein.
Wir sind so héllisch und rein,
und wer uns kUsst, kriegt garan-
tiert eine Freifahrt in den Win-
kel.» Freud-ige Zeit.

Obwohl von neuen Werten
auch die Rede ist, und von
neuen Windungen im Gehirn, es
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bleibt bei einer todlichen Sehn-
sucht nach Zukunft.

Ich bin nicht Uberzeugt, dass
die Gattung Horspiel die geeig-
netste Form ist flr diesen Text,
far diese Situation, so wie sie
von der Autorin angelegt ist. Auf
einer Bihne wirde die Span-
nung zwischen sehen, abhoren,
horen, gehdren intensiver,
fruchtbarer wirde die Dialektik
zwischen blind im Dunkeln le-
ben und Uber Rede sichtbar ma-
chen und werden, endlich Kor-
per werden.

Die wenigen Augenblicke
kinstlicher Beleuchtung, die ich
annehmen muss, zeigten sich
wohl eindrtcklicher und sinn-
voller.

Ein Horvergnigen kommt
dennoch zustande. Es ist vor al-
lem die sehr genaue Sprache,
eine genau rhythmisierte Spra-
che, die den Sprechern Nuan-
cen des Ausdrucks maoglich
macht, die in einem anregenden

Widerspruch stehen zur todli-
chen Situation innerhalb des
wissenschaftlichen Instituts, in
welchem Marie der Mann zuge-
fGhrt, in welchem Marie vom
Mann, dem netten alteren
Mann, ihrem Flrsorger, be-
schlafen wird.

Ein reiches Stlck, doch nicht
dort, wo ich es aufgrund seiner
Anlage erwartet hatte. Als Hor-
spiel jedoch nicht Uberzeugend,
und zwar nicht, weil es nicht gut
inszeniert ware, sondern weil es
eher keines ist, da es der Bihne
bedarf.

Die Liebesverhaltnisse
D’Annunzios missen
offentlich werden

Bei Suters Horspiel erscheinen
die neuen Bedingungen kaum
angedeutet als katastrophal.
Wenn schon katastrophal, dann
in einer saloppen, alltags-



sprachlichen Verwendung des
Wortes: eine Katastrophe, wenn
das Liebesverhaltnis der Ehe-
frau zum berihmten Dichter pu-
blik wird, wenn der Freund in
der Menge der Zuschauer am
Flugmeeting verloren geht und
bis zur Abfahrt des nach Brescia
zurickfuhrenden Eisenbahnzu-
ges nicht wieder auftaucht.

1909, als das Flugmeeting in
Brescia stattfindet, lassen die
Errungenschaften von Technik
und Wissenschaften noch nicht
an allgemeine Katastrophen, die
die weitere Existenz Uberhaupt
gefédhrden, denken. Die Eupho-
rie ist gross. Die Zukunft wird
verherrlicht. Der Dichter Ga-
briele D'’Annunzio wird mitflie-
gen, der Dichter Franz (Kafka)
nimmt die Reise nach Brescia
auf sich, zusammen mit Max
(Brod) und Otto. Beide werden
uber dies (oder ein entspre-
chendes) Ereignis schreiben.
Eine Futuristin ruft den Ruf, der
spater zum Faschistenruf wird.
Die Motoren rohren. Die Jour-
nalisten fragen. Schliesslich,
nachdem das Ereignis voriber
ist, fahrt der Ehemann der Ge-
liebten D’Annunzios mit ihrim
Fond in einen Baum. Freuds
Zeit. .

Diese ganzen Aufregungen
fasst Lukas B. Suter in eine
strenge, musikalisch kompo-
nierte Form. Im Gegensatz zu
Suters friheren Theaterstlicken
«Schrebers Garten» und «Spel-
terini hebt aby, die spater vom
Autor zu Horspielen umgearbei-
tet wurden, ist das vorliegende
Werk direkt fiirs Radio konzi-
piert worden. Es ware anre-
gend, diese drei Inszenierungen
vergleichen zu kénnen, da sich
so vielleicht an aktuellen Wer-
ken Unterschiede zwischen ge-
meinem Hoérspiel und verhor-
spieltem Theater auffinden lies-
sen.

Eine grosse Aufregung. Doch
kein Horgemalde, kein Versuch
einer historischen Rekonstruk-
tion, des «so ist es geweseny.

Lukas B. Suter schlipft nicht,
die Vergangenheit kolonisie-
rend, in seine Figuren, er erzahlt
deren Geschichten nicht von da-
mals her, als einer, der bloss
vieles zur Epoche der Jahrhun-
dertwende weiss. Er erzahlt von
jetzt her. Unter den Katastro-
phen, die die Gemuter der gu-
ten Gesellschaft bewegen,
schwelen andere Katastrophen.

«Die Wirklichkeit trégt alle
Traume zu Grabe.» «Ich will sie
endlich fliegen sehen.» «Die
Helden der Zukunft unterschei-
den sich kaum von ihren Lakai-
en.» «Die Erinnerung ist hoff-
nungslos.» «Gilt die Begeiste-
rung der Menge dem Piloten
oder der Maschine?y «Welchem
Ziel zu? ...dem spurlosen Ver-
schwinden?y «Benzin, das Blut
der Zukunft...»

Das Horspiel beginnt jedoch
nicht mit der grossen Aufre-
gung, sondern mit einem nach-
denklichen Sprechen eines Epi-
logs der Figur D’Annunzio. «£Erst
im Abschied hielt ich eine Ge-
liebte besinnungslos vor Gier in
meinen Armen.y ... «lch verwarf
die Wirklichkeit der Andern.»
Der Epilog durchbricht das Hor-
spiel von Anfang bis zum
Schluss. «Melancholie vergiftet
alle Verwirklichung.» Blosse
Starpose?

Als Horspiel Gberzeugend!
Ein zielendes Ohr, ein genaues
formales Vorstellungsvermogen
wirken zusammen, aus der
exakten Form entsteht scharfe
Analyse, entsteht Lust, genau
hinzuhoren. Das Horspiel setzt
sich aus genau voneinander ab-
gesetzten Elementen zusam-
men, die in sich einheitlich und
geradlinig verlaufen. Je Element
ist die klassische Einheit von
Ort, Zeit und Handlung durch-
gehalten. Gerduschartige Par-
tien, Musik, gesprochene Sze-
nen im engeren Sinne und Ab-
schnitte, in welchen Sprache
gerduschartig verwendet wird,
treten zueinander in einen erhel-
lenden Dialog, so dass kein Ele-

Das Luftmeeting zu Brescia

Horspiel von Lukas B. Suter; Co-
Produktion von RIAS Berlin und
Radio DRS. September 1986;
Regie: Ulrich Gerhardt

Alte mannliche Stimme: Kurt
Hubner; Conte: Otto Sander;
Amaranta: Sandra Markus;
Franz: Ernst Jacobi; Max: Gerd
David; Otto: Peter Hensch; Ga-
briele D’Annunzio: Peter Rog-
gisch; Erster Reporter: Franz
Gunter Berger; Zweiter Reporter:
Christian Brlickner; Dritter Re- -
porter: Erich Kuhlmann; Repor-
terin: Elke Petri; Erster Herr: Ro-
bert Dietel; Zweiter Herr: Wolf-
gang Unterzaucher; eine mannli-
che Stimme: Fritz Mikesch;
Sprecher: Ulrich Gerhardt

Ausstrahlung: Dienstag. 1. De-
zember, 20.15 Uhr, und Sams-
tag, 5. Dezember, 10.00 Uhr, auf
DRS 2

ment hierarchisch dem andern
in der Art einer akustischen,
musikalischen lllustration bezie-
hungsweise einer Vertonung
von Text uber- oder untergeord-
net erscheint. Gleichartige Ele-
mente, die sich in unterschiedli-
cher Weise mit Elementen an-
derer Qualitat verkniipfen mo-
gen, ergeben zusatzliche Asso-
ziationen zu Ausschnitten aus
Geschichten. Hinweise auf die
gesellschaftliche Position von
Dichtern, auf die gefihlsmaéssi-
gen Verquickungen in der bes-
seren Gesellschaft, auf die Be-
schaffenheit der Verhaltnisse
von Flugapparat und Flieger, auf
Sensationen, Skandale und Po-
litik verbinden sich zu einer die
Phantasie und die Nachdenk-
lichkeit anregenden Analyse.
Diese Vorgaben nimmt der
Regisseur Ulrich Gerhardt auf
und fuhrt sie inspiriert weiter,
auch die Sprecher und Spre-
cherinnen sind gut. Es lohnt
sich, genau zuzuhéren, wie die
Sprache je behandelt wird,
rhythmisch musikalisch oder an
die Melodie alltaglichen Spre-
chens angelehnt. Es lohnt sich,
darauf zu achten, was gesagt
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wird, indem es so gesagt wird.
Das Vergnugen, das aus Lust
und Erkenntnis zugleich ent-
steht, wird kaum ausbleiben.
Fliegen. Traume — todliche
Sehnsucht nach ihrer Verwirkli-
chung? Rasche Antworten ver-
weigern sich. Hochzeiten strah-
lender Kinder, sind sie unver-
meidlich, oder finden sie seit je
schon statt? Technik — freudige
Sehnsucht nach Tod? B

Marc Valance

High Tech und
Naturtone

Zum Feature «Hochalptage»
von Hans Jedlitschka

Von links nahert sich eine Kuh-
herde, man hort fernes Glocken-
l[duten, es schwillt an. Dazu me-
lodioser, eintdniger Singsang
der Hirten, der Treiber. Tonfol-
gen des Naturjodels. Es ist funf
Uhr morgens an einem Tag an-
fangs Juni. Der Bauer Hans
Fuchs ist mit seiner Herde auf
Alpauffahrt. Die Herde zieht vor-
bei, Glockenklang und Treiber-
rufe verklingen rechts, in der
Tiefe.

Spater dann Hans Fuchs’
helle Stimme direkt und ohne
klangliche Umgebung aus dem
Lautsprecher. Er erlautert die
Sonnenenergie-Anlage, die er
auf der Hochalp auf 1533 m
Meereshohe am Fuss des San-
tis installiert hat. Sie liefert den
Strom fir den Alpbetrieb, fur
Licht, Melkmaschine, Milchzen-
trifuge. 1985 verbrauchte Fuchs
fir die Stromerzeugung 1300 Li-
ter Dieseltreibstoff im Genera-
tor, in diesem Sommer keinen
Tropfen mehr.

Wenn die Herde fur die Alp-
auffahrt besammelt ist, treten
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die Manner zusammen und sin-
gen einen Naturjodel. Es klingt
nach Improvisation zu einfachen
Akkorden und Harmoniefolgen.
Eine Art appenzellischen Blues,
was die Machart betrifft. Auf der
Alp als Willkommensgruss dann
dasselbe. Mit derselben Selbst-
verstandlichkeit, mit der der
Senn archaische Tonfolgen
singt, erklart er: «Me schwatzt
wohl vo Umwaltschutz und vo
umwaltschonender Energie,
aber wann eine Oppis under-
nimmt, macheds eim dann lie-
ber s'Ladbe suur. Muesch also
eine fasch z'Tod schloo, bis
d’emol e Bewilligung 6ber-
chunnsch for nébis darigs. Die
merked’s eifach no ndd.»

Dass Tradition und Fortschritt
dicht beieinanderliegen, wusste
man zwar. Doch wie krass sie
kontrastieren, wird erst deutlich,
wenn man den Kontrast sinnlich
erfahrt. Das Feature «Hochalp-
tage» von Hans Jedlitschka
macht ihn horbar. Vorzeitlich
anmutend der Klang, den die
Gemeinschaft von Mensch und
Tier, die Herde, erzeugt; ganz
«heutig» das Surren von elek-
trisch betriebenen Maschinen,
auch der Strassenlarm in Ur-
nasch, wo die Alpauffahrt be-
ginnt und die Abfahrt endet;
Naturlaut im Jodel — Ironie und
Sprachwitz in den Kommenta-
ren Hans Fuchs’ zu unserer Zeit
und dem modernen Leben.

Der Kontrast ist das eine —
doch der Senn und seine Fami-
lie vermitteln nicht den Eindruck
zerrissener oder gespaltener
Menschen, im Gegenteil. Mit
den Fussen in der Vorzeit, mit
dem Kopf in der Zukunft schei-
nen sie Gelassenheit, ein
Gleichgewicht gefunden zu ha-
ben, um das man sie beneidet.
Mit Selbstverstandlichkeit ste-
hen sie in ihrem arbeitsreichen
Alltag.

Jedlitschka lasst die Alpbe-
wohner vom Senn Hans Fuchs
bis zum holldndischen Land-
dienstler sich selbst vorstellen.

Hochalptage

Feature von Hans Jedlitschka
Ausstrahlung: Sonntag, 15. No-
vember, 14.00 Uhr. Zweitaus-
strahlung: Freitag, 20. November,
20.00 Uhr. Dauer 60 Minuten

Dabei werden Arbeiten und Ar-
beitsablaufe geschildert, die be-
sondere — appenzellische — Art
der Viehhaltung auf der Alp und
so weiter. Die Manner bewirt-
schaften den Landwirtschafts-
betrieb, die Frauen das Bergre-
staurant. In der Ferienzeit dauert
der Arbeitstag manchmal 18
Stunden. Erholung fallt in einen
jahreszeitlichen Rhythmus: im
Winter wird, geméchlicher,
nachgearbeitet, was im Som-
mer liegenblieb; man bereitet
sich auf den neuen Sommer
vor. Die Milchzentrifuge trennt
mit einem surrenden Gerausch
den Rahm von der Magermilch,
automatisch. Wenn Hans Fuchs
—fir den Eigenbedarf — Butter
herstellt, verwendet er aber
noch das hdélzerne Butterfass. Er
erlautert Technik: avantgardisti-
sche und tradiierte. Wie funktio-
niert ein Butterfass? Das Wasser
walkt er von Hand aus dem
«Schmalz», dann formt er But-
terballen. Das sehe leicht aus,
meint er, aber es brauche
Ubung, wenn man sie regel-
massig formen wolle.
Handwerk. Auf der Hochalp
scheint der Widerspruch zwi-
schen der heilen Vergangenheit,
nach der wir uns sehnen, und
der technisierten Zukunft, die
wir furchten, aufgehoben. Das
Futuristische hat keinen Schrek-
ken. Vielleicht weil es hier als
Kleintechnologie autonom ein-
gesetzt wird. Fuchs” Energiesta-
tion hangt nicht an den Verteil-
netzen der Grossen. Kein An-
schluss an den Filz der mono-
polisierten nationalen und inter-
nationalen Energieverteilsy-
steme, der Wirtschaftsinteres-
sen, der Energiepolitik. Die
Technik kann integriert werden



in die abgeschlossene Welt der
Hochalp und tragt hier dazu bei,
dass die heile Welt so heil wie
moglich bleibt. Oder: dass ihre
Bewohner sie als heil erleben
konnen. Fuchs” Sohn und seine
Tochter sind jedenfalls nach ih-
rer Ausbildung in den Betrieb
der Eltern zuriickgekehrt.

Familienbetrieb. Der unheilen
Welt wenden sie den Ricken.
Sie verleugnen die Welt nicht,
nein, doch entschlossen, auf
diesem Flecken zu leben, dafir
zu sorgen, dass er ihnen erhal-
ten bleibt. Das mag ein Rickzug
sein, es ist aber nicht der Riick-
zug in die ldylle, sondern auf die
Alp. Es ist eine Strategie, um
die man die Alpler beneidet.

Hans Jedlitschkas Feature
bringt vielfaltiges O-Ton-Mate-
rial und dokumentiert damit ein-
dringlich eine Realitat, die von
Stadtern als folkloristische Fas-
sade abgetan wird. Eindrucklich
auch die Raumlichkeit des
Klangbildes: die sich ndhernde
und sich entfernende Herde;
das Bellen der Hunde, einmal
nah, einmal fern; das Brillen
des Viehs an der Viehschau, das
eine Perspektive Gber unzahlige
braune Rinderriicken aufreisst.
Das Material birgt auch akusti-
sche Ratsel: Warum jault dieser
Hund jetzt? Es gibt Anstosse zu
akustischer Beobachtung:
Nacheinander werden Kiihe und
Rinder aus dem Stall getrieben,
auf das gemachliche Lauten
folgt lebhaftes Schellen, und
der treibende Hund bellt einen
halben Ton héher.

Wie immer bei O-Ton-Fea-
tures (Jedlitschka beschrankt
sich in der Aufgabe des Spre-
chers auf kurze, verbindende
Texte) erschliesst sich das aku-
stische Bild nur bei genauem
Hinhoren — ein Kopfhorer ist da
schon fast Voraussetzung. B

Thomas Christen

Ein Tresor voll
Wissen iiber Film
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Jean Loup Passek (Direction):
Dictionnaire du Cinéma. Paris
1966, Larousse, 888 Seiten,
illustriert, Fr. 112.70

Schon dusserlich prasentiert
sich das bereits seit mehreren
Jahren vorangekindigte neue
franzosische Filmlexikon aus-
serst imposant: gediegener Ein-
band, grossformatig, 888 Seiten
dick, entsprechend stolz auch
der Preis von gut einhundert
Franken. Lohnt sich eine solche
Investition? Fur jemanden, der
sich intensiver mit Film beschéaf-
tigen mochte, der Hintergrund-
informationen, Uberblicke, Zu-
sammenhange usw. sucht und
noch tber keine eigentliche
Filmbibliothek verfugt, kann die
Frage mit einem Ja beantwortet
werden, vorausgesetzt er kann
ein wenig franzosisch. Aller-
dings zeigt sich der wahre Wert
solcher Werke (oder ihre Mén-
gel und Unzulanglichkeiten)
meist erst nach langerem Ge-
brauch. Der «Dictionnaire du Ci-
némany von Larousse scheint
aber nach erster Uberpriifung
die Anlagen zu einem Standart-
werk zu haben. Zudem ist es na-
tdrlich das im Moment weitaus
aktuellste Lexikon.

Uber 4700 Einzelartikel enthalt
das Werk, das von einem Re-
daktionskomitee unter Leitung
von Jean Loup Passek und un-
ter Beizug einer beachtlichen
Anzahl von Spezialisten entstan-

den ist. Passek ist kein Unbe-

kannter in der franzésischen
Filmkultur: Seit 1978 ist er Bera-
ter des Centre Georges-Pompi-
dou und in dieser Eigenschaft
flr die vorbildlichen, grossange-
legten Landerwerkschauen ver-
antwortlich, zudem leitet er
auch das Festival von La Ro-
chelle. Im Mitarbeiterstab findet
sich fast alles, was in der fran-
zosischsprachigen Filmpublizi-
stik Rang und Namen besitzt.

Welche Konzeption liegt nun
diesem monumentalen Werk
zugrunde? Der Schwerpunkt
liegt, wie bei den meisten allge-
meinen Filmlexika, in den Bei-
tragen zu Personen. Dabei fin-
den jedoch nicht nur Regisseure
und Schauspieler Beachtung,
sondern ebenso Kameraleute,
Drehbuchautoren, Musiker, Cut-
ter und auch Filmtheoretiker.
Vollstandige Filmographien sind
als solche gekennzeichnet, aus-
serdem werden — wenigstens
bei den Regisseuren — auch die
Originaltitel angegeben, was bei
franzdsischsprachigen Filmbu-
chern eher eine wohltuende
Ausnahme darstellt und den
Gebrauchswert gerade fir den
nicht francophonen Leser er-
hoht, denn wer wiirde beispiels-
weise vermuten, dass sich hin-
ter «La Mort aux trousses»
Hitchcocks «North by
Northwesty verbirgt.

Neben diesen personenbezo-
genen Artikeln findet der Leser
eine grosse Anzahl anderer,
meist Ubergreifender Art, zu fol-
genden Gebieten: Nationen,
Technik (dieser Aspekt wird be-
sonders sorgfaltig betreut),
Genres, Schulen und Bewegun-
gen (nach dem ersten Eindruck
eher etwas zu oberflachlich ge-
raten), aber auch Aspekte 6ko-
nomischer, gesetzlicher und
staatlicher Art sowie Hinweise
auf Festivals, Presse, Filmzeit-
schriften usw. Da im Textteil
selbst keine Einzelfilme bespro-
chen werden, findet der Leser
gegen Ende des Buches eine
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