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neasten zum franzosischen Mi-
nisterium fir Entwicklungshilfe
(Ministére francais de la Coopé-
ration). Ausserdem verdankt das
senegalesische Filmschaffen
seine Entwicklung den Aktivita-
ten des senegalesischen Cine-
asten-Verbands — dem ersten
Schwarzafrikas —, der unermud-
lich mit Forderungen an die
Machthaber und ihre Kulturmi-
nister gelangt ist.

Das senegalesische Film-
schaffen wird also durch ganz
andere Faktoren bestimmt als
das Filmschaffen Nigers: Der
Verband der Cineasten in Niger
ist sehr schwach, und der Staat,
von den Filmschaffenden kaum
um Unterstltzung gebeten,
zeigt wenig Interesse fir ihre
Anliegen. Die einzige Gemein-
samkeit besteht darin, dass so-
wohl Senegal wie auch Niger
nach 1980 scheinbar der Atem
ausgegangen ist. Begnigen wir
uns damit, dies als Chance einer
Weiterentwicklung, und viel-
leicht sogar als Zeichen eines
Neubeginns anzusehen.

Populares Kino

Hier sind wir nun am Ende eines
flichtigen und recht freien
Querschnitts angelangt. Will
man sich dabei einer bestimm-
ten Sache naher widmen — wie
hier der Idee einer «Schule von
Niger» — besteht zweifellos die
Gefahr, sie zu bevorzugen und
gleichzeitig ein wenig die Ob-
jektivitat zu verlieren. Unsere
kurze Untersuchung hat es uns
immerhin ermdéglicht, die Hin-
tergrinde flr das ausserge-
waohnliche Filmschaffen in Niger
besser zu verstehen. Ein Film-
schaffen von Individuen, von
Kunsthandwerkern. Ein popula-
res Kino im besten Sinne des
Wortes, fern den Parolen der
Regierenden und Machthabern.
Ein Kino von manchmal ernsten,
manchmal spottischen Ge-
schichtenerzahlern, wie sie in

den meisten Filmen von Mou-
stapha Alassane vorkommen,
selbst in seinen kleinen Zei-
chentrickfilmen. Ein Kino, das
von starkem moralischem Be-
wusstsein zeugt, wie die er-
staunlich pessimistischen
Werke Djingarey Maigas. Aber
auch ein frohliches und freies
Kino, das oft mehr wie die Fort-
setzung eines Gesprachs wirkt
denn als Kunst, der alles geop-
fert werden sollte.

Es war in Niger, wo einer der
besten Filmer Afrikas, Oumarou
Ganda, in einem Saal des «Cen-
tre Culturel Franco-Nigerien» in
Niamey den versammelten Kin-
dern Geschichten erzahlte und
so seinen Lebensunterhalt ver-
diente. Ebenfalls in Niger hat ei-
ner der erfinderischsten Cine-
asten Afrikas, Moustapha Alas-
sane, sich einen Kinobus zu-
rechtgebastelt und darin seinen
eigenen Kinosaal eingerichtet.
Und in Niger findet sich auch
der einzige (weibliche) Filmstar
Afrikas, Zélika Souley (sie hat in
allen Filmen ihres Landes und
auch schon in internationalen
Filmproduktionen gespielt), die
den Kindern Oumarous Ge-
schichten erzahlt. Nun ist es
aber Zeit, dem andern grossen
Schauspieler zu folgen, Da-
mouré Zika, dem klugen Kénig
in «L ‘exiléy, diesmal nicht ins
Labyrinth von Paris, sondern an
die Ufer des grossen Flusses,
um endlich diese erstaunliche
Geschichte genau zu verste-
hen. ®

(Ubersetzung: Miriam Bieri und
Anna M. Stadelmann-Schleiss)

Eva Hohenberger

Jean Rouch und
der schwarz-
afrikanische Film

Es ist sehr schwierig, die Wir-
kung von Jean Rouch auf das
afrikanische Filmschaffen richtig
einzuschatzen. Sieht man hin
und wieder einen Film aus
Schwarz-Afrika und vergleicht
ihn insgeheim mit Filmen, die
man von Jean Rouch kennt, so
scheint seine Produktionsweise
keinen Einfluss gehabt zu ha-
ben. Andererseits steht der
ganze Mythos seiner Person ei-
ner solchen Einschatzung ent-
gegen; immer wieder liest man
von seiner herausragenden
Rolle fir die «Nouvelle vague»
in Europa und rechnet vielleicht
zu schnell hoch, dass er flir den
afrikanischen Film ebenso wich-
tig gewesen sein muss. Dazu
kommen die Anekdoten Uber
die Rekrutierung afrikanischer
Mitarbeiter, die am Ende beim
Film gelandet sind, wenn auch
aus der doppelten Motivation
der Faszination am Medium ei-
nerseits, andererseits aber auch
der Unzufriedenheit mit den
Produkten, die mit Rouch ent-
standen sind. Die prominente-
sten Beispiele sind sicher Safi
Faye und Oumarou Ganda.
Beide mochten die Filme, in de-
nen sie mitspielten, nicht be-
sonders; Ganda verfilmte die
Geschichte seines Lebens sogar
noch einmal.

In den Vero6ffentlichungen
zum afrikanischen Film spielt
der Name Rouch keine Rolle; so
wird er bei Paulin Vieyra zwar
als Historiker des afrikanischen
Films genannt (im Auftrag der
Unesco hatte Rouch 1961 einen
Bericht Gber die Situation des
Films in Afrika erstellt), aber
selbst seine Mitwirkung an
Vieyras teilweise in Paris ge-
schnittenem Film «MJdly (1957)
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wird nicht erwahnt. Pierre Haff-
ner, einer der wichtigsten euro-
paischen Kenner des afrikani-
schen Films, wollte in einem
round-table-Gesprach mit dlte-
ren und jungen afrikanischen
Filmemachern Uber die Rolle
von Rouch diskutieren. Das Ge-
sprach kam nicht zustande, und
aus den verbliebenen Einzel-In-
terviews ist zumindest Zuriick-
haltung zu spuren. Aus all dem
scheint wahrscheinlich, dass
trotz der vielen und gern und oft
wiederholten Geschichten der
Einfluss von Jean Rouch auf
den schwarz-afrikanischen Film
relativ gering war und ist.

Zunachst muss man den Rah-
men bedenken, innerhalb des-
sen Rouchs Filme in Afrika ent-
standen sind, dass namlich
franzésische Institutionen seine
ethnologisch-filmische Tatigkeit
finanzierten, dass die Themen
der meisten seiner Filme einem
europaisch-ethnologischen In-
teresse entspringen und dass
die afrikanischen Kulturen und
Staaten, in denen er arbeitete,
von einer nationalen Filmkultur
weit entfernt waren. Immerhin
drehte Rouch bereits seit mehr
als zehn Jahren Filme in Afrika,
bevor die franzosischen Kolo-
nien unabhangig wurden. An ei-
nen originaren afrikanischen
Film war zu dieser Zeit nicht zu
denken. In Rouchs bereits er-
wahntem Bericht fir die Unesco
1961 geht es denn auch mehr
um Filme Uber Afrika als um
afrikanische Filme, und als der
erste schwarz-afrikanische Film
wird Vieyras 1955 in Paris ent-
standener «L Afrique sur Seine»
bezeichnet. Auch heute noch ist
allein die Anzahl der von Rouch
in Afrika gedrehten Filme fur
afrikanische Filmemacher ein
unerreichbarer Wunschtraum,
ebenso wie die Freiheiten, die
die franzésischen Geldgeber
Rouch bei der Wahl seiner The-
men liessen. In Frankreich zu-
mindest konnten alle seine
Filme gezeigt werden.
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Entsprechend der Produktion
sah und sieht es mit der Distri-
bution aus. Die Filme von Jean
Rouch werden heute wie friher
haufiger in Europa als in Afrika
gezeigt und dort wiederum Uber
franzosische Stellen verliehen,
d.h. Uber die Botschaften und
ihre kulturellen Dienste, also
fast ausschliesslich im nicht-
kommerziellen Bereich. Hinzu
kommen politische Probleme
mit der Zensur: Zur Zeit der fran-
zo0sischen Kolonialherrschaft
durften manche Filme in ihren
Herstellungslandern Uberhaupt
nicht gezeigt werden. «Moi, un
Noiry war ebenso zensiert wie
«Les maitres fousy, «La pyra-
mide humainey war in ganz
Afrika verboten, «Petit a petity
wurde 1970 vom Filmfestival in
Carthago nicht gezeigt. Die jin-
geren afrikanischen Filmema-
cher, die bereits mit einer Kino-
kultur im eigenen Land aufge-
wachsen sind, kennen daher
kaum Filme von Rouch.

Bleiben die persdnlichen Be-
gegnungen mit den alteren: In
die noch-kolonialen finfziger
Jahre fiel das Zusammentreffen
mit Oumarou Ganda, den Rouch
als wissenschaftlichen Mitarbei-
ter fir eine Untersuchung der
Migration aus den angrenzen-
den Staaten in die Elfenbeinku-
ste einstellte. Ganda war selber
Emigrant: geboren in Niger,
kampfte er auf franzosischer
Seite im Indochina-Krieg und
kehrte anschliessend in die El-
fenbeinkiste zurtck. Sein Le-
ben war Grundlage des Films
«Moi. un noiry. 1960 wurde Ni-
ger unabhéngig und Rouch von
der Regierung gebeten, das be-
reits unter der Kolonialherr-
schaft bestehende «Institut Fran-
cais d’Afrique Noire» in Niamey,
der Hauptstadt, zu leiten. Rouch
nahm an und richtete als erstes
eine Filmabteilung ein, wahrend
Ganda weiter in Abidjan lebte.

1963 arbeitete Ganda als As-
sistent bei Rouchs Film «Rose et
Landry» mit, wollte aber nach

eigener Aussage, wenn Uber-
haupt, eher Schauspieler als
Regisseur werden. Rouch
dréangte ihn, einen Drehbuch-
entwurf zu schreiben, und Uber
das Institut bekam Ganda dar-
aufhin 1967 die Mittel, seinen
ersten eigenen Film «Cabas-
caboy zu realisieren, in dem er
die Geschichte seines Lebens
noch einmal zeigte. Die 6kono-
mische Lage des afrikanischen
Films verdeutlicht vielleicht die
Tatsache, dass erst der letzte
Film Gandas, der 1981 starb,

«L 'Exiléy, ausreichend finanziell
abgesichert war, und dass
Ganda insgesamt nur vier Filme
drehen konnte, nach «Cabas-
caboy (1969) «Le Wazzou poly-
gamey (1970) und «Saitaney
(1973).

Im Museum des genannten
Instituts war der Mechaniker
Moustapha Alassane tatig, der
heute als der erste afrikanische
Trickfilmer gilt und von Vieyra
mit Méliés verglichen wurde.
Dank Rouchs weltweiten Bezie-
hungen konnte er in Montreal
am National Filmboard mit Nor-
man Mclaren arbeiten, vermit-
telt Uber den kanadischen Fil-
memacher Claude Jutra, der an-
lasslich des ersten Jahrestages
der Unabhéangigkeit von Niger
1960 in nigerisch-kanadischer
Koproduktion den Film «Le Ni-
ger, jeune republiquey drehte.
Jutra war dann Kameramann
bei Alassanes in Montreal pro-
duziertem Trickfilm «La mort de
Gandji», der 196b entstand. In
Alassanes Film «Samba le
Grandy (1978) sprach wiederum
Rouch den Kommentar, einen
Text des deutschen Anthropolo-
gen Leo Frobenius.

Ebenfalls erwdhnen muss
man Inoussa Qusseini aus Ni-
ger, der in einem Filmclub tatig
war und von Rouch quasi in die
Produktion gedrangt wurde. Er
ist auch in seinem Interesse fir
Phanomene der Besessenheit
von Rouch beeinflusst und ging
nach Frankreich, um Soziologie



«Petit a petity mit Safi Faye
von Jean Rouch (Frankreich,
1970).

zu studieren. Rouch hat bei min-
destens zwei seiner Filme mit-
gearbeitet, 1976 bei «Médecines
et médecinsy und 1977 bei «Le
griot Badyé».

1966 fand in Dakar, der
Hauptstadt Senegals, das erste
Festival Mondial des Arts Né-
gres statt, bei dem der erste
schwarzafrikanische Langspiel-
film Uberhaupt gezeigt wurde,
«La Noire de...» von Ousmane
Sembeéne, einem Schriftsteller
und Filmemacher, der in Mos-
kau ausgebildet worden war
und dessen kritische Kommen-
tare Uber Rouch bekannt sind.
Bei diesem Festival war die Leh-
rerin Safi Faye als Hostess tatig
und traf hier mit Jean Rouch zu-
sammen. Er Uberredete sie, in

dem 1969 gedrehten Film «Petit
a petity mitzuspielen. Nach den
Dreharbeiten kehrte sie in ihr al-
tes Leben zuriick und dachte zu-
nachst nicht daran, ebenfalls
Filme zu machen. Nicht wegen
Rouch, sondern aus Liebe zu ei-
nem Soziologen, ging sie 1970
nach Paris, studierte Ethnologie
und besuchte eine Filmklasse.
Ihr erster Kurzfilm «La passantey
datiert von 1972.

Neben diesen drei auch hier
bekannt gewordenen Filmema-
chern bestehen weitere person-
liche Beziehungen, etwa zu Pau-
lin Soumanou Vieyra, dem
Chronisten der afrikanischen
Filmgeschichte, der in Paris an
der IDHEC studierte, oder zu
dem Senegalesen Ababacar
Samb, mit dem Rouch Anfang
der sechziger Jahre einen Kurz-
film realisierte, oder zu Djinga-
rey Maiga aus Niger, fir dessen
Film «L étoile noirey er als Ka-
meramann tatig war und der

wiederum bei einer hollandi-
schen Fernsehdokumentation
Uber Jean Rouch die Kamera
bediente.

Aufgrund personlicher Be-
kanntschaften hatte Rouch auf
Einzelne einen sicher grossen
Einfluss, auch die Errichtung
des Film-Centers in Niamey ist
von Bedeutung. Sein ethnologi-
sches Interesse am archaischen
Afrika jedoch ist nicht das Inter-
esse junger afrikanischer Filme-
macher, seine Propagierung der
leichten Techniken kann nur
allzu leicht wie der Spott des
Reichen tber die Mittellosigkeit
der Armen klingen (obwohl er
bereits 1961 der Meinung war,
dass die Wahl der Technik den
afrikanischen Film entscheidend
bestimmen werde), seine spon-

Eva Hohenberger, Osnabriick, ist Medienwis-
senschaftlerin. 1988 erscheint beim Olms-Ver-
lag, Hildesheim, ihre Dissertation: «Die Wirklich-
keit des Films. Dokumentarfilm. Ethnografischer
Film. Jean Rouch.»
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Jean Rouch
~ Jean Rouch wurde am 31. Mai

1917 in Paris geboren. Er stu-
dierte Ingenieurwesen an der
Ecole des Ponts et Chaussées,
besuchte daneben bereits Vorle-
sungen des Ethnologen Marcel
Griaule und war von 1937-38
Mitglied der Cinématheque.
1941 kam er als Zivilingenieur

~zum ersten Mal nach Afrika (Ni-

wegen «gaullistischer Tenden-
zen» wieder ausgewiesen. Nach
dem Krieg studierte er in Paris
Ethnologie bei Marcel Griaule
und Marcel Mauss. 1946 berei-
ste er mit zwei Kollegen den Ni-
- ger, wobei er
_ les eine Kamer, ahm. Bel
- verschiedenen Aufenthalten un-
tersuchte er das Leben der Fi-
scher am Niger sowie die Migra-
tion der Sorko aus Niger in die
Klstenstadte. Seine ersten Kurz-
filme verkaufte er noch an die
franzdsische Kinowochenschau.
, anisator der
ersten Konferenz zum ethnogra-
phischen Film am «Musée de
I'Hommey, ein Jahr spater ge-
wannen zwei seiner Filme be-
reits Preise bei Festivals. 1952
wurde das Internationale Komi-
tee fUr den ethnographischen
(inzwischen: und soziologi-
schen) Film gegriindet (CIFES),
~ das seinen Sitz in Paris hat.
Rouch wurde Generalsekretar.

~drehte er bei dei

aten Griau-

. -'.*z_:;‘ubemommen hat, der if
~ mit dem Film «Cimetiére dans la
falaise» beauftragte. Von 1965

In den flnfziger Jahren drehte er

~__seine berlihmten semifiktionalen
- Filme wie «Jaguary, «Moli, un

- noiry, «La pyramide humainey:
und den umstrittenen Dokumen-
tarfilm «Les maitres fousy. Mit
dem in Zusammenarbeit mit
dem Soziologen Edgar Morin
entstandenen Film «Chronique

_ dun étéy» wurde Rouch zum Be-

, ~griinder des sogenannten «ci-
ger), wurde aber ein Jahr spater

‘néma vérité». Sein Einfluss auf

~ die «Nouvelle vaguey ist unbe-

streitbar. Dennoch gehort die

Mehrzahl seiner Filme dem

ethnographischen Bereich an.
 Die grosste Anzahl von Filmen
nghay am
1 «seinery
: satze pu-
blizierte und deren Religion
seine 1960 erschienene Disser-
tation galt.
Die zweitgrosste Gruppe seiner
Filme befasst sich mit den Do-
gon, einer Ethnie, die Rouch von
seinem Lehrer Griaule quasi

ind in Niger, s

bis 1973 filmte Rouch hier die
siebenjahrigen Zeremonien des
«Siguiy, eines nur alle 60 Jahre
stattfindenden Festes, das den
Schopfungsmythos der Dogon

~wiederbelebt.
~_Eine dritte Gruppe vo.n Falmen,
- denen die oben erwahnten, be-

kanntesten Filme von Rouch zu-

~ Problemen der Akkulturation.
Rouch selbst nennt sie seine

 Interviewfilme, die er 1973 mit

__einem Portrat des japanischen

~ Kunstlers Taro Okamoto begann
_und zu denen Portrats von Mar-

- Insgesamt hat Rouch schat—

- sessenheit, Initiation, Jagd und

leitet heute die davon wieder ab-
~gekoppelte «Bilan du Film

~ Film an der Universitat Nanterre,
- wo er auch die Moglichkeit

~ dieses Genres und ganz sicher

zurechnen sind, befasst sich mit

«urbanen soziologischen Filmey,
da sie im Gefolge von Untersu-
chungen Uber die Migration der
Landbevolkerung in die Kisten-
stadte entstanden. Eine eigen-
standige Gruppe bilden Rouchs

garet Mead, Germaine Dieterlen,
Raymond Depardon und ande-
ren gehoren,

: veital Anzahl
|ger und ub; en der
lassischen Ethnologie wie Be-

Musik. Er war 1979 Mitbegriin-
der des Dokumentarfilmfestivals
«Cinéma du Réely in Paris und

Ethnographiquey. Er unterrichtet

schuf, einen Film als Examensar-
beit einreichen zu kénnen. Er ist
nicht nur der grosse alte Mann
des ethnographischen Films in
Europa, sondern auch so etwas
wie der ewig junge Avantgardist

sein vehementester Propagan-
dist.

tane Asthetik des «cinéma vér-
ité» widerspricht der fir unsere
Augen manchmal theaterhaften
Inszenierungsweise vieler afri-
kanischer Filme. Auch die |ldee
der «Volksateliers» scheint nicht
weiter verfolgt worden zu sein,
die Rouch nicht nur in afrikani-
schen, sondern auch in std-
amerikanischen Staaten und in
Indien errichten wollte und von
denen lediglich ein Experiment
in Mocambique 1978 verwirk-
licht wurde. Auf Rouchs Initia-
tive schloss Mogambique einen
Vertrag mit dem franzdsischen
Aussenministerium, und das
INA (Institut National de I'Au-
diovisuel) lieferte zehn Super-

8-Ausriistungen inklusive einer

Filmentwicklungsmaschine im
Gesamtwert von rund
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300000 DM. Vier Studenten von
Rouch an der Universitat Nan-
terre fUhrten mit mosambiki-
schen Studenten dreimonatige
Filmkurse durch, wahrend der
ungefahr 20 Super-8-Filme ent-
standen.

Rouchs Bedeutung flr Afrika
liegt eher vermittelt in seinen ei-
genen Filmen und den um sie
gefuhrten Auseinandersetzun-
gen in Europa als in seinem
sporadisch personlich motivier-
ten Eingriff in afrikanische Film-
projekte. Rouch ist ein Chronist
afrikanischer Geschichte, fur die
Filme wie «Les maitres fousy
oder seine Langzeitbeobach-
tung bei den Sigui-Feierlichkei-
ten der Dogon unverzichtbar
sein werden. Sein Querdenken
und -produzieren im Bereich

des ethnographischen Films ist
natlrlich auch nur in der westli-
chen Tradition des Genres als
solches zu begreifen, ebenso
wie seine Vermischung doku-
mentarischer und fiktionaler
Formen eher im Westen Verwir-
rung auslost, wo Rolle und Wert
der Fiktion in der Wissenschaft
erst allméahlich diskutabel wer-
den. Fur den afrikanischen Film
hat er individuell Gelder aufge-
trieben und Einzelnen geholfen,
aber die Geschichte des afrika-
nischen Films in seiner Okono-
mie und Asthetik hat er nur un-
wesentlich beeinflusst. Im Mo-
ment ist er fur ein Jahr Prasident
der Cinémathéque in Paris, ein
Nachfolger von Henri Langlois.
Filmisch gesehen ist wohl doch
eher Europa seine Heimat. B



	Jean Rouch und der schwarzafrikanische Film

