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von der Gesellschaft wiederge-
ben und dadurch versuchen,
Einfluss zu nehmen. Damit
meine ich auch all jene Filme,
die sich mit der Entwicklung be-
schéaftigen und zum Beispiel die
Probleme der Bauern und ihrer
Konfrontation mit den neuen
Technologien aufzeigen. Denn
wir missen Wege finden, pro-
duktiver zu sein, welil die Bevol-
kerung zugenommen hat. Aber
wir missen selbst die Losungen
finden, die unseren Bedtrfnis-
sen am besten dienen. Gerade
auch weil es Bestrebungen gibt,
uns ein bestimmtes Konsum-
modell aufzuerlegen, das nicht
unbedingt mit den legitimen
Ansprichen unserer Bevolke-
rung korrespondiert. Und weil
man ja weiss, dass diese Kon-
sumgesellschaft heute sehr
schwerwiegende Probleme
kennt.

Das Kino musste also wie je-
des andere Massenkommunika-
tionsmittel versuchen, die Refle-
xion zu férdern und den Prozess
der Bewusstseinsbildung in der
Bevolkerung anzuregen. Auf
dieser Ebene bewegen sich un-
sere Vorstellungen eines eigen-
standigen afrikanischen Kinos,
weil es in einem besonderen
Zusammenhang ins Leben ge-
rufen wurde, zu einem Zeitpunkt
grosser wirtschaftlicher, politi-
scher und kultureller Unterdrik-
kung der afrikanischen Volker.
Und weil deshalb schon ein mi-
nimales Bewusstsein dieser Si-
tuation den Cineasten gebietet,
an der Befreiung dieser afrikani-
schen Volker — im weitesten
Sinne — mitzuarbeiten.

In diesem Zusammenhang
muss man von Burkina Faso
(ehemals Obervolta) sprechen,
das eine Pionierrolle spielte und
Organisationen ins Leben rief,
die fir das afrikanische Kino
von eminenter Wichtigkeit sind.

Die Geschichte des Kinos in
Burkina Faso ist tatsachlich ein-
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zigartig. Obwohl dieses Land in
wirtschaftlicher Hinsicht be-
stimmt nicht pradestiniert war,
so etwas wie ein Promotor afri-
kanischen Filmschaffens zu

werden, wird es heute als Film-
kapitale Afrikas bezeichnet. (In
Burkinas Hauptstadt Ouagadou-
gou findet alle zwei Jahre das
Panafrikanische Filmfestival FE-
SPACO statt.) Burkina zeigte
von Anfang an eine besondere
Sensibilitat fur die Bedeutung
des Kinos. Ein Bewusstsein, das
zu wegweisenden Entscheidun-
gen fuhrte. 1970 wurden Film-
verleih und -export in Obervolta
verstaatlicht. Das schlug damals
wie eine Bombe ein. Man
konnte sich einfach nicht vor-
stellen, dass sich ein Land mit
so grossen Entwicklungsproble-
men Uberhaupt fir das Kino in-
teressierte.

Seither sind auf diesem Ge-
biet konstante Bestrebungen im
Gange. Beispielsweise wurde
ein Fond zur Unterstitzung und
Férderung des Filmschaffens
eingerichtet. (Rund 15 Prozent
der Kino-Bruttoeinnahmen —
d.h. 15 Prozent von jedem in
Burkina verkauften Kinobillet —
fliessen in den sogenannten
Fonds de soutien et de promo-
tion de l'activité cinématogra-
phique.) Dieser Schritt war von
elementarer Bedeutung fur die
Entwicklung unseres nationalen
Kinos. Weiter mochte ich das
Institut Africain d"Education Ci-
nématographique in OQuagadou-
gou erwahnen und auch darauf
hinweisen, dass in Burkina ver-
schiedene interafrikanische Or-
ganisationen zuhause sind, die
sich mit der Entwicklung des
afrikanischen Kinos beschafti-
gen.

Das Beispiel Burkinas be-
weilst, dass jeder afrikanische
Staat — und sei er noch so arm —
ein Minimum zugunsten des
afrikanischen Filmschaffens bei-
tragen kann. Burkina ist alles
andere als ein reiches Land.
Dennoch hat es eine Menge ge-

tan fur den Film. Mit etwas poli-
tischer Willenskraft konnte es
jeder afrikanische Staat dazu
bringen, zumindest eine dem
nationalen und gesamtafrikani-
schen Filmschaffen forderliche
Filmpolitik zu betreiben, wie das
in Burkina Faso geschieht. B

(Das Interview entstand im Februar
1987 anlasslich des 10. Panafrikani-
schen Filmfestivals in Ouagadou-

gou.)

Franz Ulrich

Afrika hat der Welt
etwas mitzuteilen

Interview mit Idrissa
Ouedraogo

Welche Rolle spielt der Film in
Burkina Faso, einem der drm-
sten Lander der Welt?

Obwoh! Burkina Faso tatsach-
lich alles andere als reich ist,
entstehen regelmassig Filme.
Burkina beherbergt auch das
Panafrikanische Filmfestival in
Ouagadougou. Es sind zwar fast
keine Mittel vorhanden, aber
Ouagadougou ist trotzdem die
Hauptstadt des afrikanischen
Films. C'est bizarre ...

Dass Leute, die Filme ma-
chen wollen, dies tun konnen,
ermoglicht unsere Filmpolitik.
Es gibt zwei Arten von Filmen in
Burkina Faso: der sozialerziehe-
rische Film und der Prestige-
Film. Das heisst, wir machen
Filme fur den internen Ge-
brauch, die eigene Bevolkerung,
und Filme fir den Export. Die
Filme flr unsere Leute sind
klein und bescheiden, meist
Dokumentarfilme. Sie sollen die
Bevolkerung fiir wichtige The-
men sensibilisieren, zum Bei-



spiel wie man Wasser filtriert.
Diese Filme sind wichtig, denn
80 Prozent der Bevdlkerung ha-
ben keine Schulbildung, kénnen
also weder schreiben noch le-
sen. Das Kino dient so als rich-
tige Schule, allerdings nicht um
leben zu lernen, denn das kon-
nen die Bauern auch ohne Film,
sondern um neue Techniken
kennen zu lernen. Mit Projekto-
ren ausgerustete Ciné-Busse
fahren von Dorf zu Dorf, um
diese Filme vorzufihren.

Aber da der Film nicht nur et-
was fur den internen Gebrauch
ist, muss man gleichzeitig ver-
suchen, mit einer anderen Art
von Filmen mit der Aussenwelt
zu kommunizieren, mit Filmen,
wie ich sie beispielsweise zu
machen versuche, wie auch Ga-
ston Kaboré und andere Kolle-
gen. Diese Filme sollen im Aus-
land zeigen, dass es auch bei
uns ein nationales Filmschaffen
gibt. Das sind fur mich die Pre-
stige-Filme. Sie sind viel teurer

als die andern. Sie werden (teil-
weise) finanziert durch eine
15prozentige Abgabe auf die
Bruttoeinnahmen aller einge-
fuhrten kommerziellen Filme.
Dieses Geld speist den «Fonds
de production, d'expansion et
d’activité cinématographiquey.
Daraus finanzieren wir unsere
Kameras, Schneidetische und
Filme wie «Yam daabo». Es gibt
also, trotz der Armut des Lan-
des, bereits eine Struktur, die
eine bescheidene Filmfinanzie-
rung ermoglicht. Dazu haben
wir das Gluck, dass der Staats-
prasident, der friher Informa-
tionsminister war, das Kino
liebt. Das erleichtert alles.

Wie wird ein Film wie «Yam
daaboy (Die Wahl) von der Be-
volkerung aufgenommen? Die
Kinosituation wird in Burkina
Faso nicht viel anders sein als in
der Schweiz. Beide sind kleine
Ldnder, in deren Kinos zum weit
tuberwiegenden Teil ausldandi-

sche Filme laufen, gegen die
das einheimische Filmschaffen
einen schweren Stand hat.

Diese Konkurrenz gibt es auch
bei uns. Und man hat sie lange
fur schlecht gehalten, das
stimmt. Aber sie ermoglicht
doch auch, unsere Krafte mit
diesen Filmen zu messen und
zu sagen: Wenn unsere Filme
nicht zu sehen sind, dann ist es
wegen bestimmter Probleme.
Denn normalerweise sollten sie
zu sehen sein. Sie berichten
doch von einer Kultur, einer
Welt, die die Leute kennen.
Wenn sie trotzdem nicht ins
Kino kommen, so liegt das
daran, dass die Mittel noch viel
zu gering sind. Film ist eine
Kunst, aber auch eine Technik.
Da das Kino spat nach Afrika

«Yam daabo» (Die Wahl) von
Idrissa Ouedraogo (Burkina
Faso, 1986).




gekommen ist, beherrschen wir
seine Technik noch nicht total
und konnen daher auch noch
nicht technisch gleichwertige
Filme wie die USA und andere
produzieren. Am Tag, da wir das
erreichen, werden die afrikani-
schen Zuschauer auch unsere
Filme anschauen, weil sie sich
darin wiederfinden kénnen.

Natirlich ist auch wahr, dass
die Promotion unserer Filme
mangels entsprechender Mittel
ungenugend ist. FUr unsere ei-
genen Filme fehlt uns in Afrika
der Markt. Die amerikanischen,
japanischen und indischen
Filme, die bei uns ebenso zirku-
lieren wie in der ganzen Ubrigen
Welt, verfiigen Uber die notwen-
digen Vertriebsstrukturen. Sie
werden in Paketen billig ver-
kauft. Da konnen wir nicht kon-
kurrieren, wir kobnnen unsere
Filme nicht zu Spottpreisen ver-
kaufen, denn wir haben ja keine
anderen Mérkte. Einen amerika-
nischen Film beispielsweise
kann man bei uns fur 5-6000
Franken kaufen. Soviel kostet
uns allein eine nicht untertitelte
Kopie, die wir im Ausland her-
stellen mussen. Wir haben
keine Labors, keine Kopier-
werke —on n’a rien, rien, rien!

Unter diesen Umstanden
habe ich nichts gegen amerika-
nische oder franzosische Filme
in unseren Kinos, da wir durch
sie unsere eigenen finanzieren.
Das erlaubt uns nach und nach,
eine Basis fur unsere eigenen
Filme zu schaffen.

Die Kultur der Bevdlkerung Bur-
kina Fasos wurde bisher fast
ausschliesslich mdindlich tiber-
liefert. Wenn Sie nun Geschich-
ten auf die Leinwand bringen,
bewirken Sie da nicht tiefgrei-
fende kulturelle Verdnderun-
gen’?

Meine Kultur ist eine orale. Aber
ich habe meine Studien in Paris
gemacht, habe die IDHEC (Insti-
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tut des Hautes Etudes Cinéma-
tographiques) besucht. Ich
weiss, dass der Film nicht zur
oralen Zivilisation gehort. Er ist
eine komplizierte Technik, aber
man kommuniziert durch ihn mit
der ganzen Welt. Deshalb ver-
suche ich, durch Bilder zu kom-
munizieren. Ich behaupte nicht,
dass ich das gut kann, ich habe
die Hochschule erst vor zwei
Jahren beendet und habe noch
viel zu lernen. Es ist schon,
wenn man miteinander spricht.
Aber wenn ich rede, werde ich
nur von meinem Volk verstan-
den. Allein in Burkina Faso gibt
es viele Sprachen, die von der

Idrissa Ouedraogo, Filmema-
cher aus Burkina Faso

meinigen verschieden sind. Ich
kann also nicht einmal in mei-
nem Land alle erreichen, von
den vielen Landern Afrikas ganz
zu schweigen. Bei unseren Pro-
duktionsschwierigkeiten dirfen
wir nicht einmal daran denken,
die Filme in unseren wichtigsten
Sprachen zu synchronisieren
oder zu untertiteln. Also bleibt
nur das Bild, um mit kleinen
Mitteln und ohne grosse Pro-



bleme moglichst viele Men-
schen zu erreichen.

In Afrika gibt es nicht nur die
Kunst des Palavers. Afrika ist ein
Teil unserer Welt, der es etwas
mitzuteilen hat, auch mit einem
technischen Mittel, das univer-
sell ist, nicht bloss amerika-
nisch, franzosisch oder schwei-
zerisch —wie die Medizin, die
Wissenschaft und die Technik,
die wir uns auch angeeignet ha-
ben.

Das ist mir schon klar. Aber sind
Sie sich bewusst, dass in Afrika
eine dhnliche Entwicklung ein-
gesetzt hat wie in Europa, in der
Schweiz: Durch Tourismus,

Film, Radio, Fernsehen und an-
dere Einfliisse verschwinden bei
uns eine ganze Anzahl von kul-
turellen Eigenheiten und ma-
chen, etwas libertrieben gesagt,
einer faden McDonald- und
Hamburger-Zivilisation Platz.
Droht den afrikanischen Kultu-
ren durch die modernen Me-
dien nicht auch der Verlust der
Eigenstédndigkeit?

Das stimmt, das ist ein Problem.
Ich trdume davon, nicht nur _
Filme wie «Yam daabo» zu ma-
chen. Erist nur ein Anfang. Mit
den zur Verfiigung stehenden
Mitteln konnte ich nur einen be-
stimmten Typ von Film machen.
Das ist aber nicht unbedingt die
Art Film, die zu machen ich Lust
habe. Ich hoffe, dass ich in funf
oder zehn Jahren weiter bin. Es
gibt bei uns wunderschone Ge-
schichten, herrliche Abenteuer,
die dem ebenbdirtig sind, was
sonst im Kino zu sehen ist. Hier
hat Afrika einiges aus seinen
Kulturen anzubieten, sobald wir
die Film-Techniken und Erz&hl-
weisen des Films besser be-
herrschen. Mein nachster Film
wird eine unserer schonen Ge-
schichten erzahlen. Was nutzt
aber die schonste Geschichte,
wenn man sie nicht in Bilder
Ubersetzen kann. Dann funktio-
niert’s nicht.

Man muss also realistisch
bleiben, denn der Probleme
sind schon mehr als genug. So
haben wir praktisch keine pro-
fessionellen Schauspieler. Ich
habe mit Bauern gearbeitet,
habe sie geformt. Aber mit ih-
nen kann ich kaum grosse Emo-
tionen auf die Leinwand brin-
gen. Hatte ich ein noch so sché-
nes Thema — es fehlen die Dar-
steller, die guten Techniker, alle
Arbeiten mlssen in Frankreich
ausgefuhrt werden. Wenn ich
beim Drehen einen Fehler ma-
che, kann ich ihn nicht am an-
dern Tag korrigieren, sondern
muss tage-, ja wochenlang war-
ten, bis ich das entwickelte Ma-
terial bekomme. Die Verhalt-
nisse sind hier vollig anders als
in Amerika, Japan oder Europa.
Um Filme von grossem Format
zu machen, braucht es solide
Mittel. Erst dann kann Afrika
seinen Beitrag — Themen, For-
men, Rhythmen — leisten. Das
wird hart sein, bis es soweit ist.

Wenn man den Vorspann von
«Yam daaboy liest, bekommt
man den Eindruck, es handle
sich um einen «Familienfilmy —
fast alle heissen Ouedraogo.

Das stimmt, ich habe den Film
in meinem Dorf gedreht, mit El-
tern, Geschwistern, Vettern und
anderen Verwandten.

Gibt es dafiir, neben finanziel-
len, auch andere Griinde, etwa
solche der grésseren Vertraut-
heit und Intimitat?

Gewiss, das kommt erstens mal
billiger. Allein schon einen Dar-
steller aus der Hauptstadt kom-
men zu lassen, ist sehr teuer.
Zweitens ist es besser, mit Leu-
ten zu arbeiten, die man kennt.
Es sind keine Professionellen,
ich muss ihnen nicht viel Geld
geben und kann von ihnen trotz-
dem viel verlangen. Es gibt ef-
fektiv eine gréssere Intimitéat,

die es erlaubt, auch Opfer zu
verlangen. Sie haben keine ma-
teriellen Interessen, sondern
sind an der Arbeit interessiert,
weil sie zu mir eine Beziehung
haben, und ich zu ihnen. Darum
kann ich von ihnen mehr verlan-
gen als von anderen.

Sie haben von lhrem Wunsch
gesprochen, im Film authen-
tische afrikanische Geschichten
zu erzdhlen. Dies ist sicher eine
Mdoglichkeit Aspekte der afrika-
nischen Kultur in einem moder-
nen Medium zu vermitteln.
Afrika hat aber auch enorme
Probleme zu bewidltigen: Uber-
bevdolkerung, Hunger, wirt-
schaftliche und technische Ent-
wicklung. Interessieren Sie
diese Aspekte weniger?

Die interessieren mich schon,
aber Entwicklungsthemen sind
schwierig in Bilder umzusetzen.
Das Kino ist teuer, und die Kino-
besucher sind nicht gerade er-
picht auf solche Themen, son-
dern lassen sich lieber von
Abenteuern verfihren. Mit Pro-
blemen der Entwicklung und

Idrissa Ouedraogo

Geboren 1954 in Banfora, Bur-
kina Faso (ehemals Obervolta).
Ausbildung am Institut Africain
d'Etudes Cinématographiques in
Ouagadougou und am Institut
des Hautes Etudes Cinémato-
graphiques (IDHEC) in Paris.
Idrissa Ouedraogo hat sechs
Kurzfilme realisiert, ehe er 1986
seinen ersten Langspielfilm
drehte: «Yam daaboy erhielt am
Festival Panafricain du Cinéma
de Quagadougou mehrere Aus-
zeichnungen, u.a. den begehr-
ten «Prix du Septieme Arty.

Filme:

1981: «Pokoy

1983: «Les écuelles» und «Les
funérailles du Larle»

1984: «Ouagadougou, Quaga
deux rouesy

1985: «Issa, le tisserand»

1986: «Tenga» und «Yam daabo»
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Technik lassen sich keine renta-
blen Filme machen. Darum ma-
chen wir in Burkina Faso, wie
eingangs erwéahnt, zwei Arten
von Film: die teureren fur ein
universelles Publikum und die
billigeren, die uns helfen sollen,
unsere lokalen Probleme zu be-
waltigen. Man kann letztere ge-
wiss auch ausserhalb unseres
Landes zeigen, aber sie dienen
in erster Linie dazu, uns mit uns
selbst und mit unseren Proble-
men zu konfrontieren, um zu
zeigen, was uns fehlt und wie
geholfen werden kann. Der Film
ist ein wirkungsvolles Medium,
man kann mit ihm am gleichen
Ort und am gleichen Abend 200
Leute erreichen. Und es ist
phantastisch, wie sie diskutie-
ren. Aber dabei darf man nicht
die industriellen und kommer-
ziellen Aspekte des Films negie-
ren, sonst kdnnen wir uns nie
durchsetzen.

Um filmen zu lernen, bin ich
nach Kiew in die UdSSR gegan-
gen. Fiur ein Stipendium muss
man sich aber sechs Jahre lang
verpflichten. Wissen Sie, die
Sowjets sind ganz schon geris-
sen: Da ist man 22, und in die-
sem Alter will man Frauen ken-
nenlernen, und weil’s keine an-
dern gibt, verliebt man sich in
eine Russin und heiratet sie. So
fassen die Russen in Afrika
Waurzeln. Ich kenne viele Afrika-
ner, die nach Ablauf der sechs
Jahre mit einer russischen Frau
zurtickgekommen sind. Mir
passten diese Bedingungen
nicht. Ich habe meine Studien
an der IDHEC in Paris beendet,
wo ich immer noch studiere.

Wie reagieren die Leute auf die
«lokalen» Filme? Mégen sie es,
mit der eigenen Wirklichkeit
konfrontiert zu werden?

«Yam daabo» haben die Men-
schen, in deren Gegend er
spielt, sehr gemocht, well er in
ihrer vertrauten Umgebung
spielt, von ihrem Leben handelt.
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Es gab viel zu lachen, sie hatten
ihren Spass daran. Anderswo
funktioniert das vielleicht nicht.

Auch fiir Aussenstehende ist
dieser Film durchaus interes-
sant, weil er tiber eine kaum be-
kannte Lebensweise informiert.
Dieser Film kommt der Realitét
gewiss néher als die neuesten
TV-Berichte, die von Aussenste-
henden gedreht werden, weil er
aus thren eigenen Erfahrungen
und Kenntnissen von Land und
Leuten entstanden ist.

Ich hoffe naturlich, dass «Yam
Daabo» auch die Européaer und
Amerikaner interessiert. Es gibt
Uberall im Westen ein allzu ne-
gatives Afrikabild, als ob es bei
uns neben Armut, Elend, Hun-
ger, Durre, Apathie und Faulheit
nur Tanzer gabe. Ich versuche,
in meinem Film eine andere
menschliche Dimension zu zei-
gen: Bauern, die durchaus fahig
sind, ihr Dasein zu reflektieren,
und dass sie wie andere Men-
schen sind. Wenn die Rezeption
des Films trotzdem schwierig
erscheint, so kommt dies daher,
dass man ihn mit den Augen
von Franzosen oder Schweizern
betrachtet, die ihre eigenen Ge-
wohnheiten und Sehweisen ha-
ben, welche sie nicht einfach
ablegen konnen. Wenn sie ei-
nen solchen Film zwar interes-
sant finden, aber seiner Fremd-
heit wegen glauben, ihn nicht
im Kino oder am Fernsehen zei-
gen zu kdnnen, dann wird unser
Filmschaffen sterben. Mit eini-
gen tausend Schweizer Franken
konnen wir hier bereits einen
halbstiindigen Film realisieren ...
Wir kénnen nicht standig
Geld im Film investieren, ohne
Einnahmen zu haben. Darum
fordern wir eben auch den «uni-
versellen» Film. Je mehr solche
Filme wir ins Ausland verkaufen,
desto grosser ist auch die
Chance, dass unsere Kultur
Uberlebt und bekannt wird. Der
gleichen Meinung sind auch die

andern afrikanischen Filmschaf-
fenden. Die Kommunikation ist
doch vollig einseitig: Wir ken-
nen Eure Filme, ihr aber nicht
die unsrigen. Wir missen nicht
nur die Filmtechnik, sondern
auch die Gesetze des Marktes
erlernen und zu unseren Gun-
sten verandern. Soleyman Cissé
ist dies mit «Yeleeny doch be-
reits fast gelungen. Er hat seine
Geschichte formal und tech-
nisch gemeistert, so dass es
keinen Grund mehr gibt, etwas
abschatzig von einem «afrikani-
scheny Film zu sprechen. Die-
ses Ziel wollen wir Schritt fur
Schritt erreichen: zu zeigen,
dass auch wir Filme machen
konnen, obwohl sie nicht zu un-
serer Zivilisation gehoren. Denn
Film ist universell, darum gehort
er auch uns - tout simplement.

Am panafrikanischen Filmfesti-
val in Ouagadougou wurde
«Yam daabo» nebst anderen
Preisen auch jener der Interna-
tionalen Katholischen Film- und
AV-Organisation (OCIC) verlie-
hen. Welchen Wert hat ein sol-
cher Preis fiir Sie?

Wenn man dank eines Preises
von mir spricht, wachst die
Chance, einen Produzenten

- oder Verleiher zu finden. Sonst

wird man nur im engsten Kreise
wahrgenommen. Mit Preisen
vergrossert sich die Chance,
weitere Filme machen zu kon-
nen. Festivals sind deshalb
wichtig, damit unsere Filme
Uberhaupt entdeckt werden.
Preise sind noch aus einem wei-
teren Grund wichtig: Damit ver-
bundene Geldbetrage ermogli-
chen uns ganz einfach, eine
zeitlang zu leben und zu arbei-
ten. H

(Dieses Gesprach fand in Cannes
wahrend des diesjahrigen Filmfesti-
vals statt.)



	Afrika hat der Welt etwas mitzuteilen

