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Ines Anselmi

Wir sind keine
Genies

Interview mit Gaston Kaboré

Afrikanische Regisseure, heisst
es, seien wahre Alleskénner.
Wollen sie alles selber machen,
oder werden sie durch die Um-
stdnde dazu gezwungen?

Sie werden ganz eindeutig
durch die Umstande — durch die
bittere Notwendigkeit — dazu
gezwungen. Afrikanische Regis-
seure sind keine Genies und
nicht begnadeter als andere Re-
gisseure. Allein die besonderen
Umstande und Bedingungen,
unter denen in Afrika Filme pro-
duziert werden, zwingen man-
che Filmschaffende dazu, im
Produktionsprozess gleichzeitig
mehrere Funktionen zu Uber-
nehmen. Sie verfassen erst ein-
mal das Drehbuch. Sie beschaf-
fen die ndtigen Mittel, um den
Film zu produzieren. Sie stellen
die Realisation sicher und kiim-
mern sich wahrend des Dre-
hens um die Verwaltung der Fi-
nanzen. Sehr oft iben sie noch
weitere Funktionen aus, weil sie
sich die fur die einzelnen Arbei-
ten notwendigen Spezialisten
ganz einfach nicht leisten kon-
nen. Dazu kommt, dass nicht in
allen afrikanischen Landern alle
notigen Fachleute zur Verfu-
gung stehen. Es sind also so-
wohl 6konomische als auch
technische Griinde, die einen
afrikanischen Regisseur zwin-
gen, sich mit allen moglichen
Arbeiten herumzuschlagen.

Die Betroffenen sind sich alle
bewusst, dass sich diese Zu-
stande andern mussen. Denn
ein Film leidet enorm darunter,
wenn sich der Regisseur — be-
reits aufgerieben durch die
muhselige Mittelbeschaffung —
nicht voll konzentrieren kann
und noch wahrend des Drehens

stdndig von anderen Sorgen ab-
gelenkt wird, statt sich ganz der
Realisation, der eigentlichen
Kreation des Filmes widmen zu
konnen. Unsere gegenwartigen
Bestrebungen zielen deshalb in
die Richtung, die erforderlichen
Ausbildungsgelegenheiten zu
schaffen und eine Filmproduk-
tionsstruktur in Afrika aufzu-
bauen, damit sich jeder in sei-
nem Beruf spezialisieren kann
und der Autorenfilm nicht 1an-
ger die einzig magliche Form
des afrikanischen Kinos bleibt.
Wir bendtigen zum Beispiel pro-
fessionelle Drehbuchautoren
und professionelle Produzenten,
um die Filmproduktion zu stei-
gern. Und ebenso alle anderen
technischen und kunstlerischen
Spezialisten, die fir eine Film-
produktion unentbehrlich sind.
Ein Film resultiert aus dem Kon-
nen und der Kreativitat verschie-
denster Fachleute. Darauf ver-
zichtet man nur unter zwingen-
den Umsténden. Leider merkt
man das den Filmen sehr oft an.
Wir betrachten uns also keines-
wegs als Genies, sondern leiden
im Gegenteil darunter, Uberall
selber einspringen zu mussen.

Welches sind die Grundthemen
des afrikanischen Films?

Man versucht immer wieder, die
Thematik des afrikanischen Ki-
nos zu katalogisieren. Vielleicht
zieht es gerade deshalb die Auf-
merksamkeit der Kritiker beson-
ders auf sich, weil es ein relativ
junges Kino ist. Es gibt Ubrigens
viel mehr Kritiker des afrikani-
schen Films in Europa als in
Afrika selbst. Eine widerspriich-
liche Situation, an deren Veran-
derung wir ebenfalls arbeiten.
Damit der afrikanische Film auf
unserem Kontinent existieren
kann, brauchen wir unbedingt
auch Kritiker, die mit der afrika-
nischen Kultur verwurzelt sind
und unsere Filme aus dieser
Perspektive betrachten und be-
urteilen. Sonst geschieht sehr

oft das Paradox, dass das afrika-
nische Publikum und insbeson-
dere die Intellektuellen unsere
Filme sozusagen durch die
Brille des westlichen Kritikers
anschauen. Da ich Cineast und
nicht Filmkritiker bin, bin ich
aber nicht die richtige Person,
um zu dieser Frage weiter Stel-
lung zu nehmen.

Es gibt im afrikanischen Kino
keine «action» im westlichen
Sinn. Der Schriftsteller und Re-
gisseur Kitia Touré (Elfenbein-
ktiste) sagte einmal, die Darstel-
ler im afrikanischen Film wiir-
den die Handlung nicht «ma-
cheny, sondern «erduldeny. Was
meinen Sie dazu?

Ich werde von meiner personli-
chen Erfahrung sprechen. Denn
ich denke, es ist noch zu frih,
das afrikanische Kino generell
zu definieren. Zu wenig Filme
wurden bis heute produziert.
Ausserdem wurden diese Filme
so wenig verbreitet, dass es
noch keine wirklich tiefe Refle-
xion aufgrund verschiedener
Sensibilitaten und Konfrontatio-
nen gibt. Die Voraussetzungen
fur eine ernsthafte Analyse des
afrikanischen Kinos fehlen also,
obwohl verschiedene Kritiker
immer wieder Anstrengungen in
dieser Richtung unternehmen.
Wer sagt, im afrikanischen
Kino gebe es keine Handlung,
unterstellt ihm meiner Ansicht
nach, dass es mit den Schau-
spielern keine Geschichten er-
zahle. Ich denke, jeder Film hat
eine Handlung. Diese kann
mehr oder weniger spektakular
sein, mehr oder weniger offen-
sichtlich. Wenn es zum Beispiel
keine grossen Standortverdnde-
rungen der Schauspieler, keine
Massenszenen, keine aussere
Spannung gibt, sondern die
Dinge sich mehr im Innern der
Personen abspielen. Handlung
l&sst sich nicht nur optisch aus-
dricken. Es kann gut sein, dass
die dussere Handlung im Ver-
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gleich zu dem, was im Innern
der Darsteller ablauft, minimal
ist. Ich m&chte nicht weiter ein-
gehen auf den polemischen De-
finitionsversuch, der besagt,
dass die Schauspieler im afrika-
nischen Kino die Handlung eher
passiv erdulden als aktiv be-
stimmen. Jeder beobachtet auf-
grund seiner eigenen Erfahrun-
gen. Ich finde es interessant,
dass es verschiedene Meinun-
gen und eine Konfrontation die-
ser Meinungen gibt. Dadurch
wird es nach und nach moglich
sein, massgebendere Uberle-
gungen zum afrikanischen Kino
anzustellen. Seine Geschichte
ist noch zu jung, um jetzt schon
sozusagen definitive Theorien
zu erarbeiten.

Gaston Kaboré

Gaston Kaboré wurde 1951 in
Bobo Dioulasso, der zweitgross-
ten Stadt Burkina Fasos, gebo-
ren. Studium in Paris, Disserta-
tion in afrikanischer Geschichte.
Gleichzeitig Besuch der Pariser
Filmhochschule. Nach dem Er-
werb des Regiediploms kehrt
Kaboré in sein Land zuriick. 1977
wird er zum Direktor des natio-
nalen Filmzentrums ernannt.
1982 gibt er mit «Wénd Kdauniy
sein vielbeachtetes Spielfilm-
Debut.

Gaston Kaboré ist amtierender
Generalsekretar der Fedération
Panafricaine de Cinéastes (FE-
PACI). Er lehrte zudem am Insti-
tut Africain d’'Education Cinéma-
tographique in Quagadougou —
bis zur voribergehenden
Schliessung dieses Instituts im
Sommer 1987. Gegenwartig be-
reitet er seinen zweiten Spielfilm
vor.

Filme:

1977: Kurzfilm «Je reviens de Bo-
kiny (realisiert mit Filmstu-
denten)

1978: Unterrichtsfilm «Stockez et
conservez les grainsy

1979: Dokumentarfilm «Regard
sur le VIe FESPACO»

1980: Unterrichtsfilm «Utilisation
des énergies nouvelles en
milieu rural»

1982: «Wénd Kauni»
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Wie alle Gesellschaften leben
auch die afrikanischen Gesell-
schaften mit einer bestimmten
Vision der Realitat, die sie um-
gibt. Mit einer bestimmten Auf-
fassung von Raum und Zeit, von
Geschichte und Gesellschaft.
Das schlagt sich in unseren Fil-
men mit einem eigenen
Rhythmus nieder, den zu spiiren
man lernen muss. Im Unter-
schied dazu ist vielleicht den Fil-
men aus dem Westen eher eine
gewisse Dynamik eigen. Ich
glaube, man kann ein Kino mit
beinah hundertjahriger Tradition
nicht vergleichen mit unserem
Kino, das erst mit der Unabhan-
gigkeit der afrikanischen Staa-
ten entstanden ist. Die Tendenz,
das westliche Kino als Referenz
zur Beurteilung des afrikani-
schen Filmschaffens beizuzie-
hen, ist meines Erachtens keine
gute Methode. Man muss noch
etwas Zeit abwarten, bevor man
das afrikanische Filmschaffen
analysieren kann und sieht, wie
unsere kulturelle Eigenart darin
zum Ausdruck kommt.

Gewalt, beziehungsweise Ge-
walttétigkert, ist in der afrikani-
schen Filmkunst — in der afrika-
nischen Kultur tiberhaupt — ver-
pont. Trotzdem ziehen We-
stern-, Karate- und andere Im-
portfilme dieses Genres in
Afrika ein grosses Publikum an.
Weshalb?

In erster Linie deshalb, weil man
dem afrikanischen Publikum gar
keine andere Wahl lasst. We-
stern-, Krimi- und Karatestreifen
sind genau diejenigen Filme,
die in Afrika Uberall ins Kino
kommen. Das Problem stellt
sich also zuerst auf der Ebene
des Vertriebs und der Prasenz
auf dem Markt. Das Kino dient
dem Zuschauer in Afrika und
wohl auf der ganzen Welt als
«Fluchthelfer aus dem Alltag».
Er gehtins Kino, um sich zu un-
terhalten. Man kann aber versu-
chen, den Zuschauer mit einer

Realitat zu unterhalten, die ihn
betrifft und bewirkt, dass er sich
uber die Unterhaltung hinaus
Fragen stellt und nachdenkt.
Der Kinobesuch kénnte ihn
dazu bringen, auf seine Wirk-
lichkeit einzugehen.

Leider betrifft die grosse
Mehrzahl der Filme, die das afri-
kanische Publikum zu sehen be-
kommt, nicht seine Wirklichkeit.
Es nimmt den Film also wie ei-
nen Traum, eine Flucht, ein
Phantasiegebilde wahr. Man
sollte dem afrikanischen Publi-
kum unbedingt eine konse-
qguentere Auswahl an Filmen
bieten, die seinen Blick allmah-
lich scharfen und fur die eigene
Wirklichkeit sensibilisieren. Ich
denke an die kinstlerisch an-
spruchsvollen Filme, die Gberall
auf der Welt gemacht werden.
Leider gelangen jedoch gerade
diese qualitativ hervorragenden
Filme in Afrika selten in den
Verleih. Die meisten Filme, die
wir zu sehen bekommen, sind
billige Massenfabrikate, die aus
Rentabilitdtsgrinden ungeheuer
verbreitet werden.

Die nationale Filmpolitik der
meisten afrikanischen Staaten
konnte das Distributionspro-
blem bisher nicht in den Griff
bekommen. Auf der Ebene die-
ser Distribution geht es um wirt-
schaftliche, aber auch um kultu-
relle Fragen. Solange der afrika-
nische Film in Afrika selbst nicht
in den (kommerziellen) Verleih
gelangt, werden wir weiterhin
mitansehen muissen, wie unsere
Lander mit auslandischen Billig-
produktionen Giberschwemmt
werden, die sich der Gewalt,
dem Sex undsoweiter verschrie-
ben haben. Bestimmt hegt un-
ser Publikum nicht eine beson-
dere Vorliebe fir solche Filme,
aber man hat ihm gar nie eine
andere Wahl gelassen. Und
wenn einmal wahrend eines Fe-
stivals oder bei anderer Gele-
genheit afrikanische Filme ge-
zeigt werden, stromt das Publi-
kum scharenweise in die Kino-



Gaston Kaboré (Burkina Faso),
Regisseur und amtierender Ge-
neralsekretar der Panafrikani-
schen Cineasten-Vereinigung
FEPACI. Links: Bernadette Sa-
nou, Kulturministerin von Bur-
kina Faso.

sadle. Obwohl man ihm beige-
bracht hat, Filme eines anderen
Genres zu konsumieren, interes-
siert es sich also sehr wohl fur
Filme, die seine eigene Realitat
behandeln.

Afrika statuiert ein ausseror-
dentliches Exempel was die
Solidaritédt unter Cineasten an-
belangt. Haben soziales Enga-
gement und gemeinsamer
Kampf um eine Verbesserung
der Lebensbedingungen diese
engen Verbindungen unter den
Cineasten des ganzen Konti-
nents geschaffen?

Ja. Ich glaube, eine gewisse
Ahnlichkeit der Geschichte aller
afrikanischen Voélker hat in
grundlegender Weise auch eine
historische Solidaritat seit der
Entstehung des afrikanischen
Kinos geschaffen. In der Mehr-
zahl der afrikanischen Lander ist
eine nationale Filmkultur ja in
einem prazisen historischen Zu-
sammenhang — zum Zeitpunkt
der Unabhangigkeit — entstan-
den. Zum ersten Mal erhielten
Afrikaner Zugang zur Kamera,
um ihre eigene Realitat zu fil-
men und ihrem Volk zu zeigen,
dessen kulturelles und gesell-
schaftliches Leben sie teilen. Ei-
nes der Hauptanliegen dieses
Kinos war es von Anfang an,
Fragen zu stellen zur Politik und
Geschichte der afrikanischen
Volker, zu den Unabhangig-
keitskampfen, zur Konfrontation
unserer Kulturen und unseres
kulturellen Erbes mit jener Kul-
tur, die uns durch die Kolonisa-
tion von aussen auferlegt
wurde. Aber auch zum Problem
unserer eigenen ldentitat. Das

Thema des diesjahrigen Festival
Panafricain du Cinéma in Oua-
gadougou lautet ja bekanntlich:
«cinéma et identité culturelley.
Der ganze historische Kontext
des Kampfes um die Unabhan-
gigkeit, um kulturelle, politische
und wirtschaftliche Befreiung ist
es, der die afrikanischen Cine-
asten verbindet, deren politi-
sches Bewusstsein zumindest
eine gemeinsame Basis bildet.
Unser Kino sollte uns dabei hel-
fen, unsere Identitat wiederzu-
finden, uns jene grundlegenden
Fragen zu stellen, die notig sind,

um unsere Entwicklung aus ei-
gener Kraft steuern zu kénnen.
Ich rede nicht nur vom klassi-
schen militanten Kino, sondern
von jedem Kino, das ein Be-
wusstsein hat von der Ge-
schichte und Kultur afrikani-
scher Volker und thematisiert,
dass diese zu ihren kulturellen
Werten zurtckfinden mussen,
um die Zukunft anvisieren zu
konnen. Ich denke also weniger
an Propagandafilme als viel-
mehr an kritische Filme, die so-
ziale Fragen stellen, die eine be-
stimmte Vision des Cineasten
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von der Gesellschaft wiederge-
ben und dadurch versuchen,
Einfluss zu nehmen. Damit
meine ich auch all jene Filme,
die sich mit der Entwicklung be-
schéaftigen und zum Beispiel die
Probleme der Bauern und ihrer
Konfrontation mit den neuen
Technologien aufzeigen. Denn
wir missen Wege finden, pro-
duktiver zu sein, welil die Bevol-
kerung zugenommen hat. Aber
wir missen selbst die Losungen
finden, die unseren Bedtrfnis-
sen am besten dienen. Gerade
auch weil es Bestrebungen gibt,
uns ein bestimmtes Konsum-
modell aufzuerlegen, das nicht
unbedingt mit den legitimen
Ansprichen unserer Bevolke-
rung korrespondiert. Und weil
man ja weiss, dass diese Kon-
sumgesellschaft heute sehr
schwerwiegende Probleme
kennt.

Das Kino musste also wie je-
des andere Massenkommunika-
tionsmittel versuchen, die Refle-
xion zu férdern und den Prozess
der Bewusstseinsbildung in der
Bevolkerung anzuregen. Auf
dieser Ebene bewegen sich un-
sere Vorstellungen eines eigen-
standigen afrikanischen Kinos,
weil es in einem besonderen
Zusammenhang ins Leben ge-
rufen wurde, zu einem Zeitpunkt
grosser wirtschaftlicher, politi-
scher und kultureller Unterdrik-
kung der afrikanischen Volker.
Und weil deshalb schon ein mi-
nimales Bewusstsein dieser Si-
tuation den Cineasten gebietet,
an der Befreiung dieser afrikani-
schen Volker — im weitesten
Sinne — mitzuarbeiten.

In diesem Zusammenhang
muss man von Burkina Faso
(ehemals Obervolta) sprechen,
das eine Pionierrolle spielte und
Organisationen ins Leben rief,
die fir das afrikanische Kino
von eminenter Wichtigkeit sind.

Die Geschichte des Kinos in
Burkina Faso ist tatsachlich ein-
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zigartig. Obwohl dieses Land in
wirtschaftlicher Hinsicht be-
stimmt nicht pradestiniert war,
so etwas wie ein Promotor afri-
kanischen Filmschaffens zu

werden, wird es heute als Film-
kapitale Afrikas bezeichnet. (In
Burkinas Hauptstadt Ouagadou-
gou findet alle zwei Jahre das
Panafrikanische Filmfestival FE-
SPACO statt.) Burkina zeigte
von Anfang an eine besondere
Sensibilitat fur die Bedeutung
des Kinos. Ein Bewusstsein, das
zu wegweisenden Entscheidun-
gen fuhrte. 1970 wurden Film-
verleih und -export in Obervolta
verstaatlicht. Das schlug damals
wie eine Bombe ein. Man
konnte sich einfach nicht vor-
stellen, dass sich ein Land mit
so grossen Entwicklungsproble-
men Uberhaupt fir das Kino in-
teressierte.

Seither sind auf diesem Ge-
biet konstante Bestrebungen im
Gange. Beispielsweise wurde
ein Fond zur Unterstitzung und
Férderung des Filmschaffens
eingerichtet. (Rund 15 Prozent
der Kino-Bruttoeinnahmen —
d.h. 15 Prozent von jedem in
Burkina verkauften Kinobillet —
fliessen in den sogenannten
Fonds de soutien et de promo-
tion de l'activité cinématogra-
phique.) Dieser Schritt war von
elementarer Bedeutung fur die
Entwicklung unseres nationalen
Kinos. Weiter mochte ich das
Institut Africain d"Education Ci-
nématographique in OQuagadou-
gou erwahnen und auch darauf
hinweisen, dass in Burkina ver-
schiedene interafrikanische Or-
ganisationen zuhause sind, die
sich mit der Entwicklung des
afrikanischen Kinos beschafti-
gen.

Das Beispiel Burkinas be-
weilst, dass jeder afrikanische
Staat — und sei er noch so arm —
ein Minimum zugunsten des
afrikanischen Filmschaffens bei-
tragen kann. Burkina ist alles
andere als ein reiches Land.
Dennoch hat es eine Menge ge-

tan fur den Film. Mit etwas poli-
tischer Willenskraft konnte es
jeder afrikanische Staat dazu
bringen, zumindest eine dem
nationalen und gesamtafrikani-
schen Filmschaffen forderliche
Filmpolitik zu betreiben, wie das
in Burkina Faso geschieht. B

(Das Interview entstand im Februar
1987 anlasslich des 10. Panafrikani-
schen Filmfestivals in Ouagadou-

gou.)

Franz Ulrich

Afrika hat der Welt
etwas mitzuteilen

Interview mit Idrissa
Ouedraogo

Welche Rolle spielt der Film in
Burkina Faso, einem der drm-
sten Lander der Welt?

Obwoh! Burkina Faso tatsach-
lich alles andere als reich ist,
entstehen regelmassig Filme.
Burkina beherbergt auch das
Panafrikanische Filmfestival in
Ouagadougou. Es sind zwar fast
keine Mittel vorhanden, aber
Ouagadougou ist trotzdem die
Hauptstadt des afrikanischen
Films. C'est bizarre ...

Dass Leute, die Filme ma-
chen wollen, dies tun konnen,
ermoglicht unsere Filmpolitik.
Es gibt zwei Arten von Filmen in
Burkina Faso: der sozialerziehe-
rische Film und der Prestige-
Film. Das heisst, wir machen
Filme fur den internen Ge-
brauch, die eigene Bevolkerung,
und Filme fir den Export. Die
Filme flr unsere Leute sind
klein und bescheiden, meist
Dokumentarfilme. Sie sollen die
Bevolkerung fiir wichtige The-
men sensibilisieren, zum Bei-
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