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Ambros
Eichenberger

Kleine Volker

mit «grossen»
Filmen

dem Baltikum in Nyon
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Interview mit Abram Klockins

Westliche Touristenfihrer neue-
sten Datums wie Polyglott (Aus-
gabe 1986) beruhigen Russland-
reisende, dass «Sex, Parties,
Hippies, Gammler und Striptea-
se» in der Sowjetunion «kaum
eine Rolle spieleny. Stadte wie
Moskau oder Leningrad sind
schliesslich nicht mit Amster-
dam, Stockholm oder Zirich zu
vergleichen ...

Neue und neuste sowjetische
Filme, von denen eine erstaun-
lich grosse Zahl «Jugendfragen»
ins Blickfeld riickt, vermitteln da
ein ganz anderes, offeneres,
brisanteres und aufregenderes
Bild. Das ist jedenfalls fr Juri
Podnieks «lst es leicht, jung zu
sein?» (vgl. ZOOM 16/87,

Seite 18ff.) der Fall. Nicht nur in
Lettland, wo das Werk entstan-
den ist, sondern auch in der
ganzen riesigen Sowjetunion
hat der Film heftige Diskussio-
nen ausgelost.

Dabei handelt es sich «nur»
um einen Dokumentarfilm, eine
Gattung also, die sich in der Re-
gel auch in der UdSSR als «terra
incognita» mit dem zweiten
oder dritten Platz zufrieden ge-
ben muss. Und das kleine Lett-
land, das erst 1940 dem sowjeti-
schen Machtbereich eingeglie-
dert wurde, befindet sich eben-
falls ganz am Rand, auch von
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uns Westeuropaern aus gese-
hen! Dabei sollten gerade wir zu
diesen kleinen, bedrohten Vél-
kern mit ihren — europaischen —
Minderheitenkulturen eine be-
sondere Sympathie entwickeln.

Dazu besteht am kommen-
den «19¢ Féstival International
du Film Documentairey in Nyon
(10. bis 17. Oktober) eine erst-
malige und wohl auch einma-
lige Chance. Durch das Pro-
gramm von etwa 50 Filmen aus
den Studios von Tallinn (Est-
Jand). Riga (Lettland) und Vil-
nius (Litauen), die dort im Wett-
bewerb und in der Retrospek-
tive «Der Dokumentarfilm der
baltischen Republiken» zu se-
hen sind.

Das folgende Interview
mochte darauf aufmerksam ma-
chen und dazu eine einleitende
Orientierungshilfe geben. Ab-
ram Klockins ist zwar «nur»
Filmtheoretiker an der Universi-
tat Riga. Aber niemand kennt
das baltische Dokumentarfilm-
schaffen besser als er. Davon
wurde auch seine intensive Mit-
arbeit am Konzept und an den
Recherchen zum Film von Juri
Podniek bestimmt. Das Inter-
view entstand wahrend des in-
ternationalen Festivals in Mos-
kau (Juli 1987).

Uber ein «Kino ohne Problemey
mit einer «Unlust an der Gegen-
wart» kann man sich heute in
der Sowjetunion kaum bekla-
gen, wie das noch vor kurzem
der Fall gewesen ist. Denn in ei-
ner ganzen Anzahl von neueren
Filmen stehen vor allem die Pro-
bleme von jungen (Gegenwarts-)
Menschen im Mittelpunkt. Im
Unterschied zu friher wird da-
bei auf jede Schonférberel ver-
zichtet, so dass ein ungewohn-
tes, oft auch schockierendes
Bild mit Rock-, Punk-, Disco-
und Drogenszenen entsteht, die
sich von dem, was hierzulande
an «Jugendkultury existiert, gar
nicht mehr gross unterscheiden.

Juri Podnieks Dokumentar-
film «Ljegko Ii yit molodimy (Ist
es leicht, jung zu sein?), fiir des-
sen Konzeption Sie mitverant-
wortlich gewesen sind, féllt da-
bei eine Art Schrittmacherrolle
zu. Auch in dem Sinne, dass be-
hauptet wird, die lettischen, d. h.
die baltischen Autoren, hatten
gewisse Realitdten der sowjeti-
schen Gegenwart friher und kri-
tischer wahrgenommen, als ihre
Kollegen in den anderen Repu-
bliken. «Glasnosty also von der
Peripherie her, «avant la lettres,
d. h. bevor sie vom Zentrum aus
offiziell propagiert worden ist?

Die entfernteren Vorarbeiten zu
unserem Film haben tatsachlich
bereits in den siebziger Jahren
mit einer soziologischen Erhe-
bung Uber die Situation der Ju-
gendlichen in unserer Republik
begonnen. Im Unterschied zu
heute brauchte es damals Mut,
ein solches Tabu-Thema aufzu-
greifen. Von den Ergebnissen,
die ich in einer kleinen Publika-
tion festgehalten habe, wurden
denn auch nicht mehr als 700
Exemplare gedruckt. Eine filmi-
sche Dokumentation Uber die
Zustande zu erstellen, kam da-
mals Uberhaupt nicht in Be-
tracht, denn es ist eben ein
grosser Unterschied punkto Pu-
blikum, ob man Uber etwas nur
schreibt oder ob es auf der
Leinwand gesehen werden
kann. Ein Film tber kritische Ju-
gendliche wére damals wie
viele andere unweigerlich im
«Regal» liegengeblieben.
Immerhin konnten dann 1983
zuséatzlich Ausziige aus dem er-
wahnten Blchlein verdffentlicht
werden. Wir haben sie als Basis
far unser Filmprojekt verwendet.
Durch die Vorfihrungsmoglich-
keit des Films im Januar 1986
wurde dann fur alle offensicht-
lich, dass im kulturellen Klima
etwas anders geworden war.
Die Freigabe von «lst es leicht,
jung zu sein?y galt als Symbol
fur das Anbrechen einer neuen



Vermittelt ein offenes, unge-
schminktes Bild der Jugend in
einer Sowjetrepublik: «Ljegko
li yit molodim» (Ist es leicht,
jung zu sein?) von Juri Pod-
niek.

Zeit, in der das Leben so gese-
hen und geschildert werden
darf, wie es wirklich ist und
nicht, wie «many es sich «obeny
winscht.

Viele Aussagen der Jugendli-
chen liber das Leben und ihre
Vorstellungen davon, beein-
drucken durch die persénlichen
Empfindungen, die dabei zum
Ausdruck kommen. Sie gewéh-
ren Einblick in eine innere Welt,
die streckenweise auch unge-
ahnte Tiefen ahnen l4dsst. Solche
Bekenntnisse sind heute, wo
das Gesprdch zwischen den Ge-
nerationen schwieriger gewor-
den ist, keine Selbstverstiand-

lichkeit. Sie setzen ein grosses
Vertrauen zum Regisseur und
zur Filmequipe voraus.

Die Frage des Kontaktes istin
erster Linie eine menschliche
und keine (kamera-)technische
Angelegenheit. Der 36jahrige
Regisseur Juri Podniek ist sozu-
sagen als Jugendlicher unter
die Jugendlichen gegangen,
also nicht als Oberlehrer, der
Anweisungen gibt oder andere
Menschen aushorchen will. Da-
bei sind ihm seine eigenen
«Strassenerfahrungen» als Bub
nutzlich gewesen. Er hat sich

dort, eigenen Aussagen zufolge,

lieber aufgehalten als in der
Schule. Daneben hat er seinem
Vater, Boris Podniek, der als
Drehbuchautor bereits in der
Dokumentarfilm-Branche tétig
war, einiges zu verdanken. Sehr
viel hat er als Kameramann

dann auch bei seinem «Meistery
Hercs Frank («Das jlingste Ge-
richt», ebenfalls im Nyon-Pro-
gramm, A.E.) gelernt. Vor allem
bei den Dreharbeiten zu dessen
Film Gber jugendliche Delin-
quenten in einer Strafanstalt, wo
sich der junge Podniek mit der
Kamera als subtiler und sensi-
bler Beobachter menschlicher
Schicksale ausgewiesen hat.
Sein Talent, mit «<vergesseneny
Menschen umzugehen, ist
durch den Film «Sagittarius» be-
statigt worden, der das Leben
einer berihmten, traditionellen
Gruppe von lettischen Scharf-
schitzen-Veteranen, von denen
es nur noch wenige gibt, mit
den heutigen Verhaltnissen ver-
gleicht.

Mit derselben Ehrlichkeit und
Offenheit ist Podniek an sein
letztes Projekt «lIst es leicht, jung
zu sein?» herangegangen. Er hat
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auf diese Weise das Vertrauen
der Jugendlichen zu gewinnen
vermocht. Sie haben offenbar
gespurt, dass er sich nicht nur
als Regisseur fur ihre Probleme
interessierte, sondern auch als
Mensch. Das hat ihnen Mut ge-
macht, aus sich herauszugehen.
Umso mehr, als junge Men-
schen bei uns in der Regel we-
nig Mdglichkeiten haben, mit
Erwachsenen ernsthafte Ge-
sprache zu fihren. Auch im ge-
sellschaftlichen Leben wurde
die jUngere sowjetische Gene-
ration kaum je um ihre Meinung
und um ihre Gefiihle gefragt. Es
machte den Eindruck, als ob
man auf ihren Beitrag verzichten
konnte. Probleme durften die
Heranwachsenden jahrzehnte-
lang sozusagen keine haben.
Das sind Anzeichen von Sta-
gnation, die heute durch das
«neue Denkeny durchbrochen
werden sollen.

Auch mit Eurem Film! Diese An-
spriiche haben bereits an die
Auswahl der Jugendlichen
grosse Anforderungen gestellt.

Dafir hatten wir ziemlich pra-
zise Kriterien aufgestellt. Alters-
massig dadurch, dass wir uns
ganz bewusst auf die 15- bis
20jahrigen konzentrierten. Da-
bei sollten die kritischeren Ver-
treter dieser Alters- und Pro-
blemgruppe zur Sprache kom-
men; jene, die nicht gewillt
sind, die Verhaltnisse einfach so
hinzunehmen, wie sie sind, son-
dern sie reflektieren und auf
diese Weise zu einer eigenen
Meinung kommen. Das ist
heute bei uns nicht mehr ver-
pont und auch nicht mehr ver-
boten!

Die grosse, angepasste, pas-
sive, schweigende Mehrheit, die
es auch hierzulande gibt, ist
demzufolge ausgeklammert
worden. Ebenso kriminelle Ele-
mente, Alkoholiker und Stch-
tige, die sich mit ihrem Verhal-
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ten bereits an den Rand der Ge-
sellschaft begeben haben.

Die Auswahl der Kandidatin-
nen und Kandidaten ist entspre-
chend sorgfaltig erfolgt. Sie hat
viel Zeit in Anspruch genom-
men. Wir haben unzahlige Inter-
views mit Abiturienten gemacht
und viele Gesichter fotografiert.
Diese Unterlagen haben in den
Schulklassen, die wir besuch-
ten, zu regen Diskussionen An-
lass gegeben. Viele Schiler, die
ihre Kollegen auf den mitge-
brachten Bildern erkannten,
konnten mit zusatzlichen Infor-
mationen behilflich sein. So
sind wir zum Beispiel auf den
Amateurfilmer gestossen, von
dem wir Aufnahmen verwendet
haben, oder auf das Madchen,
das ein Kind erwartet, oder auf
den Soldaten, der aus Afghani-
stan illusionslos in seine Heimat
zurtickkehrt ist oder auf das
grosse Rockkonzert, wo wir am
6. Juli 1985 filmten.

Durch diese Zusammenarbeit
ist ein Film mit Jugendlichen
entstanden und nicht bloss Gber
sie, wobei «lst es leicht, jung zu

sein?y natirlich auch als Spie-
gel der Gesellschaft und nicht
nur ihrer Jugend gelesen wer-
den muss. ‘

All diese Ausfiihrungen widerle-
gen die Vorwdrfe, wonach der
Film mit der gegenwiértigen
Glasnost-«Konjunktury speku-
liere, die Aussagen der Jugend-
lichen manipuliere (nicht aber
deren Musik) und im Schnell-
verfahren anldsslich von Rock-
konzerten gedreht worden sei ...

Unsere Absicht ging und geht
im Gegenteil ganz stark in die
Richtung einer Langzeitstudie.
Wir wollten von «unsereny jun-
gen Leuten ein Stlick Wahrheit
uber ihre und unsere geistige
Situation erfahren. Mit blossen
Momentaufnahmen, erst noch
«opportunistischeny, hatten wir
uns nicht zufrieden gegeben.
Das Vorhaben soll Gbrigens
eine Fortsetzung finden. Wir
mochten die gleichen Leute
nach zehn Jahren wieder befra-
gen und erfahren, was aus ihren



Hercs Frank, ein
Meister der Rigaer
Dokumentarfilm-
schule, und eine
Szene aus seinem
Film «Augstaka
tiesa» (Das jiingste
Gericht), in dem ein
Doppelmorder in
der Todeszelle sei-
nen Lebensweg
schildert.

Vorstellungen, Idealen und Ver-
anderungswiinschen geworden
Ist.

Podnieks Film gehért zu den
wenigen Dokumentarfilmen, die
— lber die eigene Republik hin-
aus — in der ganzen Sowjet-
union bekannt geworden sind
und auch dort fir heftige Debat-
ten mit kontroversen Stellung-
nahmen sorgten.

Wir haben tatsachlich in einem
Ausmass «Posty bekommen,
wie wir es nicht erwartet hatten.
Tausende von Briefen trafen ein,
und an Diskussionsabenden
wurden uns oft mehr als 300
schriftliche Anfragen einge-
reicht. So etwas hatten wir noch
nie erlebt! Vor den Kinos gab es
lange Warteschlangen. In Mos-
kau wurde der Film allein in den
ersten sechs Monaten von mehr
als einer Million Menschen ge-
sehen. Von jungeren, die sein
Inhalt wohl kaum Uberraschte,
weil sie Bescheid wussten, aber
auch von alteren, die dem Ge-

zeigten haufig ahnungslos und
hilflos gegenlibersassen.

In manchen Fallen, so wurde
uns berichtet, soll es im An-
schluss an die Vorfiihrungen
erstmals zu «richtigen» Gespra-
chen zwischen Kindern und El-
tern gekommen sein, nicht nur,
wie Ublich, Uber Schulnoten,
Berufsaussichten, Armee und
Militar ...

Aus der Hare-Krishna-Sequenz,
die der Film zeigt, kann ge-
schlossen werden, dass auch
die religiése Frage zu den Pro-
blemen gehdrt. die Jugendliche
heute in der Sowjetunion inter-
essieren?

«Krishnaiteny, die sich unter der
Leitung eines Guru (in Riga
heisst er Valentin, er stammt
aus Moskau und kann nicht ein-
mal lettisch) in Privatwohnun-
gen zu Meditationsibungen
treffen, gibt es in Riga eine
ganze Menge, wenn auch weni-
ger als im Westen. Sie deuten
unter anderem darauf hin, dass

Politik allein die Bedurfnisse des
Menschen nicht zu befriedigen
vermag. Im Laufe der letzten

70 Jahre hat die religiése Tradi-
tion allerdings an Einfluss ein-
gebusst. Anders als im benach-
barten Litauen, das fast ganz ka-
tholisch ist, war sie bei uns in
Lettland, das bis zum Zweiten
Weltkrieg mehrheitlich evange-
lisch—lutherisch war, ohnehin
nie ein Element unserer natio-
nalen Kultur. Das Christentum
kam schon im 13.Jahrhundert
durch die deutschen Gross-
grundbesitzer und den Deut-
schen Orden ins Land. Als «Re-
ligion der Herrschenden» hat es
bei den «Beherrschteny, vor al-
lem bei den armeren Schichten,
nie sonderlich tiefe Wurzeln ge-
schlagen. Die Letten, die es ja
in alle Welt zerschlagen hat, ha-
ben immer unter dem Joch an-
derer Volker zu leiden gehabt,
sodass schwerlich eine eigene
Geschichte oder ein eigenes na-
tionales Epos mit einer nationa-
len Figur wie der Tell oder eine
«Landeskirche» entstehen
konnte. Was uns Letten kulturell

"



zusammenhalt, ist die Folklore,
das sind die Lieder, von denen
es, auf jeden Einwohner verteilt,
an die Hundert geben soll ...

Nun suchen anscheinend
viele junge Leute bei fernostli-
chen Religionen ldeale und gei-
stige Orientierungen, die ihnen
zu Hause verloren gegangen
oder vorenthalten worden sind.
Indische und japanische Philo-
sophien wie zum Beispiel der
Zen-Buddhismus haben des-
halb eine gewisse Popularitat
erlangt.

Kann nicht auch der Dokumen-
tarfilm, der in Lettland mit Na-
men wie Uldis Brauns, Hercs
Frank, Ivars Seleckis und ande-
ren liber eine glorreiche Tradi-
tion vertligt, den Elementen ei-
ner nationalen Kultur beigerech-
net werden?

Tatsachlich kdnnen wir behaup-
ten und belegen, dass das Do-
kumentarfilmschaffen bei uns in
Lettland und im Baltikum, im
Unterschied zu den anderen So-
wjetrepubliken, zu einem inte-
gralen Bestandteil unserer na-
tionalen Kultur geworden ist.
Dieses wohl einmalige Phano-
men hangt mit dem bewegten
Schicksal unserer kleinen Voélker
zusammen (Lettland hat etwas
Uber 2,5 Millionen Einwohner,
darunter auch Russen, Polen, Li-
tauer, Juden und Deutsche), die
ihre kulturelle Identitat schon
immer machtigeren Nachbarn
gegeniber zu verteidigen hat-
ten. Der Dokumentarfilm, mit
dem Leben des Volkes eng ver-
bunden, wurde zu einem wichti-
gen Instrument dieser perma-
nenten Selbstverteidigung.
Besonders heute, wo das
Kino immer mehr zu einer Kunst
der Grossmachte und der multi-
nationalen Konzerne zu werden
droht, die sich den dazu not-
wendigen Aufwand leisten kdn-
nen, ist es ungeheuer wichtig,
dass sich die kleinen Volker
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auch visuell bemerkbar machen,
sonst werden sie ibersehen
und Ubergangen. An kreativen
Elementen und an Talenten fehlt
es ihnen nicht. Auch der Wille,
sie in das grossere Ganze der
anbrechenden Weltkultur einzu-
bringen, ist vorhanden. Dafir
gibt es Uberzeugende Beispiele.
Man braucht bloss an Georgien
zu denken, ein kleines Volk mit
4.5 Millionen Einwohnern, das
Uber eine der interessantesten
Kinematographien der Welt ver-
fugt. Auch das benachbarte Est-
land ware zu erwéhnen, wo
heute sogar Spielfilme (und Kin-
derfilme) entstehen, die von
grossem Interesse sind. Dann
gibt es schliesslich auch ein
schwedisches und ein finni-
sches Kino, das lebt und Uber-
lebt, was bei uns, ohne wirt-
schaftliche Hilfe von sowjeti-
scher Seite, allerdings nicht
moglich ware.

Im Dokumentarfilmstudio von
Riga setzt man sich auch theo-
retisch mit den Entwicklungen
und Problemen des Dokumen-
tarfilmes auseinander, ein Anlie-
gen, das lhnen auch personlich
nahe liegt.

Die Rigaer Dokumentarfilm-
schule blickt bereits auf eine
etwa 25jahrige Téatigkeit zurlck.
Juri Podniek gilt heute als der
fuhrende Vertreter ihrer junge-
ren Generation. Sie sind unter
den alteren Rigaer Meistern wie
Valdis Krogis und Hercs Frank
gross geworden. Seit 1977 wer-
den bei uns regelmassig alle
zwei Jahre Dokumentarfilm-Se-
minare durchgefihrt, an denen
sich nicht nur sowjetische Film-
schaffende, sondern auch sol-
che anderer osteuropaischer
Lander beteiligen. Die letzte
dieser Konferenzen hat im April
dieses Jahres zum Thema
«Wahrheit im Leben und Wahr-
heit im Dokumentarfilmy statt-
gefunden. Die Ergebnisse wer-

den jeweils in Form einer klei-
nen Publikation zuganglich ge-
macht, die allerdings nur in ei-
ner sehr kleinen Auflage von
etwa 100 Exemplaren erscheint.

Wichtig scheint mir, dass es
dem Dokumentarfilm, der inzwi-
schen die Tendenz hat, langer
zu werden, gelingt, seine Isola-
tion zu durchbrechen. Podnieks
Film hat den Beweis erbracht,
dass dieses Ziel erreicht werden
kann. Die neuen dramaturgi-
schen Ansétze, die dabei zur
Anwendung kommen, sind Er-
gebnisse unserer theoretischen
Auseinandersetzungen mit dem
Genre. Vor allem wird versucht,
der Komplexitat der Personen
besser Rechnung zu tragen, ihre
innere Entwicklung mit der Ka-
mera wahrzunehmen und nicht
nur aussere Biografien festzu-
halten. Dadurch entsteht eine
Art von «Cinéma-Veritéy, die
durch eine neue, unvoreinge-
nommene Haltung den Protago-
nisten, aber auch den Zuschau-
ern gegenuber gekennzeichnet
ist. Weder der eine noch der an-
dere wird bevormundet oder
belehrt, sondern mit sehr unter-
schiedlichen Wirklichkeiten
konfrontiert, Gber die er sich
selbst ein Urteil zu bilden hat.
Dies gehort wohl auch zum Er-
folgsgeheimnis unseres Films,
der in diesem Sinne neue Wege
geht und ein «neues Denkeny
und Wahrnehmen signalisiert.
Diesen Ansatzen gegenlber
sind die Dokumentarfilme der
«alten» Riga-Schule, mit dem
bedeutenden Hercs Frank an
der Spitze, der Zeit entspre-
chend, didaktischer aufge-
baut. ®
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