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Franz Ulrich

Auf dem Lido
von Venedig:
Abschied

von John Huston

Filmfestival Venedig 1987

Der diesjahrigen «Mostra del Ci-
nema di Venezia» sah man mit
einiger Skepsis entgegen. Da
Gian Luigi Rondi den vom Re-
glement nach vier Amtsjahren
vorgeschriebenen Rucktritt bis
zum Fruhjahr hinausgezogert
hatte, blieben seinem Nachfol-
ger nur wenige Monate, um ein
Festivalprogramm auf die Beine
zu stellen. Der zum Direktor ad
interim (Curatore) bestellte Gu-
glielmo Biraghiloste diese
schwierige Aufgabe mit Bra-
vour. Zwar liess der Reigen der
Filme auf dem Lido nicht gerade
Begeisterung aufkommen, das
Programm machte aber auch
nicht den Eindruck des Improvi-
sierten und Belanglosen. Das ist
schon viel angesichts der herr-
schenden Konkurrenz unter den
Festivals und dem Mangel an
wirklich grossen und wichtigen
Filmen.

Obwohl Streitigkeiten um
Statutenanderungen und die
Aufstockung der finanziellen
Mittel noch andauern und die
Mostra del Cinema sich fast
standig im Strudel parteipoliti-
scher Auseinandersetzungen
befindet — Schwierigkeiten, die
jedem Festivaldirektor von Ve-
nedig das Leben versauern —, ist
es den Organisatoren in Zusam-
menarbeit mit den lokalen Be-
hérden gelungen, die Infrastruk-
tur erheblich zu verbessern. Das
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Zentrum der Veranstaltung
(Pressekonferenzen, Medien-
dienste, PTT etc.) auf dem Lido
wurde aus dem Hotel Excelsior
in das direkt neben dem Festi-
valpalast gelegene Spielcasino
der Stadt Venedig verlegt, wo
die «Sala Perla» in ein modernes
Kino umgebaut wurde. Auch in
den Sélen des traditionsreichen
Festivalpalastes sind neue Pro-
jektoren und Tonanlagen einge-
richtet worden, wodurch sich
die Vorfuhrbedingungen, die
friher Anlass zu massiven Be-
anstandungen gaben, merklich
verbessert haben. Zudem hat
Guglielmo Biraghi das Festival
einer Schlankheitskur unterzo-
gen (es war viel von der ¢mostra
snella» die Rede): Neben dem
Wettbewerb und einigen Filmen
«hors concoursy sowie der «Set-
timana Internazionale della cri-
tica» gab es nur noch zwei «Ne-
benveranstaltungeny: die Retro-
spektive des amerikanischen
Regisseurs und Drehbuchautors
Joseph L. Mankiewicz und eine
Filmreihe zum 50jahrigen Beste-
hen der romischen Filmstudios
Cinecitta.

Eroffnet wurde die Mostra
«hors concoursy» mit Eric Roh-
mers «L'ami de mon amiey,
dem sechsten Film der Reihe
«Comédies et Proverbesy». Nach
dem Motto «Die Freunde mei-
ner Freunde sind auch meine
Freunde» inszeniert Rohmer ein
lockeres Spiel zwischen drei
jungen Frauen und zwei Man-
nern, in dem sich ihre Beziehun-
gen durchkreuzen und am
Schluss die Freundin des einen
zur Freundin des Freundes der
andern wird. Mit gewohnter
Souveranitat und leichter Hand
hat Rohmer einmal mehr ein ex-
aktes geometrisches Netz aus-
gespannt, in dem sich seine Fi-
guren verfangen. So reizvoll die-
ses Spiel auch ist, allmahlich
wiederholt sich Rohmer, so
dass sich ein Geflhl des «déja
vuy einstellt.

Schwieriger Einstieg in die
Erwachsenenwelt

Zusammen mit Rohmers Film
bildeten ein weiteres halbes
Dutzend Werke tber Kinder und
Jugendliche einen auffallenden
Programmschwerpunkt der Mo-
stra. Das mag Zufall sein, doch
lasst sich an dieser Haufung ab-
lesen, dass nicht wenige Film-
schaffende sich mit der Welt
der Jugendlichen befassen, weil
durch sie die Probleme der Er-
wachsenenwelt mit besonderer
Scharfe sichtbar zu machen
sind. Besonders deutlich wurde
dies etwa in den beiden in Ve-
nedig gezeigten russischen Bei-
tragen. In Walerij Ogorodnikows
«Wslomschiky (Der Einbrecher)
wird ein Halbwichsiger, der sei-
nem alteren Bruder, der Mit-
glied einer Rockgruppe ist, aus
der Patsche helfen mochte, zum
Dieb. In Wadim Jusupowitsch
Abdrasitows «Pljumbum, ili
opasnaja igra (Pljlumbum oder
Das gefédhrliche Spiel) macht
sich ein Junge zum Polizeispit-
zel, um auf eigene Faust fur
Recht und Ordnung zu sorgen,
wobei er sogar seinen eigenen
Vater nicht verschont. Beide
Filme sind nicht wegen forma-
len Qualitaten oder besonders
spannender Geschichten inter-
essant, sondern weil sie einen
ungewohnt realistischen sowje-
tischen Alltag zeigen, in dem es
auch Alkoholismus, Kriminalitat
und QOrientierung nach westli-
chen Vorbildern gibt.

Im Film «Le sourd dans /a

~ville» der Kanadierin Mireille

Dansereau steht ein kranker
Junge im Mittelpunkt, aus des-
sen Perspektive das Leben in ei-
ner Bar mit schabiger Absteige
geschildert wird. Er wird kon-
frontiert mit dem Leiden und
Elend der hier ein- und ausge-
henden Gaste, fur die seine
Mutter, die Besitzerin des Hau-
ses, immer aufmunternde Worte
findet, obwohl sie selbst alles
andere als auf Rosen gebettet



John Hustons auf dem Lido
von Venedig gezeigte Joyce-
Verfilmung «The Dead» ist sein
letzter Film geworden (Huston
mit Tochter Anjelica und Sohn
Tony wahrend den Dreharbei-
ten).

ist. Auch er fiihlt sich trotz aller
leiblichen und seelischen Not in
der Flrsorge, Solidaritat und
Zartlichkeit dieser ebenso gros-
sprecherischen wie grossherzi-
gen Frau geborgen. Allzu ober-
flachlich-optimistisch wirkt da-
gegen «Un ragazzo di Calabria»
von Luigi Comencini, der schon
einige bemerkenswerte Filme
Uber Kinder und Jugendliche
geschaffen hat. Er erzahlt hier
die Geschichte des 12jahrigen
Bauernsohnes Mimi aus einem
pittoresken Nest Kalabriens, der
gegen den Willen des Vaters,
aber mit Unterstitzung eines
hinkenden Busfahrers (Gian

(nit A

Maria Volonté in einer Glanz-
rolle) Marathonlaufer werden
will und dann auch prompt ita-
lienischer Jugendmeister wird.
Das ist eine rihrende, wunder-
schon fotografierte und mit Vi-
valdi-Musik verzuckerte «Auf-
steigerstory» in prachtvoller
Landschaft, der es jedoch bei
soviel Glanz und Oberflachen-
glatte weitgehend an Glaubwir-
digkeit fehlt, da die Personen zu
sehr Kunstfiguren ohne wirkli-
chen soziokulturellen Hinter-
grund sind. Ein typischer Euro-
film.

Ganz anders wirkt Louis Mal-
les mit dem Goldenen Lowen
verdientermassen ausgezeich-
neter autobiografischer Film
«Au revoir les enfantsy. Malle
erinnert sich an eine Episode
seiner Kindheit, die ihn bis
heute beschaftigt und gepragt
hat. Als 12jahriger Internats-
schiler lernte er 1944 einen von

den Patres vor den Deutschen
unter falschem Namen versteckt
gehaltenen judischen Jungen
kennen. Zwischen den beiden
bahnt sich zaghaft und vorsich-
tig eine Freundschaft an, bis der
geheimnisvolle Mitschuler, zu-
sammen mit zwei andern Ju-
denjungen und dem verantwort-
lichen Pater, von der Gestapo
geholt und ins Konzentrationsla-
ger verschickt wird, wo sie um-
gekommen sind. Louis Malle
gestaltete dieses Erlebnis aus
der Erinnerung ausserst sensi-
bel, ohne falsche Téne. Entstan-
den ist ein beeindruckender,
nachdenklich stimmender Film,
der die Frage der Kollaboration,
der Mitschuld und Mitverant-
wortung weit eindringlicher
stellt als etwa Giuliano Montal-
dos ebenfalls in Venedig ge-
zeigter Film «Gli occhiali d'oroy
(Vgl. ausfihrliche Besprechung
in dieser Nummer).



Ebenso «preiswirdig» wie
Malles Film ist Ermanno Olmis
«Lunga vita alla signoral», in
dessen Mittelpunkt ebenfalls
junge Menschen stehen. Sechs
Absolventen einer Kellnerschule
treffen auf einer marchenhaften
Burg in den Alpen ein, wo sie
sich mit den tbrigen Dienstbo-
ten auf ein feierliches Galadiner
zu Ehren einer uralten Dame
vorbereiten. Die geladenen Ga-
ste marschieren auf, an der
Spitze der Tafel nimmt die Si-
gnora, einer Mumie &hnlicher
als einer lebendigen Frau, Platz,
fixiert die Gaste durch ein
Opernglas und bedient sich ih-
res Begleiters als Sprachrohr.
Mit wachsendem Staunen
nimmt einer der jungen Kellner
das seltsame Ritual wahr, das
unterschiedliche Verhalten der
Gaste, ihre Unterwirfigkeit, ihre
kleinen Revolten und Gemein-
heiten. Die Atmosphére wird
immer gespenstischer, bis der
Junge schliesslich in der Nacht
einen Weg ins Freie sucht und
entflieht. Olmis Film, der ganz
von der Montage her aufgebaut
ist und, fast ohne Dialog, durch
sie ein vielfaltiges, mikroskopi-
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sches Beziehungs- und Ereig-
nisnetz schafft, enthalt eine
klare Botschaft an junge Men-
schen: Macht euch frei von Ab-
hangigkeiten, vom Spiel der
Machtigen und Reichen, lasst
euch nicht vereinnahmen, passt
euch nicht an, sondern wahlt
die Freiheit und Selbstverant-
wortung.

Reserviert aufgenommene
Schweizer und Italiener

Venedig versteht sich, anders
als Cannes, wo der kommer-
zielle Filmmarkt immer giganti-
schere Ausmasse annimmt, in
erster Linie als Festival des
kiinstlerischen, des Autoren-
films, ohne den kommerziellen
Kinofilm aber auszuschliessen.
Von der Krise dieses Autoren-
films war diesmal haufig die
Rede, ausgeldst vor allem durch
«La vallée fantémey, in dem
Alain Tanner die «Krise des Au-
torsy», seine eigene Ratlosigkeit
kurzerhand zum Thema ge-
macht hat. Ein Regisseur (Tan-
ners «alter ego» spielt ein vor-
zlglicher Jean-Louis Trinti-
gnant) arbeitet in der Einsamkeit

Jugendliche in
West und Ost: Der
Kellnerjunge aus Er-
manno Olmis
«Lunga vita alla si-
gnora!» - Rechts:
Der jugendliche Po-
lizeispitzel in Wa-
dim J. Abdrasitows
«Pljumbum, ili
opasnaja igra».

einer winterlichen Juraland-
schaft am Drehbuch zu einem
neuen Film, kommt aber man-
gels schopferischer Ideen nicht
voran. Er schickt einen Film-
hochschulabsolventen (Jacob
Berger) als Assistenten nach
ltalien, um die Schauspielerin
Dara (Laura Morante) zu su-
chen, mit der er schon einmal
gearbeitet hatte. Er glaubt, nur
sie werde ihn zu einem neuen
Stoff inspirieren. Nach langem
Suchen findet der Assistent die
Schauspielerin in Chioggia bei
Venedig, wo sie als Kellnerin ar-
beitet. Dara aber will um keinen
Preis mehr filmen, weil schlech-
te Erfahrungen sie zu einem
Selbstmordversuch getrieben
hatten. Der Assistent, der sich in
Dara verliebt, ringt ihr schliess-
lich doch eine Zusage ab unter
der Bedingung, dass sie zuerst
ihren ausgewanderten Vater in
New York besuchen darf. Auf

Kosten des Regisseurs fliegen

die beiden iber den Atlantik,
worauf ihnen der aufgebrachte
Regisseur nach Brooklyn folgt.
Zu dritt kehren sie schliesslich
nach Chioggia zurlick, wo sie
von einem Film trdumen, den



sie zusammen machen konnten

—und den der Zuschauer ge-
rade gesehen hat. Alain Tanner
istin Venedig vorgeworfen wor-
den, er habe nichts mehr zu sa-
gen und gefalle sich deshalb in
einer selbstgefalligen, selbstbe-
mitleidenden Nabelschau. Das
mag sogar in etwa zutreffen,
aber Tanner hat sein (angebli-
ches) Unvermdégen geistreich
und ironisch in betérende Bilder
(Kamera: Patrick Blossier) ver-
packt, was immer noch unter-
haltenderist als vieles von Au-
toren, die meinen, etwas zu sa-
gen zu haben, es aber nicht in
packende Bilder und Dialoge
umzusetzen vermogen. Und zu-
dem ist Tanners Film eine
durchaus ernstzunehmende Su-
che nach einer Mdglichkeit,
heute noch Kinofilme zu ma-
chen, ohne die belanglose Flut
der TV-Bilder und die beliebi-
gen, sich formal und inhaltlich
immer mehr gleichenden Aller-
weltsgeschichten zu vermehren.
Eine kihle Aufnahme hatin
Venedig auch Claude Gorettas
Ramuz-Verfilmung «Si /e soleil
ne revenait pas» gefunden. In
einem weltabgelegenen, einge-

schneiten Walliser Bergdorf
kommt ein uralter Mann (ge-
spielt vom 95jéhrigen Charles
Vanel), Weiser, Heiler und He-
xer zugleich, zum Schluss, die
Sonne werde am Ende des Win-
ters nicht mehr hinter den Wol-
ken hervorkommen. Eine lah-
mende Weltuntergangsstim-
mung legt sich tber das Dorf.
Die von Angst bedrickten Men-
schen reagieren verschieden
auf die Prophezeiung. Dem
Spuk macht eine junge Frau
(Catherine Mouchet, die Dar-
stellerin der «Thérésey) ein
Ende, die sich die Hoffnung auf
eine Wiederkehr der Sonne und
des Lebens nicht nehmen lasst.
Goretta hat die Geschichte kom-
promisslos in distere Bilder
umgesetzt, die Vorlage aber
dramaturgisch nicht richtig in
den Griff bekommen, sodass
die inhaltliche, von Ramuz'in
Sprache gegossene Lethargie
als Schwerfalligkeit und Zer-
dehntheit wahrgenommen wird.
Die typischen Mangel eines
«Eurofilmsy» — unechtes sozio-
kulturelles Lokalkolorit, dafir in-
ternationale Starbesetzung —
weist Giuliano Montaldos «Gli

occhiali d’oroy (Brille mit Gold-
rand), auf. Gedreht nach der
gleichnamigen Erzéhlung Gior-
gio Bassanis (aus seinen «Storie
ferraresey) schildert der Film
das tragische Schicksal eines
Ende der dreissiger Jahre in
Ferrara lebenden homosexuel-
len Arztes (dargestellt vom
Franzosen Philipp Noiret), der
durch die Beziehung zu einem
Uberheblichen, ricksichtslosen
Menschen gesellschaftlich ge-
achtet und zu einem Ausgestos-
senen wird wie sein jidischer
Freund David (gespielt vom
Englander Rupert Everett),
beide Opfer der Intoleranz. Er-
zahlt wird das im Stil einer bes-
seren Fernsehserie, die den lite-
rarischen Stoff bloss gefallig il-
lustriert.

Wohin diese konfektionierte
Allerweltsbebilderung fihren
kann, zeigte Peter Del Montes
«Giulia e Giulia». Der Psycho-
thriller um das moérderische
Doppelleben einer schizophre-
nen Frau (Kathleen Turner)
stiess deshalb auf besonderes
Interesse, weil er mit High-Defi-
nition-Videokameras aufgenom-
men wurde. Diese neue Tech-
nologie erlaubt Aufnahmen mit
einer Bildauflésung von 1125
Zeilen statt der beim heutigen
Fernsehen Ublichen 625. Die
Firma Sony hat das Video mit
einem eigens entwickelten Sy-
stem auf 35mm-Film Gberspielt,
der sich von der Tiefenscharfe
und von den Farb- und Hell-
Dunkel-Kontrasten her mit auf
3bmm aufgeblasenen 16mm-
Filmen vergleichen l&asst. Die
beste neue Technik nltzt aber
nichts, wenn es an kreativen
ldeen und dramaturgischem
Gestaltungsvermogen fehlt.

Von Asien nach Hollywood

Von Zweifeln an der Mdglich-
keit, im Kino auch weiterhin
gute Geschichten erzahlen zu
konnen, keineswegs angekran-
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kelt waren drei Filme aus asiati-
schen Landern. Mit ungebro-
chener Erzahlfreude erinnert
sich Aravindan aus Kerala, einer
der Hauptvertreter des sidindi-
schen, in Malayalam gespro-
chenen Filmschaffens, in «Ori-
dathuy (Es war einmal ein Dorf)
an die Elektrifizierung seines
Heimatdorfes in den funfziger
Jahren. Mit viel nostalgischer
Liebe zum Detail schildert er,
allzu umstandlich und zusam-
menhanglos, welche Auswir-
kungen die Einfihrung moder-
ner Technik auf die Dorfbewoh-
ner und ihr Leben hat und lasst
keinen Zweifel daran, das ihm
das alte, traditionelle Leben
ohne Elektrizitat lieber ware (Ob
er auch vorgezogen héatte, sei-
nen Film mit der Hand herunter-
zukurbeln?). Erst gegen Schluss
steigert sich der von Episéd-
chen zu Episédchen voran-
schreitende Film zu einem bild-
starken, dramatischen Ho6he-
punkt.
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Weit vitaler, packender und
lebendiger ist «Sibaji» (Die Leih-
mutter) des Koreaners Kwon-
Taek Im geraten, der in 25 Jah-
ren rund 60 Filme gemacht hat,
von denen kaum einer in Europa
zu sehen war. Erzahlt wird die
Geschichte einer jungen Frau,
die gezwungen wird, anstelle
der unfruchtbaren Gattin eines
Clanfarsten fur einen mannli-
chen Nachkommen zu sorgen.
Da sie sich in den Fursten ver-
liebt, ihr aber das Kind sofort
nach der Geburt von der Gattin
weggenommen und sie nach
Hause zurtickgeschickt wird, er-
hangt sie sich verzweifelt an ei-
nem Baum. Obwohl manches
exotisch und exaltiert wirkt, ist
der Film eine durchaus ein-
drickliche Anklage gegen den
Missbrauch der Menschen-
wirde in einer nicht allzu weit
zurlckliegenden Feudalzeit Ko-
reas.

Weiblich ist auch die Heldin
des japanischen Film «Marusa

Regisseur auf der Suche nach
einem Stoff: Jean-Louis Trin-
tignant in Alain Tanners «La
vallée fantome». Der Darsteller
erklarte in Venedig: Da es
keine Filmautoren mehr gebe,
die etwas zu sagen hatten,
gebe er die Schauspielerei auf
und ziehe sich in sein Haus auf
dem Land zuriick.

no onnay (Die Steuerfahnderin)
von Juzo ltami, in dem eine ge-
witzte, knabenhafte Finanzin-
spektorin mit ebenso listigen
wie unzimperlichen Mitteln ei-
nen millionenschweren, sexbe-
sessenen Unternehmer, der raf-
finiert im grossen Stil Riesen-
summen vor den Steuerbehor-
den verschwinden l&sst, zur
Strecke bringt. Teils hyperreali-
stische Milieuschilderung, teils
schwarze Komaodie mit grotes-
ken Einlagen, hélt dieser unter-
haltende Japan-Krimi etliche
Uberraschungen parat, unter
anderen die, dass der tUber-
fuhrte, reuige Gangster am
Schluss der tlchtigen Inspekto-
rin einen Heiratsantrag macht ...



Da am gleichen Tag auch Brian
De Palmas «The Untouchables»
(Die Unbestechlichen), die x-te
Verfilmung der in den dreissiger
Jahren in Chicago spielenden Al
Capone-Story, vorgefihrt
wurde, konnte man interessante
Vergleiche zwischen Produkten
besten japanischen und ameri-
kanischen Kommerzkinos ma-
chen, denn beide behandeln ein
ahnliches Thema (vgl. ausfihrli-
che Besprechung von De Pal-
mas Film in dieser Nummer).
Das Drehbuch zu «The Untou-
chablesy hat der amerikanische
Theatermann David Mamet ge-
schrieben, der in Venedig auch
als Regisseur mit einem Film,
«House of Gamesy (Spielhaus),
vertreten war, der zu den eher
raren Uberraschungen dieser
Mostra zu zdhlen ist. Eine Psy-
chologin, die einem ihrer Pa-
tienten behilflich sein will, gerat
in Kontakt mit Spielern. Sie ist
von deren Welt so fasziniert,
dass sie sich in einen der Spie-
ler verliebt und sich zur Mitar-
beit an krummen Touren ani-
mieren lasst —um schliesslich
zu merken, dass sie von Anfang
an einem perfiden Spiel aufge-
sessen ist, worauf sie sich blutig
racht. Atmospharisch und dra-
maturgisch raffiniert inszeniert,
lasst der Film, trotz einigen Han-
gern, den Zuschauer von einer
Falle in die andere tappen, so-
dass man diesem Spiel mit
wachsender Faszination folgt.

John Hustons Vermachtnis

Am 28. August, einen Tag vor
Er6ffnung der Mostra von Vene-
dig, ist John Huston 81jahrig
gestorben, kurz nach der Fer-
tigstellung seines letzten Wer-
kes: «The Dead (Die Toten), ge-
dreht nach der letzten Erzahlung
aus «Dubliners» von James
Joyce, erschienen 1914 in Lon-
don. Der «hors concours» ge-
zeigte Film ist zum Vermachtnis
Hustons geworden, in dem sich

der grosse alte Mann Holly-
woods von seiner kultivierten,
humanen, «europaischeny Seite
zeigt — ein wirdiger Abschied.
In der Dubliner Wohnung
zweler alterer Schwestern ver-
sammeln sich 1904 Verwandte
und Bekannte zum alljahrlichen
Dreikonigsessen. Es wird Kon-
versation gemacht, gegessen,
getrunken, musiziert, getanzt
und gesungen. Und wahrend
sie da so reden und manierlich
feiern, die Alten und die Jun-
gen, spielen sich kleine Dramen
und Tragddien ab, und man
sieht die Zeit verrinnen und
spurt, dass auch die Toten, die
in friheren Jahren mit am Ti-
sche sassen, anwesend sind,

Die Preise

Goldener Léwe. «Au revoir les
enfants» von Louis Malle (Frank-
reich)

Silberner Léwe ex aequo:
«Lunga vita alla Signora!» von
Ermanno Olmi (Italien) und
«Maurice» von James Ivory (GB)
Spezialpreis der Jury: «Hip. hip,
hurra» von Kjell Grede (Schwe-
den/Déanemark/Norwegen)
Bester Darsteller: James Wilby
und Hugh Grant in «Maurice»
Beste Darstellerin: Kang Soo-
yeon in «Sibaji» von Kwon-taek
Im (Stdkorea)

Bestes Drehbuch: David Mamet
fur «House of Games» (USA)
Beste Kamera: Sten Holmberg
far «Hip, hip, hurray

Beste Ausstattung und Kostime.
Luciano Ricceri und Nana Cecchi
fur «Gli occhiali d’oro» von Giu-
liano Montaldo (ltalien)

Beste Musik: Richard Robbins
fur «Maurice»

Lobende Erwéhnung: Miklos
Jancso Goldener Léwe fir das
Gesamtwerk: Luigi Comencini
und Joseph L. Mankiewicz

Preis der OCIC-Jury: «Au revoir
les enfants» von Louis Malle; Lo-
bende Erwahnung: «Pljumbumy
von Wadim J. Abdrasitow und
«Sibaji» von Kwon-taek Im

FIPRESCI-Preis.: ex aequo an
«Anayurt oteli» von Omer Kavur
(Tarkei) und «Lunga vita alla Si-
gnoral» von Ermanno OImi

und dass der eine oder andere
Gast Ubers Jahr tot sein wird.
Musik und Erinnerungen halten
die kleine Gesellschaft durch-
schnittlicher Menschen zusam-
men. Am Ende des Festes fahrt
der Schriftsteller Gabriel mit sei-
ner Frau Gretta durch die Win-
ternacht ins Hotel. Dort erzahlt
ihm Gretta, woran sie wahrend
des Festes gedacht hat: Ein iri-
sches Volkslied, ein Liebeslied,
hat sie an eine andere Winter-
nacht in ihrer Jugend erinnert,
als der 17jahrige Michael dieses
Lied todkrank vor ihrem Fenster
gesungen hatte und dann ihret-
wegen gestorben war. Gabriel
lernt in diesem Moment die un-
Uberbrickbare Kluft kennen, die
zwischen ihm und Gretta, zwi-
schen allen Menschen, liegt.
Ihm wird die Hinfalligkeit und
Sterblichkeit des Daseins be-
wusst, die alle Menschen unter-
einander verbindet.

Die Subtilitat und der Nuan-
cenreichtum der Joyce’'schen
Sprache, die den Schilderungen
und Reflexionen eine unge-
heure psychologische und stim-
mungsmassige Differenziertheit
verleiht, hat Huston mit seiner
Umsetzung in Bilder nicht errei-
chen konnen. Aber er hat eine
Reihe wunderschoner Portrats,
ein kleines Universum geschaf-
fen, in dem sich das Geschehen
in kleinen Gesten, Blicken und
Szenen abspielt. Im gleichzeitig
aufgefuhrten Dokumentarfilm
«John Huston & The Dublinersy
von Lilyan Sievernich wird et-
was von der entspannten, fami-
lidren Atmosphéare bei den
Dreharbeiten zu «The Dead»
vermittelt: John Huston, im Roll-
stuhl und wegen eines Lungen-
emphysems auf Schlauch und
Sauerstoffflasche angewiesen,
im Umgang mit dem Team, mit
seinem Sohn Tony, der das
Drehbuch geschrieben hat, und
mit seiner Tochter Anjelica, die
die Gretta spielt. Ein bewegen-
des Dokument. ®



	Auf dem Lido von Venedig : Abschied von John Huston

