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Johannes Bosiger

La famiglia

(Die Familie)

ltalien/Frankreich 1986.
Regie: Ettore Scola
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/259)

Mit «La famigliay ist Ettore Scola
nach «Maccaroni» (1985) zum
Konzept jener Filme zurickge-
kehrt, die ihn ausserhalb Italiens
besonders berihmt gemacht
haben: «Le Bal» (1984) oder
«Una giornata particolare»
(1977). Hier wie dort ist dies
denn der weitestgehende, re-
spektive gar totale Verzicht auf
Aussenaufnahmen, die Rekon-
struktion eines realen Interieurs
im Studio; das erlaubt dem Fil-
memacher, konzessionslos
seine Aufmerksamkeit —und da-
mit auch diejenige des Zu-
schauers —den Figuren zu
schenken. Wahrend in «Una
giornata particolare» sich die
Begegnung der alleine in ihrem
Appartement zurickgebliebene
Mutter Antonietta mit dem ar-
beitslos gewordenen homose-
xuellen Radiosprecher Gabriele
am 6. Mai 1938, am Tag Adolf
Hitlers Besuch in Rom, gewis-
sermassen auf eine Chronik in
anndhernder Realzeit be-
schrankt und «Le Baly ohne Dia-
log eine Reise durch die Zeit
mittels des Tanzes, des Dekors,
der Musik und der Kostiime un-
ternimmt, verfolgt «La famigliay
die Linie eines Lebens.
Gemeinsam ist diesem neu-

sten Werk Scolas und den zitier-

ten vorangegangenen Filmen
die Uberzeugung, Geschichte
nicht aus dem Blickwinkel eines
direkten aktiven Eingreifens her-
aus darstellen zu wollen; viel-
mehr soll der Einfluss der ver-
gehenden Zeit auf den Einzel-
nen in einem passiven Sinn in
den Mittelpunkt ricken. Es ist
somit eine Chronologie, die
Scola hier vor dem Auge des
Betrachters ausbreitet. Von 1906
bis 1986, vom Italien Vittorio
Emanueles Il bis zur Regierung
des Sozialisten Bettino Craxi.
Zeitgeschichte und parallel dazu
die Phasen im Leben eines
Menschen spiegeln sich an den
Wanden einer Wohnung. Um-
rahmt wird die Handlung von
zwel Familienfotos: 1906 vereint
sich die Familie vor der Kamera;
Carlo, Erzahler und gleichzeitig
Hauptfigur, ist ein Kind.
80 Jahre, das heisst im Film 127
Minuten spater versammelt sich
die Familie wieder vor der Ka-
mera. Im Zentrum, in einem
Sessel, sitzt Carlo, der Patriarch.
Tod und Leben, Liebe und
Leiden — die Handlungsele-
mente von «La famigliay
schliessen «dussere» Gescheh-
nisse aus. Nur bruchstiickweise
dringen die Folgen von Ereig-
nissen wie dem Ersten oder
Zweiten Weltkrieg in diesen ge-
schlossenen Mikrokosmos ein.
Carlo wandelt sich, vom kleinen
Jungen, der mit seinen Spielen
den langen Flur der Wohnung
unsicher machte, zum gebilde-
ten und ambitionierten jungen
Herrn. Dieser Carlo steht fir
das, was Scola sich selbst wohl
zum Programm gemacht hat:
Nicht die lllusion die Geschichte
mitbestimmen, mitgestalten zu
kénnen, treibt Carlo vorwarts; er
selber lasst sich von dieser viel-
mehr vorantreiben, wird von
dieser geformt, gepragt. Mit
ihm werden auch wir zu Beob-
achtern und Zuschauern. Die
Schwierigkeiten zwischen ihm
und seinem Bruder, der dem

Leben eher mit anarchischer
Spontanitat begegnet, zwischen
ihm und seinen Kindern, die
miihsam nach eigenen Wegen
suchen, sich ihm entfremden,
glickliche und unglickliche
Liebschaften schliesslich — all
dies erzahlt Scola als sehr pri-
vate, jedoch nicht als derart in-
time Begebenheiten, dass sich
der Betrachter als Voyeur vor-
kommen musste. Dem Einzel-
nen soll stattdessen die Mog-
lichkeit gegeben werden, in die-
ser Familie seine eigene wie-
derzuerkennen.

- Das Familienfresko verliert in
keinem Moment seine Span-
nung. Kaum spulrbar vergeht die
Zeit, Veranderungen werden in
den Gesichtern der einzelnen
Familienmitglieder, in der Ein-
richtung der einzelnen Raume
ablesbar. An die Stelle alt-ehr-
wiardiger Anrichten und Essti-
sche treten Farbfernseher und
moderne Sitzgruppen. Auch
hier zeigt Scola, der gemeinsam
mit Ruggero Maccari und Furio
Scarpelli das Drehbuch verfasst
hat, mit welch grosser Perfek-
tion und Eleganz er einen derar-
tigen Stoff filmisch umzusetzen
versteht. Gerade die Tatsache,
dass im Studio, im berihmten
«Teatro by von Cinecitta, ge-
dreht wurde, erlaubte eine Mise
en scene, die auf eine Befreiung
des Schauplatzes von einer mit
der Wirklichkeit zu verwechseln-
den Authentizitat abzielte. Sco-
las «Realismusy also will stets
den symbolischen Wert des Ge-
zeigten evident erscheinen las-
sen.

«La famigliay ist ein Film, der
im Moment mitzureissen ver-
mag. Kritik muss jedoch einset-
zen, wo es um die Bewadltigung.
respektive Verkleinerung der
uber acht Jahrzehnte sich hin-
ziehenden Historie auf einen
kleinen familiaren Mikrokosmos
geht. Die Konsequenz, mit der
Scola Geschichte auch als di-
rektes Thema zu vermeiden
gesucht hat, mag strecken-
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weise fragwirdig erscheinen.
Schliesslich hatte man gerade
von diesem 1931 geborenen Fil-
memacher, der sich selber er-
klartermassen zur politischen
Linken zahlt, wenn nicht einen
kritischen Umgang mit der ita-
lienischen Vergangenheit, so
doch eine direktere Bezug-
nahme zu dieser erwartet. Die
Auseinandersetzungen unter
den einzelnen Familienmitglie-
dern finden zwar statt, be-
schranken sich jedoch gleich-
sam auf ein oft leer im Raum
stehengelassenes rhetorisches
Gepléankel. Carlo lasst zwar von
der Anklage seiner Figur her im-
mer wieder indirekt kritische Re-
flexionen Uber den Lauf der Zeit
einfliessen. Dass diese Ele-
mente jedoch nicht ausreichend
zum Tragen kommen, mag un-
ter anderem dazu beigetragen
haben, dass Scolas Film eine ei-
genartige Sterilitat eigen ist.
Eine Sterilitat, die wohl ferner
darin begriindet ist, dass keine
der Figuren —abgesehen von
Carlo — ausgepragt genug Ei-
genstandigkeit entwickeln kann.
Briche werden nicht in den ein-
zelnen Charakteren erkennbar,
sondern nur in deren Zusam-
mentreffen. Dazu kommt noch,
dass die Wahl, im Studio zu dre-
hen, zwar die Entwicklung eines
beliebig den Beddrfnissen des
Stoffes anpassbaren Raumes
erlaubte, anderseits aber in der
Ausfuhrung und der Art und
Weise, wie diesen Ricardo Aro-
novich mit seiner Kamera einge-
fangen hat, letztlich nicht ganz
so glucklich war, wie das sicher
fur «Una giornata particolarey
oder «Le Bal» gelten muss. Ge-
rade die kurzen Szenen, die
Ausblick gewahren auf die
Strasse vor der Wohnung, fuh-
ren den Bruch vor Augen, der
sich hier auftut. Ein Anspruch
auf Realismus wird da plétzlich
erhoben, den das Dekor nicht
einhalten kann (und will).

Eine Schwierigkeit bei einem
Film, der tber 80 Jahre hinweg
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das Leben eines Menschen ver-
folgt, wird auch in «La famiglia»
zum Problem: Ist der Wechsel
der Darsteller des Carlo bis hin
zu Vittorio Gassman noch tber-
zeugend, so wirkt sich doch sto-
rend — oder zumindest verwir-
rend — aus, dass Fanny Ardant,
sie tritt erst spater in Erschei-
nung, die verschiedenen Le-
bensalter durchspielt, von der
jungen Frau bis zur Greisin. |hr
Alterungsprozess vermag trotz
der wunderbaren weissen
Haare nicht zu Uberzeugen. Ein-
mal mehr kann man sich so-
dann daran stossen, dass Scola
franzosische Schauspieler — Phi-
lippe Noiret tritt in einer ein-
dricklichen Szene als Ehemann
von Fanny Ardant auf, der ewi-
gen Jugendliebe Carlos — ein-
setzt und nachsynchronisiert.
Einverstanden: Dem italieni-
schen Film geht es schlecht,
man ist auf Geld aus Frankreich
angewiesen. Und ausserdem
hegt bekanntlich Scola eine be-
sondere Affinitat zu diesem
Land.

Peter F. Stucki

Désordre
(Lebenswut)

Frankreich 1986.

Regie: Olivier Assayas
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/224)

Auf eine reisserische Kurzformel
gebracht, beginnt der Film mit
Blitz und Donner, Einbruch und
versehentlichem Totschlag.
Nicht wenig berihrt demgegen-
Uber jedoch zu Anfang jene ver-
schworene Verbindung von Un-
gewissheit, klar akzentuiertem,
kammermusikartigem Motiv
und den Kussen, die das Mad-
chen Anne ihren zwei gleichalt-

rigen Compagnons Yvan und
Henri zuerkennt. «Désordrey ist
gleich vom ersten Augenblick
an einer jener Filme, die zwi-
schen Expressivitat, Zurtickhal-
tung und Sensibilitét jene Dra-
maturgie der inneren Spannung
zum Schwingen bringen, die
Uber das Ende hinaus zu be-
schaftigen weiss.

Die Irritation des angespro-
chenen Widerspruchs wird be-
reits im Titel des Films zum
Ausdruck gebracht. «Désordre»
meint soviel wie Unordnung,
Verwirrung, Storung, Unruhe
und Aufruhr. Alles Begriffe, de-
ren sich die Medien inklusive
der Filmkritik gern und leichthin
bedienen, wenn es im Zusam-
menhang mit einer sperrigen
Jugend um die Illustrierung,
Verkaufsforderung oder Ettiket-
tierung entsprechender Filme
geht. So konnte es auch nicht
ausbleiben, dass «Désordrey —
beim Filmfestival von Venedig
1986 von der Internationalen Kri-
tik ausgezeichnet — flugs mit Ni-
cholas Rays «Rebel without a
Cause» (1955) verglichen wurde.
Zweifellos ergeben sich im Er-
scheinungsbild der zum Ver-
gleich stehenden Jugendlichen
gewisse Parallelen.

Stichwort «Kultfilmy: Die My-
thologisierung in den Medien
einer sogenannt ungebardigen,
aber schnittigen Jugend erwies
sich in den vergangenen Jahr-
zehnten alleweil als probates
Mittel zur Disziplinierung und
Vermarktung jugendlicher Le-
bensdusserungen. Es kommt
nicht von ungefahr, dass ich da-
bei an Zusammenhange denke,
die von der James Dean-Le-
gende (1955) Giber «Easy Rider»
(1969) zu «Top Guny (1986) rei-
chen. Aber auch die franzosi-
sche Filmwirtschaft war noch
vor Monaten mit Leib und Seele
dabei, mit synthetisch irr-gefalli-
gen New-Wave-Filmen wie
«Divay (1982), «Paroles et musi-
que» (1984), «Subway» (1986)
und anderen ungefahr alles an



Aladdin (Aladin) 87/253

Regie: Bruno Corbucci; Buch: Marcelo Fondato, B. Corbucci; Kamera: Silvano Sa-
goni; Musik: Fabio Frizzi; Schnitt: Daniele Alabiso; Darsteller: Bud Spencer, Luca
Venantini, Janet Agren, Diamy Spencer, Fred Buck, Lou Marsh u.a.; Produktion:
Italien 1986, Ugo Tucci fir Cannon, 95 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.

Wieder rumort Bud Spencer gewaltig. Diesmal als freundlicher Geist aus der Wun-
derlampe, der dem 24jahrigen Al Hadin alle Winsche, die so ein vaterloser, miss-
achteter Junge arabischer Einwanderer in Miami haben kann, erflllt. Schade nur,
dass Bruno Corbucci die an sich gute Story, darin seinem Bruder Sergio so un-
gleich, mit billigen Tricks und stiimperhaften Klischees vergibt. Der letzte Wunsch
des Knaben geht wie die vorhergehenden in Erfullung: Bud Spencer versinkt nicht
als Lampengeist im Meer - Fortsetzung folgt ...

J : uipepy

Qngel Heart : 87/254

Regie: Alan Parker; Buch: A.Parker nach dem Roman «Falling Angel» von William
Hjortsberg; Kamera: Michael Seresin; Musik: Trevor Jones; Schnitt: Garry Hamb-
ling; Darsteller: Mickey Rourke, Robert De Niro, Charlotte Rampling, Lisa Bonet
u.a.; Produktion: USA 1986, Alan Marshall & Elliot Kastner fir Carolco, 112 Min_;
Verleih: Alpha Films, Genf.

Der heruntergekommene Privatdetektiv Harry Angel erhalt von einem mysteritésen
Fremden den Auftrag, einen verschollenen Jazzsanger namens Johnny Favorite zu
suchen. Riesige Gitterstdbe im Halbschatten, surrende Ventilatoren versprechen
Unheilvolles. Angel geréat in die verwirrenden Schlingen einer Mordgeschichte zwi-
schen Voodoo-Zauber, satanischer Rache und unbeschwerten Jazzklangen. Alan
Parkers hervorragend fotografierte atmospharisch stimmige «Film-noirn-Abwand-
lung in gekonnter erzahlerischer Montage driftet leider im zweiten Teil in ein effekt-
hascherisches, bluttriefendes Horrorspektakel ab, dessen Auflésung fiur Uberra-
schung sorgt.

E

%everly Hills Cop Il 87/255

Regie: Tom Scott; Buch: Larry Ferguson, Warren Skaaren, nach einer Story von Ed-
die Murphy und Robert D.Wachs; Kamera: Jeffrey M.Kimball; Schnitt: Michael
Tronick; Musik: Harold Faltermeyer; Darsteller: Eddie Murphy, Judge Reinhold,
Jurgen Prochnow, Ronny Cox, John Ashton, Brigitte Nielsen, Allen Garfield u.a.;
Produktion: USA 1987, Don Simpson und Jerry Bruckheimer fur Paramount,
105 Min.; Verleih: U.I.P., Zirich.

Weil auf einen befreundeten Kollegen ein Mordanschlag verlibt wurde, fliegt der
rotzfreche Polizeidetektiv Axel Foley von Detroit nach Beverly Hills. Auf der Suche
nach den Verbrechern kommen er und zwei Gehilfen einem skrupellosen Waffen-
héndlerring auf die Spur, mit dem es zu mérderischen Autojagden und Schiesse-
reien kommt. Teils einfallsreich und spritzig, teils bloss laut und hektisch insze-
nierte Plattform fir Grossmaul Eddie Murphy. Eine entspannende Unterhaltung,
waren da nicht allzu penetrante Gewaltszenen und sexistische Entgleisungen: Ride
Witze und Spéasse werden meist auf Kosten der Frauen gemacht. — Ab etwa 14.

J

Wz besprecamgen

%Iack Mic-Mac 87/256

Regie: Thomas Gilou; Buch: Monique Annaud, Patrick Braoude, Cheik Doukouré,
T.Gilou; Kamera: Claude Agostini; Schnitt: Jacqueline Thiédot; Musik: Ray Lema;
Darsteller: Jacques Villeret, Isaach de Bankole, C. Doukouré, Félicité Wouassi u.a.;
Produktion: Frankreich 1986, Chrysalide, Fechner, FR3, Kulturministerium. 87 Min.,
Verleih: Challenger Films, Lausanne.

War Paris in Jean Rouchs «Petit & petity 1968 der Ort einer kulturkritischen Exkur-
sion zweier Afrikaner von Abidjan, wird nun ein Immigrantenviertel in Thomas Gi-
lous Erstling zum Schauplatz einer Komoédie. Um der hygienisch begriindeten
Schliessung ihres Begegnungszentrums zuvorzukommen, lassen die Oberen des
Viertels gegen hohes Entgelt einen heiligen Mann aus ihrer alten Heimat kommen.
Doch als dieser den Weg aus der Métro gefunden hat, hat Lemmy, ein unver-
schamt-liebenswirdiger Immigrant, den Lebensmittelinspektor samt dessen Ab-
sicht langst «maributisierts. — Ab etwa 14.

J

ZOOM Nummer 17, 3. September 1987
«Filmberater»-Kurzbesprechungen

47. Jahrgang
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Unveranderter Nachdruck




B Sonntag, 6. September

Sexualitat und Spiritualitat

Zweiteilige Sendung von Lorenz Marti mit der Bol-
dern-Studienleiterin Gina Schibler. — Die Sexualitat
galt lange als Einfallstor des Teufels, geschlechtliche
Lust als Strafe Gottes fiir Adams Ungehorsam. Spiri-
tualitat andererseits wurde von allem Kérperlichen
gereinigt. Dass sich die beiden Pole ergdnzen kon-
nen, will die Sendung in personlichen Erfahrungsbe-
richten und geschichtlichen Riickblenden zeigen.
(8.30-9.00, DRS 2, Zweitsendung: 14.9., 11.30-12.00.
Zweiter Teil: 13 9., 8.30, Zweitsendung: 21.9., 11.30)

Der Sarkophag

Horspiel von Wladimir Gubarew; Regie: Friedhelm
Ortmann. — In einer Strahlenklinik erinnern sich Uber-
lebende allméahlich an die Katastrophe von Tscherno-
byl. Der russische Autor Gubarew nimmt kein Blatt
vor den Mund: Menschliches Versagen, Schlamperei,
Gedankenlosigkeit haben die Katastrophe ausgeldst.
Und wenn auch wirklich «unsere» Kernkraftwerke si-
cherer sein sollten, Menschen kdnnen auch bei uns
versagen. (14.00-156.35, DRS 1; Zweitsendung: 77.9,
20.00)

Amour meécanique ou Harmonie-Tinguely

Filmische Phantasie von Werner Duggelin. Erste von
drei Fernsehproduktionen des renommierten Schwei-
zer Regisseurs, die das Fernsehen DRS anlésslich der
Verleihung des Reinhardt-Ringes an ihn ausstrahlt. —
Ein Mann verschliesst sich vor der Aussenwelt; aber
in Jean Tinguelys Schrott-Zaubergarten lernt er wie-
der zu kommunizieren. Begllckt steigt er in die
grosse Musikmaschine hinein und wird selbst ein
Stuck Musik. (22.565-23.25, TV DRS)

B Dienstag. 8 September
Hainylon

Horspiel von Kurt A. Schantl; Regie: Rainer Zur Linde.
— Der Turmbau zu Babel war ein Werk des menschli-
chen Ubermuts, das Donaukraftwerk Hainburg bei
Wien ware vielleicht auch zu einem geworden. Wer-
den solche Werke vorschnell verurteilt, Gbersieht man
ihren Symbolgehalt: Sie kdonnten einem die Augen
6ffnen und die Sackgasse erkennbar machen.
(20.15-21.30. DRS 2, Zweitsendung: 12.9, 10.00)

Ungehorsam? — Ordensfrauen
in Amerika

Bericht von Werner Kaltefleiter. — Als der Papst 1979
in Washington mit Theologen zusammenkam, war es
eine Ordensfrau, die von ihrem vorbereiteten Rede-
text abwich und offen nach radikalen Reformen in der
Kirche fragte. Sind die amerikanischen Ordensfrauen
ihrer Kirche gegenuber ungehorsam? Sie verneinen
dies und berufen sich auf ihre Mindigkeit auch in der
Kirche. (22.16-22.50. ZDF)

B Mittwoch, 9. September

Mensch nach Mass

Dokumentarfilm iber Gen-Diagnose von Marion
Bornschier, mit anschliessendem philosophischem
Streitgesprach. Die Gendiagnose macht es moglich,
mit Erbkrankheiten umzugehen, stellt aber schwierige
ethische Fragen: Darf, ja muss abgetrieben werden?
Darf, aufgrund von Kenntnissen der Erbanlage, je-
mandem eine Arbeitsstelle, eine Lebensversicherung
verweigert werden? (20.05-22.30, TV DRS; Zweitaus-
strahlung des Dokumentarfilms: 70.9., 714.30)



The Cars That Ate Paris (Die Autos, die Paris auffrassen) 87/257

Regie: Peter Weir; Buch: Piers Davies, Keith Gow, P.Weir, nach einer Vorlage von
P.Weir; Kamera: John McLean; Schnitt: Wayne Le Clos; Musik: Bruce Smeaton;
Darsteller: Terry Camilleri, John Meillon, Melissa Jaffa, Kevin Miles, Max Gillies
u.a.; Produktion: Australien 1974, Salt Pan, Australian Film Dev. Corp. u.a., 91 Min.;
Verleih: offen (Sendetermin: 11.9.1987, TV DRS).

Die Birger der australischen Kleinstadt Paris leben von mit Lichtfallen herbeige-
fihrten Autounfallen, wahrend ihre Strassen von Auto-Freaks mit bizarren Vehikeln
beherrscht werden. Ein Burgerkrieg zwischen den Gruppen fihrt den Untergang
der Stadt herbei. Sanft-makabre Horror-Komoédie um die Zerstorung einer Zivilisa-
tion, deren Ordnung und Idylle nur mihsam die Briiche und Risse unter der Ober-
flache verbergen kénnen.

E u9SSEIYNE SLEY BIP ‘SOINY 31

La Caza (D|e Jagd) - 87/258

Reg|e Carlos Saura; Buch: Angelmo Fons, C.Saura; Kamera: Luis Cuadrado;
Schnitt: Pablo G.Del Amo; Musik: Luis de Pablo; Darsteller: Ismael Merlo, Alfredo
Mayo, José Maria Prada, Emilio Gutierrez Caba, Violeta Garcia, Fernando Sanchez
u.a.; Produktion: Spanien 1965, Elias Querejeta, 91 Min.; Verleih: offen (Sendeter—
min: 9.9.1987, FS 2),

Der Film, in dem sich drei auf dem Nullpunkt angelangte Manner mit einem 20jah-
rigen Burschen zur Jagd aufmachen, wirkt wie ein Modell eskalierender Aggres-
sion, das die Mechanismen der Gewalt durchschaubar macht. «La caza» kann aber
auch als politische Parabel aufgefasst werden, die zeigt, wie sehr der Blrgerkrieg
im Spanien der sechziger Jahre noch prasent ist. Die Klarheit der Aussage und die
Beherrschtheit in der Anwendung filmischer Mittel lassen diesen Film als einen der
besten von Saura erscheinen.

Ek - pbef* a1q

La tamiglia (Die Familie). 87/259

Regie: Ettore Scola; Kamera: Ricardo Aronovich; Schnitt: Francesco Malvestito;
Musik: Armando Trovaioli; Darsteller: Vittorio Gassman, Fanny Ardant, Stefania
Sandrelli, Philippe Noiret, Sergio Castellitto u.a.; Produktion: ltalien/Frankreich
1986, Les Films Ariane/Cinemax/FR 3/Massfilm S.R.L./Cinecitta/RAl  Uno,
127 Min.; Verleih: Monopole Pathé, Zirich.

Im Jahr 1906 trifft sich die Familie zum Familienfoto mit dem kleinen Carlo.
80 Jahre spéater wiederholt sich in anderer Besetzung diese Szene, im Zentrum sitzt
in einem Sessel der 86jahrige Carlo, der Patriarch der Familie. Seine Lebensge-
schichte erzahlt Scola, ohne dabei einen historischen Exkurs anstrengen zu wollen.
Das Erleben und Beobachten der Ereignisse in der Wohnung Carlos macht sich
dieser Film zum Thema, versucht eine Familienchronik nacherlebbar zu machen, im
Zuschauer Erinnerungen an.die eigene Familie wachzurufen. Wenn auch sorgfaltig
inszeniert und aufgebaut, vermag «La famiglia» gerade im Vergleich zu «Una gior-

nata particolare» oder «Le Bal» weniger zu iberzeugen. —17/87
Ex aiwed a1g
The Jungle Book (Das Dschungel Buch) 87/260

Regie: Zoltan Korda; Buch: Laurence Stallings nach Rudyard K|p||ng Kamera: Lee
Garmes; W.Howard Greene; Musik: Miklos Rosza; Darsteller: Sabu, Joseph Cal-
leia, John Qualen, Frank Pugla, Rosemary de Camp, Faith Brook u.a.; Produktion:
USA)1942, Alexander Korda, 109 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 13.9.1987,
ARD).

Sehr frei nach Rudyard Kiplings Roman hat Zoltan Korda die Geschichte von
Mowgli, der als Kind im Dschungel von einer Wolfin aufgezogen wird, verfilmt. Der
farbenprachtige Film, in dem recht eindrucksvolle Tieraufnahmen mit Beschwérun-
gen exotischer Phantasie wechseln, wurde seinerzeit mit dem Werbeslogan «Span-
nender als das Heldentum des Mannes, schoner als die Liebe der Frau, wunderba-
rer a!?fdie Traume des Kindes» angepriesen. Dabei wurde sichtlich etwas zu hoch
gegriffen.
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B Sonntag. 13. September

Achz, stohn, keuch...
Deutsch fiir Donald

Der Film von Ursula Scheicher stellt die Kunsthistori-
kerin Erika Fuchs vor, die seit nunmehr 36 Jahren Do-
nald Duck und den anderen schragen Vogeln von En-
tenhausen trafe Spriiche in den Schnabel legt.
(15.60-16.05, ZDF)

Fragen an Dorothee von Fliie

Horspiel von Klara Obermuller, Regie: Walter Baum-
gartner. — Klara Obermdller befragt tber 500 Jahre
hinweg Dorothee, die Frau des Niklaus von Flie, der
mit ihr zusammen funf S6hne und flinf Tochter zeugte
und mit dessen Entschluss, in die Einsamkeit zu ge-
hen, sie schliesslich einverstanden war. (74.00-15.00.
DRS 1. Zweitsendung: 78.9., 20.00)

B Mittwoch, 16. September

Warum Walter Stiirm?

Reportage von Roland Huber. Kirzlich hat Walter
Stiirm, der «Ausbrecherkonig», seinen Hungerstreik
nach hundertelf Tagen beendet. Worum geht es ihm?
Um Veranderungen im Strafvollzug? Oder um bes-
sere Bedingungen fir seine nachste Flucht? Wie
grausam ist Uberhaupt das Leben hinter Gittern? Wer
ist der Gefangene? Stlirm oder die Justiz?
(20.05-20.55, TV DRS, Zweitausstrahlung: 7.9, 14.30)

B Donnerstag, 17. September

Wie wirklich ist die Wirklichkeit?

Vortrag von Paul Watzlawick, der auf héchst unkon-
ventionelle und amUsante Art Gber Wahn, Tauschung
und Verstehen zu reden weiss. «Der Glaube, dass die
eigene Sicht der Wirklichkeit die Wirklichkeit
schlechthin bedeute, ist eine gefahrliche Wahnidee»,
warnt der international bekannte Linguist und Psy-
chotherapeut, der diesen Frihling als Gastprofessor
an der Hochschule St. Gallen wirkte. (70.00-11.30,
DRS 2

B freitag, 18 September

Passage 2: Computermusik

Vom 18. September bis zum 9. Oktober strahlt die
Passage 2 in der Rubrik «musica nova» eine vierteilige
Sendereihe von Roman Brotbeck zum Thema Com-
putermusik aus. Seit die «Musikmaschineny bedie-
nungsfreundlich geworden sind, kann auch der tech-
nische Laie auf ihnen arbeiten. Die Einfachheit der
Bedienung birgt aber auch Gefahren fir die Komposi-
tionstechnik in sich. Verschiedenste Komponisten
und Experten nehmen Stellung. (Jeweils 22.00-23.30,
DRS 2)

B Samstag. 5. September

Peeping Tom
(Augen der Angst)

Regie: Michael Powell (England 1960), mit Karlheinz
Bohm, Moira Shearer, Anna Massey. — Vordergrindig
die Geschichte eines Filmkameramannes, der in sei-
ner Freizeit mit einer Kamera, die gleichzeitig Mordin-
strument ist, die Todesédngste von Frauen filmt, ist der
psychologische Thriller eine vielschichtige Auseinan-
dersetzung mit dem voyeuristischen Akt von Filme-
machen und Filmesehen. (23.45-1.25, ARD)

- Z00M 18/83

B Sonntag, 6. September
We of the Never Never

(Land hinter dem Horizont)

Regie: Igor Auzins (Australien 1981), mit Angela
Punch McGregor, Arthur Dignam, Tony Barry. — Die
30jahrige, in der Stadt aufgewachsene Jeannie zieht
anfangs dieses Jahrhunderts mit ihrem alteren Ange-
trauten auf eine fernab jeglicher Zivilisation gelegene
Rinderfarm im Innern des australischen Kontinents.
Der Film erzahlt in kilhnen, malerischen Bildern das
Leben dieser aussergewdhnlichen Frau, die mit
Freundlichkeit und Menschlichkeit, aber auch mit
Kraft und Beharrlichkeit die Hochachtung und das
Vertrauen einer ihr erst feindselig gesinnten Umwelt
erringt. (20.10-22.15, DRS)

B Dienstag, 8. September

Yol

Regie: Serif Goren (Turkei/Schweiz 1981) mit Terik Ar-
kan, Serif Sezer, Halil Ergiin. — Die Schicksale von

funf Haftlingen auf Urlaub fihren vom Gefangnis der
Militarbehorden quer durch ein Land im Belagerungs- -
zustand in den Lebensbereich des einfachen Volkes,
das den Zwangen archaischer Tradition rettungslos
verfallen ist. Ein Film, der durch die Wucht seiner Bil-
der und Sinnbilder ebenso fesselt wie durch seine
kunstvolle Montage. (23.00-1.50, ARD)

- Z00M 11/82

B Freitag, 11. September
A Woman of Paris
(Die Nachte einer schonen Frau)

Regie: Charles Chaplin (USA 1923), mit Edna Pur-
viance, Adolphe Menjou, Carl Miller. — Ein Madchen
vom Lande, das sich von seinem Freund verlassen



I;ethal Weapon (Zwei stahlharte Profis) 87/261

Regie: Richard Donner; Buch: Shane Black; Kamera: Stephen Goldblatt; Musik:
Michael Kamen, Eric Clapton; Schnitt: Stuart Baird; Darsteller: Mel Gibson, Danny
Glover, Gary Busey, Mitchell Ryan, Tom Atkins, Darlene Love, Traci Wolfe u.a.; Pro-
duktion: USA 1987, Richard Donner und Joel Silver fir Warner Bros., 110 Min.; Ver-
leih: Warner Bros., Zirich.

Reisser um zwei grundverschiedene Polizisten, die einen vermeintlichen Selbst-
mord untersuchen und dabei einem brutalen Rauschgiftring auf die Spur kommen.
Ein Film, der unverhohlen staatlich legitimierter Gewalt huldigt; seine zynische,
menschenverachtende Grundhaltung wird durch humorige Dialoge nicht kompen-
siert. Inszenatorisch auf (schlechtem) Fernsehniveau, schauspielerisch enttiu-
schend.
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La maison du Maltais (Safia, das Madchen von unten) 87/262

Regie: Pierre Chenal; Buch: Jacques Companeez nach dem gleichnamigen Roman
von Jean Vignaud; Kamera: Curt Courant; Musik: Jacques Ibert und Mahieddine;
Darsteller: Viviane Romance, Jany Holt, Marcel Dalio, Pierre Renoir, Louis Jouvet
u.a.; Produktion: Frankreich 1938, Gladiator, 98 Min.; Verleih: offen.

Ein arabischer Marchenerzahler versteckt die Prostituierte Safia vor der Polizei, ver-
liebt sich in sie, wird zum Schmuggler und von der Polizei gefasst. Darauf ver-
schwindet Safia mit einem Architekten. Der verlassene Geliebte findet Safia Jahre
spater als verheiratete Pariser «grande damey, was zu einem dramatischen Konflikt
fuhrt. Seinerzeit als «schmuddeliger Dirnenfilm» geschmaht und als «meisterhafter
Sittenfilm» gepriesen, vermag Pierre Chenals Remake der Romanverfilmung durch
Henri Fescourt (1927) heute immerhin noch durch die prachtvollen Bilder und das
hochkaratige Quartett der Hauptdarsteller zu interessieren.
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O melissokémos (Der Bienenziichter) ; ; 87/263

Regie: Theo Angelopoulos; Buch: T. Angelopoulos, Dimitris Nollas, Tonino Guerra;
Kamera: Giorgos Arvanitis; Schnitt: Takis Yannopoulos; Musik: Helene Karaindrou;
Darsteller: Marcello Mastroianni, Nadia Mourouzi, Serge Reggiani, Jenny Roussea,
Dinos lliopoulos u.a.; Produktion: Griechenland/Frankreich 1986, Griechisches
Filmzentrum, Theo Angelopoulos, Marin Karmitz, ERT 1, 140 (gekirzte Fassung:
120) Min.; Verleih: Filmcooperative, Zurich.

Ein Imker, der friiher Lehrer war, verlasst nach der Hochzeit seiner jingeren Tochter
Frau, Sohn und Haus, packt seine Bienenstdcke auf einen Lastwagen und fahrt
dem Frihling, der Sonne und den Blumen entgegen. Unterwegs wird eine junge
Frau ein Stiick weit seine Begleiterin. Seine Fahrt wird zu einer Reise in die Vergan-
genheit und zur Suche nach Freiheit und Frieden, die er im Tode findet. Der philo-
sophische Film voller elegischer Poesie ist eine vielschichtige Reflektion Uber Los-
I6sung, Freiheit und Verantwortung und den Sinn des Lebens. -17/87
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Notte d’estate con profilo greco, occhi a mandorla e odore di basilico 87/264
(Reich und gnadenlos)

Buch und Regie: Lina Wertmdiller; Kamera: Camillo Banzoni; Darsteller: Mariangela -
Melato, Michele Placido, Roberto Herlitzka, Massimo Wertmuller; Produktion: Ita-
lien 1986, Gianni Minervini/Medusa/Leone/Reteitalia, 101 Min.; Verleih: Rialto-Film,
Zirich.

Fulvia, exaltierte Exponentin der Reichen, will sich am Bandito Beppe, der mit Gei-
selnahmen von der herrschenden Klasse Milliarden erpresste, rachen. Turi, Ex-CIA-
Agent, legt ihr Beppe in Ketten zu Flssen, im Palast auf ihrer Privatinsel. Das Scha-
ferstlindchen setzt sich mit umgekehrten Vorzeichen fort, als Fulvia ihrerseits Geisel
von Beppe wird. Eine modische Groteske, in der Inhalte austauschbar sind, die
nichts als den reinen Kitzel des Sentimentalen und Kitschigen will. - 18/87
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glaubt, wird in Paris die Geliebte eines Lebemannes.
Spater finden sie wieder zusammen, doch nimmt ihre
Liebe ein tragisches Ende. Charles Chaplin hat das
Melodram mit aussergewohnlichem Feingefihl in-
szeniert. Das noch heute differenziert wirkende psy-
chologische Drama zeichnet sich durch ungewdhn-
lich subtile Bildgestaltung aus. (75.10-16.30, ZDF)

B Dienstag, 15. September

Golubye gory
(Blaue Berge)

Regie: Eldar Schengelaja (UdSSR 1983), mit Ramaz
Giorgobiani, Vasilij Kachnischwili, Tejmuraz Tschirg-
adse — In einem bedrohlich baufalligen Verlagshaus
in Tiflis wird ein junger, hoffnungsvoller Autor von
Buro zu Blro geschickt und scheitert an der amtsibli-
chen Driickebergerei. Die bissige Satire des georgi-
schen Regisseurs auf birokratische Schlamperei und
Unbeweglichkeit setzt weniger auf Situationskomik,
sondern kampft mit bitterer Ironie und geistvollem,
scharfem Witz. (21.15-22.45, SWF 3)

~ Koniec nocy
(Am Ende der Nacht)

Regie: Julian Dziedzina (Polen 1956), mit Zbigniew
Cybulski, Roman Polanski, Ryszard Filipski. — Zwei
Mitglieder einer polnischen Jugendbande werden auf
Grund eines Verkehrsunfalls verhaftet. Die Hooligan-
Geschichte wird aus den Blickwinkeln dreier Charak-
tere erzahlt und prangert, formal dem italienischen
Neorealismus nacheifernd, die unmenschlichen Me-
thoden der Stalinzeit, die drickende Armut und
wachsende Kriminalitat im Polen der Nachkriegszeit
an. Roman Polanski tritt nicht nur als Schauspieler
auf, sondern hat als Regie-Assistent schon deutlich
Einfluss auf die Sprache des Films. (22.65-0.15, ZDF)

B Mittwoch, 16. September

Jour de féte
(Tatis Schitzenfest)

Regie: Jacques Tati (Frankreich 1947/49), mit Jacques
Tati, Guy Decombes, Paul Frankeur. — Mit Farbtupfern
versehene poetisch-versponnene und hintergriindige
Komaodie um einen Brieftrager, der in einem
Kirchweih feiernden franzésischen Provinznest ultra-
schnelle Postbeforderungsmethoden nachahmit.
Schon der Erstling von Jacques Tati lebt ganz von der
liebenswerten kauzigen Verschrobenheit des grossen
Komikers. (21.00-22.25, DRS)

Molba

(Das Gebet)

Regie: Tengis Abuladse (UdSSR 1968), mit Ramas
Tschchikwadse, Russudan Kignadse, Tengis Art-
schwadse. — Das epische Poem handelt vom mythi-
schen Kreislauf der Gewalt und Rache, den einzelne
vergeblich zu durchbrechen versuchen. Die Weige-
rung des Helden, sich dem Gesetz der Blutrache zu
unterziehen, fallt auf ihn selbst zurlick. Die herben Bil-
der, iberwaltigenden Landschaften, grandiosen
menschlichen Physiognomien werden vom gewalti-
gen poetischen Wort zusammengehalten.
(22.15-23.30, SWF 3)

B Samstag, 5. September
Flimmerndes China

Vier Beispiele aus dem chinesischen Fernsehalltag,
begleitet von Gesprachen mit China-Kennern ermég-
lichen einen Einblick in die Fernsehwelt des Riesen-
reiches. (20.15-21.10und 21.15-22.50, SWF 3)

B Mittwoch, 9. September

Begegnungen: Dieter Meier

Dagmar Wacker unterhélt sich live mit dem 42jahri-
gen Multitalent. Er ist nicht nur fihrender Kopf der
Kultband «Yellowy, sondern hat sich auch als Experi-
mentalfilmer, Videokulnstler, Spielfilmregisseur und
Autor hervorgetan. (27.45-22.45, 3Sat)

B Donnerstag, 10. September

44. Internationale Filmfestspiele
Venedig

Zum Abschluss des traditionsreichen Filmfestivals,
das dieses Jahr unter neuer Leitung steht, berichten
verschiedene Anstalten Uber Hohepunkte und Ten-
denzen. (23.00-24.00, ARD,; Freitag, 11.9., 22.10-22.50
ZDFund 21.35-21.65, 3Sat)

B Montag, 14. September

Mein Leben fiir Zarah Leander

Die Fernsehdokumentation von Christian Blackwood
zeichnet die beispiellose Karriere der 1981 verstorbe-
nen schwedischen Sangerin und Filmschauspielerin
nach, ihre Erfolge im Dritten Reich, ihre Comebacks

nach dem Krieg und die Tragddie ihres langen Ab-



‘L’oro di Napoli (Das Gold von Neapel) 87/265

Regie: Vittorio De Sica; Buch: Cesare Zavattini, V. De Sica, Giuseppe Marotta, nach
Kurzgeschichten von G.Marotta; Kamera: Otello Martelli; Musik: Allessandro Ci-
cognini; Darsteller: Toto, Eduardo De Filippo, Vittorio De Sica, Sofia Loren, Silvana
Mangano, Paolo Stoppa u.a.; Produktion: Italien 1954, Carlo Ponti, Dino De Lauren-
tiis, 110 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 7.9.1987, TV DRS).

Der vierteilige Episodenfilm, einer der besten seines Genres, handelt von Men-
schen etwas skurriler Art und ist ein tragikomischer Reigen vom Leben, Lieben und
Leiden in Neapel. Die einzelnen Episoden unterscheiden sich zwar in Stimmung
und Stil, werden aber durch die meisterhafte, leichthandig-spielerische Inszenie-
rung Vittorio De Sicas und das temperamentvolle Spiel der Darsteller zusammen-
gehalten.
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Le passage (Reise in die Unendlichkeit) 87/266

Regie und Buch: René Manzor; Kamera: André Diot; Musik: Jean-Félix Lalanne;
Darsteller: Alain Delon, Christine Boisson, Alain Musy, Jean-Luc Moreau, Alberto
Lomco u.a.; Produktion: Frankreich 1986, Adel (A.Delon), LMP, 84 Min.; Verleih:
Sadfi, Genf.

Der Tod, der alte Knochenmann, schwingt nicht mehr seine Sense, sondern ver-
richtet seine Arbeit zeitgeméss an einem Computerterminal. Er halt den Zeichen-
trickfilmer Diaz zwischen Leben und Tod fest und zwingt ihn, ein letztes Filmprojekt
zur Warnung an die unbelehrbaren Menschen zu realisieren, das der Tod jedoch in
ein Zerstorungsprogramm umfunktionieren will, um der Menschheit den Garaus zu
machen. Aber der «eiskalte Engel» Alain Delon weist den Tod messianisch in die
Schranken, rettet die Welt und kehrt durch die «Passage» ins Leben zuriick. Teils
utopisches Marchen, teils philosophierendes Horrorspektakel mit verquaster Bot-
schaft, ebenso langweilig wie rlhrselig. — Ab etwa 14.
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Tema (Thema) 87/267

Regie: Gleb Panfilow; Buch: G.Panfilow, Aleksandr Cervinskij; Kamera: Leonid Ka-
lasnikov; Musik: Vadim Bibergan; Darsteller: Michail Ul'janov, Inna Curikova, Sta-
nislav Ljubsin, Evgenij Vesnik u.a.; Produktion: UdSSR 1979, Mosfilm-Studio,
98 Minuten; Verleih: Columbus Film, Zurich.

Auf der Flucht vor der Stadthektik und der Suche nach einem neuen «Themay flr
seine literarische Arbeit gerat ein Dramatiker an eine Frau, die es im Gegensatz zu
allen seinen Freunden und Bekannten wagt, sein Werk grundsétzlich in Frage zu
stellen. In einer leisen und vergntglichen Tragikomddie reflektiert Gleb Panfilow

Uber die Stellung des Kiinstlers in jeder Gemeinschaft. -17/87
Ex eway]
We of the Never Never (Land hinter dem Horizont) 87/268

Regie: Igor Auzins; Buch: Jeannie Gunn, Peter Schreck; Kamera: Gary Hanson;
Musik: Peter Best, Laurie Robinson; Darsteller: Angela Punch McGregor, Arthur
Dignam, Tony Barry, Martin Vaughan, Lewis Fitz-Gerald, Danny Adcock, Tommy
Lewis, Donald Blitner u.a.; Produktion: Australien 1981, 125 Min.; Verleih: offen
(Sendetermin: 6.9.1987, TV DRS).

Der Film schildert das Leben einer aussergewdhnlichen Frau, die im «Outback» Au-
straliens mit Freundlichkeit und Menschlichkeit, aber auch mit Kraft und Beharrlich-
keit die Hochachtung und das Vertrauen einer ihr feindselig gesinnten Umwelt er-
ringt. Weniger die formale Gestaltung als die prachtvollen Landschaftsaufnahmen
aus einem der abgelegensten Teile der Welt machen diesen Film sehenswert. — Ab
14 Jahren.
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schieds. Im Mittelpunkt steht der Schweizer Paul Sei-
ler, ein leidenschaftlicher Leander-Fan, und dessen
Beziehung zum Star. (23.00-0.25, ARD)

B Mittwoch, 15. September

Zum Beispiel Jerzy Bossak

Das Filmforum portratiert den 1910 geborenen polni-
schen Dokumentarfilmer und Filmprofessor, Mitbe-
grinder der weltberlihmten Filmhochschule L6dz,
Filmkritiker, aber auch konsequenten und oft unbe-
quemen politischen Mahner. (22.10-22.55, ZDF)

W 25 September, Aarau
Horror und Brutalos in der Schweiz

Tagung der schweizerischen Elternorganisationen
zum Konsum von Horror- und Brutalovideos durch
Jugendliche. Themen: Erkldrung des Phdnomens;
Standpunkt des Verleihers; Mdglichkeiten und Gren-
zen des Jugendschutzes; Moéglichkeiten der Verarbei-
tung in Schule, Jugendgruppen und Erwachsenenbil-
dung. — Rita Oser, Buchenstr.89, 8212 Neuhausen,
Tel.064/31 2895.

B 72-24. Oktober und 26. Oktober—7. November
Filmregie-Seminarien

Als Weiterbildungsmadglichkeit fur Filmregisseure

und Abgéanger der Schauspielschule fihrt das Kon-

servatorium fur Musik und Theater in Bern zusammen

mit dem Kinstlerhaus Bethanien, Berlin, in Bern zwei

Seminarien fur Filmregie durch. — Konservatorium far

Musik und Theater, Abteilung Theater, Laupen-
strasse 45, 3008 Bern, Telefon 031/253169.

B 30 September/1. Oktober, Basel
Videotex-Forum 87

Hauptthema: Grenziiberschreitende Kommunikation;
Videotex und Personal Computer. Am ersten Tag
werden grundlegende Fragen der Videotex-Strategie
referiert, am zweiten stehen Applikationsmdglichkei-
ten mit praktischen Beispielen im Vordergrund. — Vi-
deotex-Forum Basel 87, c/o Schweizer Mustermesse,
Kongressdienst, Postfach, 4021 Basel,
Tel.061/262020.

B 5-70 Oktober, Mannheim
36. Internationale Filmwoche Mannheim

Grosser Preis von Mannheim: Erste Spielfilme von
mindestens 60 Minuten. Weitere Wettbewerbe: Do-
kumentar-, Kurz-, Animations- und Kurzspielfilme. —
Filmwochen-Buro, Collini-Center-Galerie,

D-6800 Mannheim 1, Tel. 0049 621 -29327 45.

W 70-17 Oktober, Nyon
19. Internationales Dokumentarfilm-

festival

Wettbewerb flr kurze und lange Dokumentarfilme. —
Festival international de Cinéma de Nyon, Case po-
stale 98, 1260 Nyon, Tel. 022/61 6060.

B 75-23 Oktober, Torino

5. Internationales Jugendfilmfestival

Wettbewerb flir Filme von Autoren bis 30 Jahren. —
Festival Internazionale del Cinema Giovani, Piazza
S.Carlo 161, 1-10123 Torino.

B 76.-25. Oktober, Essen

b. Essener Kinderfilmfestival

Wettbewerb um den «blauen Elefanteny. — Jugend-
amt der Stadt Essen, Schwanhildenstr. 25,
D-4300 Essen.

W 27.-24. Oktober, Lausanne

2. Festival international du film
d’architecture et d'urbanisme

FIFAL, Case postale 2756, 1002 Lausanne.

W 72-17 Januar 1988 Solothurn
23. Solothurner Filmtage

Reprasentativer Uberblick tiber die Jahresproduktion
des schweizerischen Filmschaffens. — Gesellschaft
Solothurner Filmtage, Postfach 1030, 4502 Solothurn,
Tel. 065/233161.



Realitat und psychologischer
Glaubwdrdigkeit tber einen
Kamm zu scheren, was sich
Uber die Asthetik einer Punk-Fri-
sur erhob.

Auf dem Hintergrund solch
genormter Tendenzen geraten
Filme wie Mehdi Charefs «Le
thé au harem d’Archiméde»
(1985, ZOOM 23/85) und nun
eben Olivier Assayas «Desor-
dre» (1986) schon fast zu kleinen
Wundern.

Beide Debutfilme haben ge-
meinsam, dass sie sich auf die
Lebenswirklichkeit und die Be-
durfnisstrukturen von Jugendli-
chen einlassen. Immerhin geho-
ren an die 70 Prozent aller Kino-
ganger den Altersgruppen der
14- bis 30jahrigen an.

Wie anhand der Eingangsse-
quenz bereits kurz angedeutet,
liegen die Innovationen von As-
sayas Erstling zunéchst in der
dichten Aufarbeitung von
menschlichen und psychologi-
schen Schwierigkeiten wahrend
der Adoleszenz. Der Film be-
sticht durch die in dieser Bezie-
hung unverstellte optische,
sprachliche und akustische Pra-
senz bei ausschlaggebenden
Wendepunkten flr sechs ju-
gendliche Mitglieder einer
Rockband.

Annes in diesem Zusammen-
hang einmal mit verhaltener Irri-
tation und einem Anflug von
Spott vorgetragene Ausserung,
sie glaube jetzt nicht mehr un-
bedingt an die Unabwendbar-
keit der Dinge, blendet zuriick
auf jene weit zurlckliegende,
schicksalsschwere Gewitter-
nacht, mit der der Film die Aus-
gangslage fixiert.

Zwar war der Einbruch Yvans,
Annes und Henris in ein Musik-
geschaft bloss unternommen
worden, um sich im Hinblick auf
den nachsten Auftritt bessere
Instrumente zu besorgen. Aus
einer fatalen, leichtsinnig her-
beigefiihrten Verkettung von
Umstanden findet aber der La-
denbesitzer dabei den Tod. Ob-

wohl den drei die Flucht gelingt
und das Verbrechen von der Ju-
stiz ungeklart bleibt, entzieht der
«torichte» Mord ihnen brisk und
unwiderruflich die Unschuld der
Jugend. Erwachsene nehmen
ihre Verantwortung nicht wahr.
Innerhalb der Gruppe lebt man
sich im Trio und gegeniber den
anderen drei Bandmitgliedern
aufgrund von Argwohn, Angst,
alten Geschichten, Ausflichten
und Intrigen auseinander. Der
Lebensmut der jungen Leute
mitsamt all ihren Hoffnungen
und Traumen gerat ohne er-
sichtliches Dazutun von aussen
teils tragisch, teils komisch zur
Farce.

Xavier, der Schlagzeuger,
rickt ein in den Wehrdienst. Ga-
briel setzt sich nach der penibel
verpatzten Konzert-Gelegenheit
in London ab. Marc sieht eben-
falls keine Bleibe und wechselt
die Band. Yvan, der eigentliche
Kopf der Gruppe, bricht aus der
ihm vorgezeichneten Bahn aus,
versinkt in Lethargie und kniipft
sich schliesslich, beschamt von
den aufrichtig bemUhten Ret-
tungsversuchen seines Freun-
des und Kontrahenten Henri,
auf. Dieser versagt in entschei-
dender Stunde beruflich und
Anne, lange genug zwischen
Yvan und Henri hin- und herge-
rissen, flichtet sich in eine
durch und durch konventionelle
Ehe mit einem gutbetuchten
Herrn.

In den filmischen Ausdrucks-
mitteln folgt dieser Zersetzungs-
prozess den Traditionen des
«film noiry. Das gespenstische
Flackern der Blitze, die Schlag-
lichter in den aufgeschreckten
Augen der jungen Tater bleiben
haften; ebenso die stumpfe,
enge Szenerie des Ubungslo-
kals oder die vom grellen Ram-
penlicht gebrochene Sicht von
der Rickseite auf die Bihne in
London. Das Morgengrauen
bringt die Dinge nach der fiebri-
gen Nacht an ein unheilvolles
Tageslicht.

Die Kamera (Denis Lenoir)
bleibt ausschliesslich Mittler
des Geschehens: expressiv nur
bei der Endlosfahrt entlang der
dunklen Tannenstamme bei der
Verfolgung und Flucht zu An-
fang, Uberaus versiert und flexi-
bel im Wechsel der Blickwinkel
bei den spiralférmig angelegten
Treppen des Fahrboots, Distanz
und Zuritickhaltung tbend beim
Erfassen gewalttatiger Szenen.

Die Kadrierung der Bilder er-
folgt prazis und unerbittlich: Ich
denke etwa an die kurze, ntich-
terne Verschiebung des Augen-
merks vom Flur in den fahlen
Wohnraum, wo nur die Vorah-
nung, die schwachen Konturen
und das blaulich matte Licht ei-
nes lautlos in Betrieb stehenden
Bildschirms einem die Gewiss-
heit des tragischen Endes Yvans
vermitteln.

Dort, wo nicht allein die
Grossaufnahmen die Geflihlsre-
gungen der jugendlichen Prot-
agonisten registrieren, eroffnen
die knappen Dialoge einen un-
missverstandlichen Zugang zu
den Charakteren der Darsteller,
die bei der ungewdhnlich spon-
tanen Schauspielfihrung As-
sayas unverblimt und mit fast
schon authentischer Direktheit
und Identitat ein gutes Stlick ih-
rer selbst einbringen. Beson-
dere Beachtung verdient, neben
den drei Hauptdarstellern, Wa-
deck Stanczak als Yvan, Ann-Gi-
sel Glass als Anne und Lucas
Belvaux als Henri, vor allem
Rémi Martin als Xavier (ein-
drtcklich schon in Charefs «Le
thé au harem d'Archimedey).

Olivier Assayas, der 32jahrige
Regisseur, arbeitet heute, wie
einst Francois Truffaut, als fe-
stes Redaktionsmitglied bei den
«Cahiers du Cinémay und
schrieb unter anderem fir An-
dré Téchiné die Drehbiicher zu
«Rendez-vous» (1985) und «Le
lieu du crimey (1986).

Wie schon in der ersten Se-
guenz von «Désordre» mit dem
intimistischen Musikmotiv des
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Cellos (Gabriel Yared) signali-
siert, entwickelt der Film bei al-
ler Exzessivitat, Tragik und Ein-
samkeit — kurzum: bei aller
schwarzen Lebenswut — eine
geradezu melancholisch-ro-
mantische Blite, die sich am
Schluss zwischen Anne und
Henri sentimental entfaltet. So
schon dieses Wunder der Nacht
tber New Yorks Central Park
wie bei andern «déja-vuy»-Licht-
spielen auch hier inszeniert ist
(Eric Rohmers «Le rayon verty
war Ouvertire), bringt Assayas
damit «Désordre» in eine lar-
moyante Form, die der jugendli-
chen Aufmipfigkeit und Unbot-
massigkeit in unserer Gesell-
schaft viel von ihrer Brisanz
nimmt.

Was dem Film in der Darstel-
lung der Adoleszenz fehlt, sind
deren sozialen Momente. As-
sayas Uberging die Erwachse-
nenwelt, bis auf Gabriels spen-
dierfreudigen Papa und den
nicht minder klischeehaften Ma-
nager der Band, zum vornherein
mit liebenswurdiger Ignoranz.
Die Isolation der Jungen, einzig
durch das Geheimnis jener un-
seligen Gewitternacht zu An-
fang erhartet, wird von daher zu
einer vom Autor einseitig be-
muhten Konstruktion. Rebellion
und Selbstbehauptung werden
als selbstzerstorerischer Zweck
ohne Mittel vorausgesetzt. «Sie
kissten und sie schlugen sich.»

Die Singularitat, die Aus-
schliesslichkeit und die Lebens-
wut, die beispielsweise Carlos
Saura in «Deprisa, deprisa»
(1980, ZOOM 10/81) oder Jack
Hazan und David Mingay in
«Rude Boy» (1980, ZOOM 13/80)
teilweise, Richard Dindo in
«Dani, Michi, Renato und Max»
(1987, ZOOM 9/87) in ihrer so-
zialen Vernetzung und Bedingt-
heit iberzeugend sichtbar ge-
macht haben, werden in As-
sayas Ordnung als nur strecken-
weise plausible Motive einge-
setzt, die den Opportunismus
und die Resignation des
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Schlusslichts zum Schillern
bringen sollen. In «Désordre»
nehmen diese Motive ganz bei-
laufig den Platz jener Moral ein,
die sagt, dass der Kitt der Musik
nicht halten kann und die Ver-
briderung der Klassen fehl-
schlagen muss: Erst nachdem
Yvan als Provokateur geschei-
tert und der Garagistensohn Xa-
vier zum Leisten seines Vaters
zurtickgekehrt ist, der Sohn des
Arztes Gabriel sich wieder voll
seinem Tierarzt-Studium zuge-
wandt (und Olivier Assayas sei-
nerseits als Sohn eines Dreh-
buchautors auch im Filmge-
werbe seinen Platz gefunden)
hat, durfen die gescheiterten
Leutchen Anne und Henri Hoff-
nung schopfen.

Diese Utopie kommt in Tat
und Wahrheit wieder jenem so-
zialen Fatalismus gleich, den
man beispielsweise Jean Renoir
in «La grande illusiony (1937)
auch schon vorgeworfen hat.
Doch wenn den Zuschauer
diese (vermeintliche) Order zur
Anpassung oder zum Scheitern
im und UGber den Film hinaus
trotzdem irritieren sollte, behalt
«Désordrey all seine Qualita-
ten. ®

Franz Ulrich

0 melissokomos

(Der Bienenzlichter)

Griechenland/Frankreich 1986
Regie: Theo Angelopoulos
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/263)

Ein Mann nimmt Abschied von
einem Lebensabschnitt: Spyros
(Marcello Mastroianni), ein pen-
sionierter Lehrer, der seine alten
Tage, wie seine Vorfahren, als
Imker verbringen will. An der
Hochzeit seiner jingeren Toch-
ter nimmt er wie abwesend, wie

ein Fremder Teil, von einer ei-
gentimlichen, melancholischen
Stimmung befallen, als flhle er
den Tod nahen. Diesen Tag hat
er gewahlt, um seine Familie zu
verlassen, seine Frau, mit der

~ihn nur noch Schweigen verbin-

det (oder trennt), und von sei-
nem Sohn, der ihm fremd ge-
worden ist. Es ist kalt, die Stras-
sen sind nass, die Hauser und
Kleider sind noch von einem
winterlichen Braun getont. Spy-
ros hat seinen alten Lastwagen
mit den Bienenstocken beladen
und fahrt los in die Nacht, der
Sonne, dem Fruhling, den Blu-
men entgegen, damit seine Bie-
nen reichliche Nahrung finden.
Unterwegs begegnet ihm
eine junge Frau (Nadja Mou-
rouzi), die er ein Stick weit mit-
nimmt, sie loszuwerden ver-
sucht und dann mit ihr ein letz-
tes Mal Leidenschaft und Liebe
zu erleben sucht. Seine Reise
wird zu einer Pilgerfahrt in seine
Vergangenheit, zu den Quellen
seines Lebens. Er besucht seine
altere Tochter, die er seit Jahren
nicht mehr gesehen hat, und er
trifft alte Freunde, mit denen ihn
einst gemeinsame politische
Ziele verbunden hatten. Ein letz-
ter Versuch, die Beziehung zu
seiner Frau herzustellen, schei-
tert. Ihm bleibt schliesslich nur
noch das Madchen, das er un-
terwegs getroffen hat. Die junge
Frau scheint von nirgendwo zu
kommen, kein Ziel und keine
Bindungen zu haben. Sie faszi-
niert ihn und zugleich stdsst sie
ihn ab. Als er sie das erste Mal
in einer schébigen Absteige im
gleichen Zimmer Ubernachten
liess, schockierte sie ihn damit,
dass sie im Bett neben dem sei-
nen mit einem zuféllig aufgele-
senen Soldaten schlief. Aber
wenn sie weg ist, vermisst er
sie. So setzen sie schliesslich
die Fahrt gemeinsam fort. Spy-
ros besucht das Haus, in dem er
seine Jugend verbrachte. Alles
ist wie ausgestorben. Einen al-
ten Freund bittet er, sie in sei-



nem aufgegebenen Filmtheater
Ubernachten zu lassen. Auf der
Bihne, vor der Leinwand, sucht
er im Liebesakt mit dem Mad-
chen verzweifelt sich selbst zu
splren, das schwindende Le-
ben festzuhalten. Aber Spyros
ist impotent geworden. Am
Morgen geht das Madchen
weg, Spyros setzt seinen Weg
allein fort. Auf einem Hugel
Uber der Stadt, die am Meer
liegt, ladt er seine Bienenstdcke
ab, verteilt sie auf einer blihen-
den Wiese und wirft sie um. In-
mitten der ausschwarmenden
Bienen sinkt Spyros zu Boden,
klopft mit seinen Handen Mor-
sezeichen auf die Erde, als
wollte er, wie einst im Gefang-
nis, mit jemandem kommunizie-
ren.

Theo Angelopoulos (vgl. das
Interview in der letzten ZOOM-
Nummer) beschreibt in diesem
Film mit grosser Gelassenheit
und dennoch mit packender In-
tensitat eine Stimmung, ein Le-
bensgefiihl, das sich mit dem
Tode abfinden muss. Angelo-
poulos zeigt ein kaltes, nachtli-
ches Griechenland, dessen At-
mosphére und Landschaften

sowie die Ereignisse, denen
Spyros begegnet, seine innere
Stimmung und Entwicklung wi-
derspiegeln. «Wer bist du? Was
machst du?» fragt sich Spyros.
Indem er seine gewohnte Um-
gebung, seine Familie verlasst,
setzt er sich dem Ungewissen
aus, das vielleicht eine neue
Hoffnung gebéaren kdnnte. Aber
in den nostalgischen Begeg-
nungen ist keine Zukunft, seine
Freunde sind alt und krank ge-
worden, leben gewissermassen
am Rande der Gesellschaft. Die
Welt des Madchens, das ihm in
seiner Suche dhnlich ist, ist ihm
fremd geworden. Zeichen einer
bedrohlichen Zukunft — Militar,
Atomkraftwerke — markieren
seine Fahrt.

Mit «O melissokomasy setzt
Angelopoulos die Thematik von
«Die Reise nach Kitheray fort:
Ein Mensch hat seine Zeit Giber-
lebt, wird nicht mehr gebraucht.
Auch Spyros muss schmerzlich
erkennen, dass seine Zeit vorbel
ist, dass die «Freuden der Erdey
fur ihn schal geworden sind. Er
muss sein Alter akzeptieren,
muss sich mit dem Tod als sei-
nem letzten Begleiter abfinden.

Marcello Mastroianni als Bie-
nenziichter in «O0 melissoko-
mos» von Theo Angelopoulos.

Im Tod hat sein Umherirren ein
Ende: Er findet Frieden.

Theo Angelopoulos hat mit
«Der Bienenzlchter» einen tief
bewegenden philosophischen
Film gemacht, fir den er, im Ge-
gensatz zu seinen friheren Fil-
men, zu einer einfachen, gerad-
linigen Form gefunden hat (vgl.
das erwdhnte Interview). Weit-
gehend wird der Film getragen
von einem erstaunlichen Mar-
cello Mastroianni, der den Spy-
ros verhalten, ganz in sich ge-
kehrt und dennoch mit ausser-
ordentlicher Intensitat spielt. W

19



Matthias Loretan

Austeria
(Das Haus an der Grenze)

Polen 1982.

Regie: Jerzy Kawalerowicz
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/237)

Claude Lanzmanns Film
«Shoah» (ZOOM 6/86) stellt den
in jingster Zeit wohl eindrick-
lichsten filmischen Versuch dar,
den Genozid am européischen
Judentum wahrend des Natio-
nalsozialismus zu vergegenwar-
tigen und den Schrecken als
metaphysischen Stachel ins
Fleisch der beflissen ihren
Wohlstand konsumierenden
Nachwelt zu treiben. In seinem
ethischen Rigorismus reagiert
Lanzmann allergisch auf jede
Form der Verdrangung. Die
Strategie der Nazis, die Vernich-
tungsanlagen wie Auschwitz
und Treblinka in den wenig be-
siedelten, besetzten Ostgebie-
ten des Deutschen Reiches zu
bauen, rekonstruiert Lanzmann
als einen Versuch der Schergen,
den Holocaust mdglichst vom
zivilisierten Bewusstsein fernzu-
halten. Die Aufnahmen von
«Shoahy in Polen zeigen, wie
die Natur Gras Uber die Wunden
von gestern wachsen, wie offizi-
0se Denkmalpflege die Erinne-
rung versteinern lasst und wie
die meisten im Film vorkom-
menden Polen und Polinnen
dimmlich, nationalistisch oder
gar offen antisemitisch auf
Lanzmanns Fragen reagieren.
Sein Essay der Trauerarbeit ist
denn auch in Polen mit ge-
mischten Geflihlen aufgenom-
men worden.

Unbestreitbar gibt es in den
slawischen Landern eine stark
antisemitische Tradition, in der
Juden immer wieder zu Sun-
denbdcken sozialer Spannun-
gen gemacht wurden und sich
der Hass in Pogromen entlud.
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Aus jiddischer Perspektive be-
schreibt etwa Israel J. Singers
Roman «Die Gebrider Ashke-
nasi», wie Juden beim Aufstieg
und Niedergang der Textilme-
tropole Lodz sich vergebens in
den verschiedensten Rollen an-
zupassen und zu Uberleben ver-
suchen und doch von aussen
immer wieder als Juden identifi-
ziert werden. Diese grossange-
legte Analyse des judischen
Stigmas unter frihkapitalisti-
schen Verhaltnissen ist im letz-
ten Jahr bei Hanser in Minchen
neu in deutscher Ubersetzung
herausgekommen.

Obwohl die aufgeklarten
Staaten in Westeuropa spon-
tane Ausschreitungen gegen
Juden in den letzten beiden
Jahrhunderten wenn nicht ver-
hindert, so ihnen doch Schran-
ken gewiesen haben, blieb der
systematisch geplante und
durchgefiihrte Volkermord an
den Juden das makabre Privileg

des deutschen Faschismus. Hit-
lers Feldzug gegen Osten ver-
wies aber auch die Polen in die
Rolle der Opfer. (Jerzy Kawa-
lerowiczs 1957 entstandener
dusterer Nachkriegsfilm
«Prawdziwg koniec wielkigj
wojny» [Das wahre Ende des
grossen Krieges] handelt von ei-
nem Architekten, der durch die
Ubermachtigen Erinnerungen an
die Leiden im Konzentrationsla-
ger nicht mehrins normale Le-
ben einsteigen kann.) Das
Trauma der nationalen Vernich-
tung und der antifaschistische
Widerstand haben in der polni-
schen Offentlichkeit zuweilen
die antisemitische Vergangen-
heit sowie die Kollaboration mit
der deutschen Besatzungs-
macht vergessen lassen und ein
zu heroisches Bild der Solidari-
tat mit den Juden heraufbe-
schworen.

Anders als manche Filme
(vgl. ZOOM 24/86: «Der Jude in



Stetl, Stadt und Staat» von Eva
Pruschy), die einen reichlich ro-
mantisierenden Blick zur Unter-
haltung und kleinblrgerlichen
Erbauung auf das jiddische Stetl
warfen, beschéftigen sich in den
achtziger Jahren vermehrt Re-
gisseure aus sozialistischen,
osteuropadischen Staaten mit
dem in dieser Region einstmals
niedergelassenen Judentum
und seiner Kultur. Als Beispiele
seien erwdhnt «Hiobs Revolte»
der Ungarn Imre Gyéngyodssy
und Barna Kabay und «Austeria»
des Polen Jerzy Kawalerowicz.
Diesem war wahrend des Som-
mers im Programm des ORF 2
eine mehrteilige Filmreihe ge-
widmet.

Jerzy Kawalerowicz deutet in
seiner Erzahlung einen vagen,
symboltrdchtigen geschichtli-
chen Rahmen an: der erste Tag
des Ersten Weltkrieges in einem
stdostlichen Winkel Polens un-
weit der russischen Grenze. Die
militéarischen Auseinanderset-
zungen finden fast ausschliess-
lich als Toncollage im Off statt.
Die beiden Kriegsparteien
zeichnet die Filmerzéhlung nur
in ein paar groben Strichen. In
einer Ruckblende einer judi-
schen Hauptfigur wird das Wien
des dsterreichisch-ungarischen
Kaiserreichs vorgestellt als Stadt
der Galanterie und des weltli-
chen Vergnigens (als Versu-
chung zur Anpassung, Identi-
tatsaufgabe des judischen Glau-
bigen) sowie als Zentrum einer
aufgeklarten, aber kraftlos mor-
biden Ordnung, welche auch
den Juden im Vielvolkerstaat ei-
nen Platz einrdumt, sofern nicht
andere, politische gewichtigere
Interessen vorgehen. Vom
Osten her riickt das Heer eines
anderen christlichen Kaisers,
des russischen Zaren, an. Kosa-
ken jagen als Reitervorhut
durchs Bild. Auch diese schier
heidnische Urkraft aus dem
Osten bleibt eigenartig ge-
sichtslos. Kawalerowicz richtet
sein Augenmerk nicht auf die

geschichtlichen Begebenheiten,
ihn interessierten die Auswir-
kungen des Krieges, der «christ-
lichen» Zwistigkeiten auf die Ju-
den. Sie sind das Freiwild, wel-
ches die entfesselten Krafte des
Krieges vor sich her jagen. Die
eigentimliche Ort- und Zeitlo-
sigkeit des Geschehens lassen
den Film zu einer Metapher auf
das «Schicksaly des europai-
schen Judentums schlechthin
werden.

Und doch werden die Figuren
nicht von vornherein zu Opfern
stilisiert, sondern in ihrer

“Menschlichkeit mit ihren

Schwachen ernstgenommen. In
einer «Austeriay (Herberge,
muss offenbar auch fir polni-
sche Ohren altertimlich klin-
gen) werden die vorerst vor den
Kosaken flichtenden Juden zu-
sammengetrieben. Die Schenke
etwas ausserhalb einer galizi-
schen Kleinstadt wird zum Zu-
fluchtsort fur verschiedene Glie-
der der judischen Gemeinde:
Aufgeklarte und aufgeschlos-
sene Blrger — besitzende Hand-
ler, ein Gelehrter sowie ein so-
zialistischer Arbeiterfihrer —
zanken miteinander tber Politik
(«Es ist nur schade, dass Kaiser
Franz Joseph selber kein Jude
ist») und résonieren uber mili-
tarstrategische Fragen. Schwar-
merische Chassidim fahren mit
ihrem greisen, bereits zwischen
Erde und Himmel schwebenden
Zaddik ein. Sie setzen der Ge-
walt von aussen einen entschie-
denen, fast blinden Lebenswil-
len entgegen und preisen des
Schopfers Ratschluss: «Dieser
Tag wird nicht schlechter sein
als der gestrige.» Und schliess-
lich die Frauen und Kinder, sie
werden in die Kiche und die
Nebenrdume abgedrangt, wo
sie demitig oder eingeschtich-
tert, aber auch aufsassig mit Mi-
grane und Ehebruch der Dinge
harren, die da kommen sollen.
In der ersten Kriegsnacht also
werden die verschiedenen
Gruppierungen in der Herberge

ein letztes Mal zu einer
(«Schicksals-»)Gemeinde zu-
sammengefihrt. Kawalerowicz
zeichnet sie mit Licht und
Schatten. Die Gemeinschaft ist
bedroht durch die Auflésung
des inneren Zusammenhalts,
der Uberlieferten Glaubens- und
Wertvorstellungen. Aber auch
die gottergebenen Chassidim
scheinen in ihrer unbedingten,
kindlichen Frommigkeit reali-
tétsblind und gefahrden gerade
dadurch das Leben der ande-
ren. Doch Kawalerowicz lasst
keinen Zweifel: Sie alle werden
umkommen, so unschuldig, so
verschieden sie auch Juden
sind: die Chassidim in der Ek-
stase des rituellen Bades; die
Besitzblrger beim Unterneh-
men, ihr Eigentum zu schitzen;
vielleicht werden ein paar na-
menlose Kinder und Frauen
Uberleben. Manch westliche
oder christliche Betrachter wer-
den sich vom Ende des Films
her eingestehen missen, dass
sie ob der fremden religiosen
Gebrauche und der mystischen
Verziickungen zu den Chassi-
dim auf Distanz gegangen sind
und diese als komisch von sich
weggedrangt haben. Der Vorbe-
halt, das Vorurteil wird schmerz-
lich bewusst.

Widerspriche verkorpert, ver-
einigt auch der jidische Wirt.
Tag; sie haben ihn weise, gross-
herzig und menschlich werden
lassen. Er will nicht flichten. Er
weiss, dass er dem Schicksal
nicht entrinnen kann. Er schlagt
deshalb die Fluchthilfen sowohl
der Baronin als auch des be-
freundeten (katholischen) Prie-
sters aus. Zusammen mit seiner
Schwiegertochter, seiner Enke-
lin und der ukrainischen Dienst-
magd, seiner Geliebten, bleibt
er auf seinem Gutshof. Er er-
kennt das Gebot der Stunde
und dient Gott durch seine ta-
tige Liebe, in der Erfullung sei-
ner Aufgabe als Wirt. In seiner
lebenspraktischen Frommigkeit
ist er kein Schwarmer, er wider-
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steht aber auch den Versuchun-
gen und Verlockungen zur An-
passung an die christlich-aufge-
klarte Zivilisation. Weder im se-
xuellen noch im kultischen
Sinne ist er koscher, rein. Er er-
kennt seine Magd im Stall. In ei-
ner Vision sieht er sich eine
Schweineschulter in den Tem-
pel tragen, um Gott zu lastern.
Da sich aber nicht einmal der
Rabbiner provozieren lasst,
muss Tag in seiner erbarmli-
chen Auflehnung Gottes Erha-
benheit erkennen. Gegen die
gute Sitte, gegen die Betrieb-
samkeit der Eltern, gegen die
frohliche Unachtsamkeit der
Chassidim, schafft er (unortho-
dox) Raum, damit der junge
(unverheiratete) Liebhaber die
Nacht bei seiner toten Gelieb-
ten, dem ersten Opfer dieses
Krieges, wachen und trauern
kann.

Und schliesslich ist es Tag —
der «alte Teufel», wie ihm die ru-
thenische Magd vielsagend
nachruft —, der die moralische
Grosse aufbringt, um in der von
den Kosaken eingenommenen
Stadt Furbitte fur den jungen
Liebhaber einzulegen und ihn
vor dem Galgen zu retten. Die-
ser Bittgang, der flr Tag den si-
cheren Tod bedeuten wird, ist
ein verzweifelter Versuch, in ei-
nem zynischen Chaos als Ge-
rechter zu sterben, wenn es an-
ders nicht méglich ist, gegen
den Mord an einem Unschuldi-
gen zu protestieren. Tag tut die-
sen Opfergang zusammen mit
dem christlichen Priester — nicht
ohne dessen Angebot zur
Beichte, zur sakramentalen
Uberhdhung und christlichen
Deutung dieser Handlung aus-
zuschlagen.

Kawalerowicz hat einen low-
budget-Film, ein armes Werk
gemacht. Den einfachen filmi-
schen Mitteln entspricht die
Konzentration der chronologi-
schen Erzahlung im wesentli-
chen auf einen Ort und eine
kurze dramatische Zeitspanne,
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die nur durch ein halbes Dut-
zend Ruckblenden oder Visio-
nen durchbrochen werden.
Durch diese formalen Verdich-
tungen gewinnen der Titel so-
wie der Ort — die verbarrika-
dierte, aber lacherlich schutz-
lose Herberge — programmati-
sche Bedeutung fur die Heimat-
losigkeit der Juden in dieser
Zeit — ja vielleicht sogar generell
fur den Status der sterblichen
Glaubigen, die sich an keinem
Besitz und an keinem Ort fest-
halten diirfen, um far den Anruf
Gottes offen zu bleiben.

Das Spielfiimdokument des
kleinen judischen Welttheaters
ist eine kritische, aber sympathi-
sche Beschreibung von stritti-
gen Haltungen, von Dramen, ir-
ren Gebeten, Tragddien, gros-
sen Leidenschaften und hasti-
gen Liebschaften der in der
Gaststéatte eingesperrten Men-
schen. Kawalerowicz ist dabei
nie antisemitisch; denn die Ju-
den brauchen fir ihn nicht
blasse moralische Vorbilder zu
sein. lhre Vernichtung kann und
darf nicht mit ihren Eigenarten
gerechtfertigt werden. Aus der
Sicht von Kawalerowiczs religio-
ser Toleranz sind die Schwa-
chen der judischen Figuren al-
lenfalls allgemeinmenschliche.
Eine bloss moralisierende Inter-
pretation des Films verbietet
sich deshalb. Angesichts des
Zynismus der Gewalt, ange-
sichts der unschuldig Leiden-
den stellen sich die Fragen radi-
kaler: Wie kann Gott den Holo-
caust zulassen? Was hat er mit
seinem auserwahlten Volk vor?

Um Seinen Ratschluss zu er-
grinden, gibt es verschiedene
Wege innerhalb des judischen
Glaubens. Ihm gleichgestellt ist
der christliche Glaube, sofern er
das Leiden der Opfer mittragt
oder einklagt. Im Film stehen
dafur die Figuren des Priesters
und der Hure. Doch sie bleiben
Aussenseiter. Beklemmend pro-
voziert der polnische Film Fra-
gen wie: Wo sind die Gbrigen

Christen geblieben? Wie ist Er-
|6sung fur die schuldigen Chri-
stenmenschen vorstellbar, wie
Verséhnung, die nicht einfach
bigott am Mord an den unschul-
digen Juden vorbeitrostet? |

Andreas Berger

Tema
(Thema)

UdSSR 1979.

Regie: Gleb Panfilow
Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/267

Schon die erste Szene ist hin-
reissend und in ihrer Doppelbo-
digkeit und Ironie charakteri-
stisch fir den ganzen Film: Ein
Auto fahrt durch eine ver-
schneite Ebene, eine tiefe Man-
nerstimme rezitiert poetische
Verse Uber die Weite der Land-
schaft und die Einsamkeit der
Menschen, klassische Musik ist
zu hdéren — man wahnt sich in ei-
nem ganz traditionellen russi-
schen Seelenbleistreifen auf
den Spuren Tarkowskijs. Dann
aber schlagt die schwermdtige
Stimmung urplétzlich um: Die
Méannerstimme andert ihren
Tonfall und brummt «Ach
Scheissey, die aus einem Radio
kommende Musik wird unter-
brochen, das Auto hélt, zwei
Manner steigen aus und starten
einen hitzigen Wortwechsel
Uber die Klange Schuberts.

Mit gutem Gespdur fur die Wi-
derspruchlichkeiten russischer
Kinstlerseelen erzahlt Gleb Pan-
filow in seinem 1979 inszenier-
ten Film «Temay von einem
Schriftsteller in einer Schaffens-
krise. Er beschrankt sich dabei
auf die Schilderung von Mo-
mentaufnahmen aus einem
Zeitraum von nur gerade
48 Stunden, doch ist alltaglich-



ste Realitat hier so weit stilisiert

und dramaturgisch verdichtet,
dass die Geschichte weit Uber
sich hinausweist und fur Kinozu-
schauer in Moskau wie in Bern
gleichermassen aktuell wirkt.
Ein Dramatiker (Michail Ulja-
now) entflieht in Begleitung ei-
nes Arbeitskollegen und einer
ihm blind ergebenen Literatur-
studentin der stadtischen Hek-
tik. In 1andlicher Abgeschieden-
heit und fern von seinen unge-
horsamen Familienangehorigen
will der Schriftsteller mit dem
«lgorlied» ein traditionelles na-
tionales Heldenepos bearbeiten
oder vielleicht auch nur ein paar
ungestorte Stunden mit Wodka
und der Studentin geniessen.
Ein Intermezzo mit einem Polizi-
sten, den die Literaten mit Ver-
weis auf ihre guten Beziehun-
gen zum Innenministerium ab-
wimmeln kdnnen, zeigt nicht
nur, dass es unter den Genos-

Durch «Glasnost»
und «Perestroikan»
doch noch zu Kinoeh-
ren gelangt: «Tema»
von Gleb Panfilow
aus dem Jahre 1979.

sen noch immer welche gibt,
die gleicher als die anderen
sind, sondern vermittelt spiele-
risch komddiantisch auch ein
Polizistenbild, das ein Gberfalli-
ges und wohltuendes Korrektiv
setzt zu den hundert platten Kli-
schees von Hollywoods tausend
antikommunistischen kalten
Kriegsstreifen.

In einem Museum begegnet
der Schriftsteller zum ersten Mal
einer ebenfalls literarisch tati-
gen Frau namens Sasa (Inna
Curikova). In der abendlichen
Tischrunde bei der Gastgeberin
trifft er Sasa ein zweites Mal; als
einzige unter seinen Tischnach-
barn wagt sie es, sein literari-
sches Werk grundsatzlich in
Frage zu stellen. Unter Alkohol-
einfluss zertrimmert der Schrift-
steller eine Schreibmaschine
und macht sich mit einem Tanz-
auftritt mit der Studentin lacher-
lich.

Anderntags trifft er Sasa auf
dem ortlichen Friedhof. Sie zeigt
ihm das Grab eines offiziell nie
anerkannten Volksdichters, des-
sen Werk sie erforscht. Der Dra-
matiker glaubt im Schicksal die-
ses Dichters ein neues Thema
fir seine Arbeit gefunden zu ha-
ben und betritt heimlich und mit
der Hoffnung auf eine neue Lie-
besgeschichte die Wohnung
von Sasa. Hier wird er Zeuge ei-
ner letzten Auseinandersetzung
zwischen Sasa und ihrem
Freund, einem aus Protest unta-
tigen Literaten, der als Toten-
gréaber sein Geld verdient und
sich jetzt endgultig ins Ausland
absetzen will. Sasa erleidet
nach dem Abschied einen Zu-
sammenbruch, der «Themay su-
chende Dramatiker steht ihr
aber nicht bei, sondern
schleicht sich klammheimlich
aus der Wohnung davon. Auf
der Rackfahrt baut er einen Au-
tounfall; das Thema seiner kiinf-
tigen literarischen Arbeit wird
nicht das «lgorlied» und wahr-
scheinlich auch nicht der unbe-
kannte Volksdichter, sondern
die eigene Lebenskrise sein
(mussen).

Das tént im knappen Resi-
mee kopflastig und akade-
misch, wird aber prasentiert als
sinnliches und humorvolles Er-
fahrungskino mit préziser inne-
rer Struktur. Im dokumentarisch
genau umrissenen sozialen Um-
feld ist jederzeit jeder Schritt
des Protagonisten nachvollzieh-
bar, so dass dieser Film trotz
personlicher Farbung nie im
Rahmen Ublicher unverbindli-
cher und selbstzweckhafter Na-
belschauen steckenbleibt.

Der Film stellt im Rahmen ei-
ner warmherzigen Tragikomodie
die Stellung des Kinstlers in
seiner Gesellschaft zur Diskus-
sion und reflektiert in manchmal
bissigen Ténen die Funktion von
Kunst- und Kulturproduktion in
jeder Gemeinschaft. Die er-
staunliche formale Leichtfissig-
keit, mit der Panfilow sein
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Thema angeht, ist dem Regis-
seur allerdings nicht von einem
Tag auf den anderen zugefallen.
Am Filmfestival von Locarno hat
man auch den ersten Langspiel-
film aus seiner Hand sehen kon-
nen: Der zwei Jahre nach «An-
drej Rubljow» realisierte Film
«Keine Furt fihrt durchs Feuer»
(«W ognje broda njet», 1969)
schildert im altmodischen Stil
des Sozialrealismus der vierzi-
ger Jahre und mit unséaglich pa-
thetischen Soldatenliedern den
Leidensweg einer Kranken-
schwester, die sich wahrend der
Oktoberrevolution zur Zeichne-
rin emanzipiert und kurz danach
von einem konterrevolutionaren
Offizier niedergeschossen wird;
dabei halt eine schwerfallige Ci-
nemascope-Kamera gnadenlos
jedes mimische Zuviel an Pa-
thos und gestelzter Theatralik
fest.

In «Tema» dagegen, Panfi-
lows vierter grosser Kinoinsze-
nierung, fehlen Heldenkult und
Durchhalteparolen, jegliches
nationalistische Pathos wird im
Keim erstickt; die Darsteller
agieren naturlich und ungekin-
stelt, der Dialog ist funktional
knapp und geschliffen pointiert.
So durfte «Temay zu den inter-
essantesten (und vergnuglich-
sten) Sowjetfilmen gehoren, die
im Kielwasser von «Glasnost»
und «Perestroikay in unsere Ki-
nos kommen. W
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Something Wild

(Gefahrliche Freundin)

USA 1987.

Regie: Jonathan Demme
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/247)

Schummeln beim Bezahlen der
Rechnung in einer Snack-Bar —
das ist schon der Gipfel der Ex-
zentrik, die sich Charlie Driggs
(Jeff Daniels) ein New Yorker Fi-
nanzberater, gelegentlich ein-
mal leistet. Ansonsten ist er bie-
der und brav. Diese kleine Ma-
rotte aber macht Lulu (Melanie
Griffith) auf ihn aufmerksam.
Die schwarzhaarige Schone ladt
ihn ein, in ihrem Wagen mitzu-
fahren. Doch sie fahrt nicht ein
paar Hauser weiter zu Charlies
Biro. Sie nimmt ihn mit auf eine
wilde undurchsichtige Tour zu
einem Motel, wo sie ihn zu-
nachst einmal verfihrt. Zwi-
schen wachsendem Befremden
und Faszination beobachtet
Charlie, wie sie ihn im Buro vor-
laufig abmeldet, wie sie durch
einen Ladendiebstahl Whisky
besorgt, wie sie den Wagen in
den Strassengraben setzt und
im nachsten Moment von der
Diebesbeute des Uberfalls
schon einen neuen gekauft hat.
Er m&chte gern zdégern, Ein-
wande machen, aber Lulu ist
stets einen Schritt voraus, und
so bleibt Charlie zumeist gar
nichts anderes Ubrig, als hinter-
herzuhechten. Ganz tief in sei-
nem Unterbewusstsein hat er ja
auch Lust darauf, «<something
wildy (etwas Wildes) zu ma-
chen. Stuck fur Stuck legt er die
Maske des Biedermannes ab.

In Wahrheit ist alles jedoch
komplizierter — der Film nicht
einfach ein «Road-Movie» vom
Aufbruch zu Freiheit und Aben-
teuer. So wie hinter Charlies
braver Fassade und seinem lin-
kischen Gehabe ein kleiner «An-

archisty» steckt, so ist Lulu alles
andere als eine mannermor-
dende vagabundierende Frau
fiir kgewisse Stundeny. Plotzlich
heisst sie Audrey und prasen-
tiert Charlie ihrer Mutter und
staunenden ehemaligen Schul-
freunden bei einem Klassentref-
fen als frischgebackenen Ehe-
mann. Charlie spielt mit, so gut
er kann, als Ray auftaucht, ein
friiherer Freund Audreys, des-
sentwillen offensichtlich die
ganze Geschichte inszeniert
wurde. Es stellt sich heraus,
dass Ray — ein brutaler, sadisti-
scher Bosewicht — in Wahrheit
Audreys eben aus dem Gefang-
nis entlassener Mann ist und sie
nun wieder fur sich haben mdchte.

Ray zwingt Audrey dazu, zu
ihm zurtckzukehren. Doch er
hat nicht mit Charlie gerechnet,
der jetzt erst erkennt, dass er
sich in Lulu/Audrey verliebt hat
und alles unternimmt, um sie zu
befreien, dabei der karikatu-
ristisch Ubertriebenen nackten
Bosheit Rays Phantasie und
Ideenreichtum gegeniberstellt.
In Charlies halbleerem Haus in
einem New Yorker Vorort
kommt es schliesslich zu einem
Show-Down, dem ein epilogi-
sches Happy-End zwischen
Charlie und Lulu folgen kann.

Als temporeiche Komdédie be-
ginnt der Film, aber im letzten
Drittel kippt er um in einen im-
mer noch rasant inszenierten
Action-Film und endet mit ei-
nem allzu blutigen, die Stim-
mung und den Stil des bis dahin
unterhaltsamen und intelligent
gemachten Films stérenden Ge-
metzel. Hauptdarsteller Jeff Da-
niels versteht sich auf die zarten
Untertdone brodelnder Anarchie
im Herzen eines ordentlichen
angepassten Durchschnittsbir-
gers fast schon wie weiland
Jack Lemmon. Der Rest ist
Tempo und Melanie Griffith, die
den Zuschauer den atemberau-
benden Wandel vom Vamp zur
Provinzschénheit glatt bewalti-
gen lasst. &
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