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Urs Jaeggi

Filme statt
Feiern

Mit seinen nunmehr 40 Jahren
gehort das Internationale Filmfe-
stival von Locarno neben Venedig
und Cannes zu den altesten An-
lassen dieser Art. Und uberdies
zu den besonders schonen. Seit
1971 die Piazza Grande zum ein-
zigartigen, spektakularen und zu-
dem grossten Freilicht-Kino Euro-
pas gemacht wurde, ist die Ras-
segna zum jahrlich wiederkehren-
den Filmfest geworden, das nicht
nur Cinephile aus aller Welt an-
lockt, sondern auch die Bevolke-
rung aus der naheren und weite-
ren Umgebung, aber auch die
Touristen in seinen Bann schlagt.
Zwar floss in diesem Jahr der
Spumante — nicht zuletzt dank
Sponsoring — etwas reicher als
auch schon, aber der runde Ge-
burtstag des Festivals wurde ge-
feiert, wie es sich fur ein anstan-
diges Filmfestival eben gehort:
mit Filmen selbstverstandlich.

Als sich zu Wim Wenders «Der
Himmel tber Berliny um die
8000 Menschen auf die Piazza
Grande dréangten und Spatge-
kommene sich um die letzten
Stuhle prugelten, bedeutete
dies nicht nur einen neuen Zu-
schauerrekord, sondern auch
das Erreichen einer Limite:
Nicht mehr als 7000 Filmfreunde
wurden fortan zu den nachtli-
chen Vorstellungen zugelassen.
Der verordnete «numerus clau-
sus» sollte dazu beitragen, je-
dem Zuschauer eine gute Sicht
auf die Riesenleinwand zu ga-
rantieren, und Uberdies mithel-
fen, Zwischenfalle jener un-
rihmlichen Art, Kino-Action live
auszutragen, zu verhindern.

Wettergliick und
Zauberformel

Der Publikumsansturm auf die
Piazza Grande ist der beste Be-
weis fur den Beliebtheitsgrad
dieses Festivals, dessen Prasi-
dent Raimondo Rezzonico und
Direktor David Streiff offenbar
die Zauberformel fir den garan-
tierten Erfolg gefunden haben:
am Abend das grosse Kino-
spektakel auf der Piazza, das
Beste aus Berlin und Cannes
neben einigen andern Entdek-
kungen; tagsuber — im Wettbe-
werb — die mitunter abenteuerli-
che Safari in filmisches Neuland
oder —in der seit Jahren ge-
pflegten, sorgfaltig komponier-
ten Retrospektive — die Relse in
die Vergangenheit und die Ge-
schichte der Kinematografie.
Wer da nicht fahig ist, sich sein
ganz persénliches Wunschpro-
gramm zusammenzustellen, ist
selber schuld.

Eitel Sonnenschein also? Zu-
mindest das Wetterglick lachte
den Veranstaltern. In einem
Sommer, der auch der Sud-
schweiz ungewohnte Nieder-
schlagsmengen brachte und die
Wechselhaftigkeit die einzige
Wetterkonstante war, musste

keine einzige Abendvorstellung
von der Piazza in das Schulzen-
trum Maorettina verlegt werden,
das nach wie vor als Kino dient.
So kann man denn nur ahnen,
was geschehen wére, wenn im
Regenfalle eine vieltausendkop-
fige Menge Einlass in die um-
funktionierte Gymnastikhalle be-
gehrt hatte. Allein die Vorstel-
lung daran I6st ein unbehagli-
ches Kribbeln in der Magenge-
gend, wenn nicht gar gewisse
Horrorvisionen aus.

Es blieb indessen bei den Vi-
sionen. Auch wenn manchmal
schwere Gewitterwolken drau-
ten und am Horizont zuckende
Blitze das Schwarz der Nacht
zerrissen, hielten die himmli-
schen Schleusen dicht; zumin-
dest bis die Vorstellungen
beendet waren. Es blieb bei ei-
ner Nacht, die wohl noch lange
als die frostigste in den Annalen
des Festivals stehen wird: Ein
kalter Nordwind fegte heimtiik-
kisch Uber die Piazza und liess
die Glieder der Zuschauer er-
starren, obwohl der Film auf der
Leinwand unter der gleissenden
Sonnenglut des afrikanischen
Kontinents spielte. Ein Kontrast,
der die nahezu magische Kraft
des sowohl in asthetischer wie
auch gedanklicher Hinsicht
grossartig durchkomponierten
Films «Yeleen» (Das Licht)—vgl.
Z00M 11/87, S.8 — noch dra-
matischer zur Geltung kommen
liess.

Damit ware der Bogen zu den
Filmen gespannt, die ja be-
kanntlich der tiefere Grund dafir
sind, weshalb es dieses Festival
nun seit 40 Jahren gibt. Ein
wahres Jubilaums-Filmfest
konnte sich, wie gesagt, zusam-
menstellen, wer immer die
Musse dazu fand: «/ntervistay
von Federico Fellini, «Der Him-
mel tber Berliny von Wim Wen-
ders, «La famiglia» von Ettore
Scola, «Temay von Gleb Panfi-
low, «O melissokémos» von
Theo Angelopoulos, «Casque
d’or» von Jacques Becker, «//



Neue Besucherrekorde auf der
Piazza Grande in Locarno: Bis
zu 8000 Zuschauer fanden sich
abends zum Spektakel im
grossten Freilichtkino Europas
ein. Es musste erstmals ein
«numerus clausus» eingefiihrt
werden.

grido» von Michelangelo Anto-
nioni und «Céline et Julie vont
en bateau» zum Beispiel und —
als Zugabe gewissermassen —
ein paar Highlights aus der In-
formation Suisse. Dass es an
diesem Jubildumsfestival neben
dem Kir- auch ein Pflichtpro-
gramm gab, fiel wohl am ehe-
sten jenen auf, die den Anlass
journalistisch zu begleiten oder
sich gar der Mihsal zu unterzie-
hen hatten, Mitglied einer Jury
zu sein. Das Pflichtprogramm —
mit dem ich mich an dieser
Stelle ausschliesslich befasse,

werden doch zahlreiche Filme
des offiziellen Programms hors
concours in dieser und den
nachsten Nummern ausfihrlich
besprochen —war dieses Jahr

ganz eindeutig der Wettbewerb.

Er stand ganz im Schatten der
vielumjubelten Kiir, gab sich
sperrig und unangepasst, lag
gelegentlich quer zum Lauf der
Dinge und wirkte mitunter wie
ein Teeny in verwaschenen
Jeans am Wiener Opernball.
Nun kdnnte solche Sperrig-
keit durchaus seinen Sinn und
vor allem seine Signalwirkung
haben. Ich kann mir gut vorstel-
len, dass es in David Streiffs
Absicht lag, mit einem etwas
widerborstigen Wettbewerb an
der weissgetlinchten Jubi-
laumsfestival-Fassade zu krat-
zen, um der Nostalgie der Re-
trospektive und dem Spektakel
auf der Piazza die Realitat des
kleinen, oft nur unter grossen
Schwierigkeiten zu realisieren-

den Autorenfilms entgegenzu-
setzen. Nur reichte dazu die
Qualitat der 18 im Wettbewerb
gezeigten Filme nicht aus. |hr *
gemeinsames Merkmal war das
Mittelmass, die Mediokritat.
Keines dieser Werke Uber-
raschte durch besondere Origi-
nalitat, keines liess durch die
aufgegriffene Thematik aufhor-
chen, keines beschritt den Weg
des Ungewohnlichen, indem es
nach neuen kinematografischen
Formen suchte. Und es fehlte
das Herausragende, das Mit-
reissende: die «Terence Davies
Trilogy» des Jahres 1984, das
«Hohenfeuery (1985) oder ein
Film wie «Lamby (1986), um nur
drei Beispiele aus jingster Zeit
zu nennen, die nicht unwesent-
lich dazu beitrugen, schwachere
Beitrage der Compétition
schnell in Vergessenheit gera-
ten zu lassen.



Argentinisches aus dem
Intellektuellen-Labor

Den Ursachen fir die Gesichts-
und Charakterlosigkeit des dies-
jahrigen Wettbewerbs auf die
Schliche zu kommen, ist indes-
sen gar nicht so einfach. Ich
meine, dass verschiedene Fak-
toren zum letztlich unbefriedi-
genden Ergebnis beigetragen
haben. Pragend durfte die auf
den europdischen und den an-
gelsachsischen Film fixierte Be-
trachtungsweise sowohl| des Fe-
stivaldirektors wie auch der
Auswahlkommission gewesen
sein. Gewiss, man wird mir nun
vorrechnen, dass unter den
18 Wettbewerbsfilmen immer-
hin zwei aus Argentinien, je ei-
ner aus Hongkong und Taiwan
und einer aus Japan stammten.
Solcher Arithmetik sind nun al-
lerdings Argumente entgegen-
zustellen: Die beiden argentini-
schen Wettbewerbsbeitrage ori-
entieren sich ganz eindeutig an
einer europaischen Kinotradi-
tion, die sich rigorose Stilisie-
rung und Verfremdung zu eigen
macht und damit gewissermas-
sen eine Gegenbewegung zum
filmischen Realismus schafft.
«Sinfiny von Cristian Pauls be-
schreibt das Unterfangen eines
besessenen Regisseurs, die Er-
zahlung «Casa Tomada» von Ju-
lio Cortazar filmisch umzuset-
zen. Um die Geschichte zweier
inzestuoser Bruder, die in einem
von Ubersinnlichen Kraften be-
herrschten Haus wohnen, atmo-
spharisch dicht verfilmen zu
konnen, schliesst er sich und
seine Equipe wahrend der
Drehzeit in einer verlotterten
Villa ein. Logisch, dass sich in
dieser Huis-clos-Situation Ent-
wicklungen anbahnen, die der
Kontrolle der Beteiligten entglei-
ten. So pflastert denn am Ende
eine stattliche Zahl von Leichen
den steinigen Weg zum geplan-
ten Film. Cristian Pauls verirrt
sich in seinem Erstling in einer
manieristischen, in blaulich
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flaues Licht getauchten Bilder-
flut, die mehr schlecht als recht
einen gewaltigen Wortschwall
zu illustrieren versucht, der sich
schon bald als unvergorene
pseudointellektuelle Schwatze-
rei entlarvt.

Mit etwas bescheideneren
Ansprichen gibt sich Carlos Ol-
guins «A dos aguasy (Das ganze
Leben) zufrieden, wiewohl auch
dieser Film den Bruch mit ei-
nem vordergrindigen Realis-
mus sucht. Auch in diesem Film
beabsichtigt der Protagonist ei-
nen Film zu drehen: einen «film
noiry gewissermassen lber die
Zeit der Generéle; denn er ist
ein Geschadigter dieser schwar-
zen Zeit. Im Gegensatz zu seiner
inzwischen nicht eben glticklich
verheirateten Jugendfreundin,
die damals ins Exil gegangen ist
und die er nun durch Zufall wie-
der trifft, hat er bei seinem kran-
ken Vater ausgeharrt. In einer
erneuten zartlichen Annaherung
erkennen sie, dass die Vergan-
genheit bei beiden schwere
Wunden geschlagen hat. Ob-
wohl Olguin mit Dekors spielt,
die einen bisweilen fast expres-
sionistischen Ausdruck haben,
wirkt «A dos aguas» doch etwas
weniger artifiziell als «Sinfiny.
Das liegt wohl in erster Linie an
der Geschichte und am allge-
genwartigen politischen Bezug,
die beide dem Film einen Sitz
im Leben verleihen. Dennoch
fehlt dem Werk die Geschlos-
senheit. Zu geschwatzig ist es,
zu billig spekulativ mitunter und
vor allem zu wenig prazis in der
Zeichnung der Charaktere, um
wirklich zu Uberzeugen.

Vom US-Film massgeblich
beeinflusst

Von einer fremden Kultur beein-
flusst sind ebenfalls zwei der
drei Filme aus Fernost. Nun ist
es allerdings durchaus alltag-
lich, dass sich die Filmproduk-
tion der Schwellenlander Hong-

kong und Taiwan gerne von den
Sehweisen des amerikanischen
Kinos beeinflussen lasst. Der
«american way of lifey ist fur
Millionen Chinesen in der briti-
schen Kronkolonie und in der
Republic of China, wie die Tai-
wanesen ihre Heimat zu nennen
pflegen, ein durchaus erstre-
benswertes Ziel. Bei der augen-
falligen Amerikanisierungsten-
denz etwa in der Hauptstadt Tai-
peh spielt der Einfluss des ame-
rikanischen Kinos keine geringe
Rolle, und so kann es denn
kaum verwundern, dass nicht
wenige Regisseure mit den Ver-
satzstlicken der US-Movies
spielen. Bei Edward Yang, der
mit seinem Film «Taipei-Story»
einiges Aufsehen erregt hat, ist
nun dieses Spiel, wie der Ge-
rechtigkeit halber gesagt wer-
den muss, keineswegs nur billi-
ger Selbstzweck, sondern Me-
thode: «Konbu finzey (Die Terro-
risten) ist namlich letztlich eine




Auseinandersetzung mit der
Verénderung einer Gesellschaft
und ihrer Entfremdung von ei-
ner traditionellen Kultur. In einer
Umwelt, in der die hergebrachte
Lebensweise den Neuerungen
der Industrialisierung Platz ma-
chen muss, werden die Men-
schen durch Sachzwange unter
einen Erwartungs- und Lei-
stungsdruck gesetzt, dem sie
nicht mehr gewachsen sind.
Wie Menschen mit dieser Zer-
storung der eigenen ldentitat
umgehen, zeigt Yang in einem
formal zwar durchaus konven-
tionell gestalteten Film, derin-
dessen in Uberraschender
Weise die Grenzen zwischen
Realitat, Traum und Fiktion auf-
sprengt und beweist, dass der
Terrorismus auch — und viel-
leicht vor allem — in gesell-
schaftlichen Strukturen steckt.
Ganz und gar gewodhnlich,
d.h. im Stile des von amerikani-
schen Einflissen gepragten Un-

terhaltungsfilms beginnt «Dixia
Qing» von Stanley Kwan (Hong-
kong). Der Film mit dem engli-
schen Titel «Love Unto Waste»
bebildert anfanglich reichlich
bunt und larmig den Wunsch
dreier junger Taiwanesinnen, in
Hongkong das grosse Glick
und das rasche Geld als Sénge-
rinnen und Fotomodelle zu ma-
chen. Schon bald treffen sie auf
einen Marchenprinzen in der
Gestalt des Sohnes eines stein-
reichen Reis-Grosshandlers, der
mit Dollars und Visitenkarten
um sich wirft. Zwar 6ffnet er den
drei Grazien nicht unbedingt das
Tor zur grossen Karriere, ermog-
licht ihnen aber immerhin ein
unbeschwertes Leben.

Der Bruch im Film erfolgt, als
eines der drei Madchen ermor-
det im Bett aufgefunden wird.
Ein Inspektor wird eingeschal-
tet, der den Fall aufzuklaren hat
— nach bewahrter «Tatorty»-Ma-
nier wie es zunéchst scheint.

Doch immer deutlicher schalt
sich heraus, dass er mit seinen
reichlich wirren kriminalisti-
schen Recherchen gar nicht den
Morder, sondern die Néhe der
jungen Menschen sucht. An de-
ren unbeschwertem Leben, er-
fahrt der Zuschauer nach und
nach, mochte der krebskranke
Fahnder vor seinem Tode noch
teilhaben. Dieser gewissermas-
sen letzte Wunsch des Todge-
weihten bricht nun wiederum
die schillernde Fassade der
Tagtraumer auf und wirft ein
grelles Licht auf die entsetzliche
Leere hinter den glitzernden Ku-
lissen: Einer Beichte gleich ge-
steht der Sohn des Reishandlers
dem Kriminalisten auf dem To-
tenbett die Inhaltslosigkeit sei-
nes tristen, allein auf schnelles
Vergnugen ausgerichteten Da-
seins. Kwans Film tritt gewisser-
massen aus seinem eigenen
Milieu heraus und Uberspringt
den eigenen Schatten. Er wird
zur dichten Studie Uber eine Ju-
gend, die in den Tag hinein,
aber am Leben vorbeilebt. Das
ist geschickt und Uberraschend
gemacht, indem der Filmema-
cher zuerst eine Erwartungshal-
tung schurt, die er dann nicht
erflllt und damit den Zuschauer
fur sein Anliegen sensibilisiert.
Dass Kwans Film manchmal
fast zu glatt inszeniert ist, tut der
guten ldee keinen Abbruch.

Fdr mich steht ausser Zweifel,
dass die beiden Filme aus Tai-
wan und Hongkong die besten
des Wettbewerbs waren, selbst
wenn auch sie das Niveau des
Durchschnittlichen kaum Gber-
ragten. Dem Festivalkonzept —
es initiiert die Suche nach
neuen Autoren und neuen Film-
landern — entsprachen sie tber-
dies so wenig wie die argentini-

«Konbu finze» (Die Terrori-
sten) von Edward Yang ist eine
aufschlussreiche Auseinander-
setzung mit Taiwans gesell-
schaftlichen Veranderungen.



schen Beitrage. Kein neues Kino
war da zu entdecken, sondern
eines, dessen Wurzeln klar er-
kennbar sind. Es |4sst sich der
Eindruck nicht verwischen, dass
die Auswahlkommission, vor al-
lem aber auch der Festivaldirek-
tor, der bekanntlich die Wettbe-
werbsselektion persénlich stark
mitpragt, bei der Entdeckung fil-
mischen Neulands ausserhalb
des europdischen Kontinents
nicht gerade eine glickliche
Hand gehabt haben. Weder die
einschneidenden Veranderun-
gen im indischen Parallel-Ci-
nema noch die teilweise er-
staunliche Neuorientierung des
Filmschaffens in verschiedenen
Landern des Nahen Ostens und
des nordlichen Afrikas, ge-
schweige denn die Uberaus auf
schlussreiche kinstlerische Ent
faltung des Films in einigen
asiatischen Sowjetrepubliken
wurden in Locarno in irgend ei-
ner Weise dokumentiert. Drei
beliebige Beispiele sind das,
aber dennoch solche, die den
Verdacht wecken, dass die Fe-
stivalleitung dem Filmschaffen

Buchpremieren

«40 Jahre: Sechs kritische Es-
says» heisst ein Buch, das aus
Anlass des 40jahrigen Beste-
hens des Filmfestivals Locarno
herausgekommen ist. Unter der
Redaktion von Demenico Luc-
chini haben Martin Schlappner,
Virgilio Gilardoni, Freddy Bu-
ache, Sandro Bianconi, Martin
Schaub und Guglielmo Volonte-
rio aufschlussreiche Aufsatze
geschrieben, die Ubrigens alle in
Deutsch, Franzosisch und ltalie-
nisch Ubersetzt wurden.

Ein zweiter Band soll im Herbst
erscheinen und —reich illustriert
—die vollstandige Chronik und
Filmografie der 40 Jahre Locarno
dokumentieren. Die Redaktion
liegt bei Roland Cosandey.

Das Schweizerische Filmzen-
trum schliesslich hat einen

200 Seiten starken Band «Ver-
gangenheit und Gegenwart des
Schweizer Films» herausgege-
ben. Autoren sind Martin
Schlappner und Martin Schaub.

ausserhalb Europas und den
angelsachsischen Landern wohl
nicht ganz mit jener Vorurteils-
losigkeit begegnet, die notwen-
dig ware, um die kinstlerische,
aber auch die visionare, politi-
sche und soziale Kraft des Films
in Afrika, Asien und Lateiname-
rika zu erkennen.

Uniiberschaubares
kiinstlerisches Tief

Nun ware es allerdings zu ein-
fach und zu billig, die Ursache
far die Durchschnittlichkeit des
Wettbewerbs allein in der euro-
zentrischen Betrachtungsweise
David Streiffs und seiner Mitar-
beiter zu suchen. Andere
Aspekte wirken mit; jener zum
Beispiel, dass das letzte Produk-
tionsjahr alles andere als einen
guten Filmjahrgang hervor-
brachte. Nicht erst Locarno hat
erfahren missen, dass es gar
nicht so einfach ist, 18 valable
Filme flr einen guten Wettbe-
werb zu kriegen. Dass die dies-
jahrige Selektion zu einem gu-
ten Teil die tiefe Krise des euro-
paischen Filmschaffens spie-
gelt, wird zur Kenntnis genom-
men werden mussen. Dass we-
der Grossbritannien noch die
Bundesrepublik Deutschland
hier mit einem Film vertreten
waren und sich die Filmnation
[talien — einmal mehr — mit zwei
unséglich schwachen Streifen
lacherlich machte, wirft schon
ein bezeichnendes Licht auf die
verfahrene Situation der euro-
paischen Filmproduktion. Natlr-
lich gilt es zu berlcksichtigen,
dass dieser oder jener Film, der
fur Locarno geeignet ware, vom
unmittelbar folgenden Festival
von Venedig blockiert wird. Und
selbstverstandlich wird man es
weder einem Produzenten noch
einem Filmemacher vertbeln
kénnen, dass er seinen Film lie-
ber an das ebenfalls im Sep-
tember stattfindenden Festival
von Tokyo schickt, wo statt ei-

nes Goldenen Leoparden eine
Summe von 250000 Dollars fiir
den Sieger winkt.

Diese Konkurrenzsituation zu
Uberschéatzen, ware indessen
Augenwischerei. Der Film in Eu-
ropa steckt in einem untber-
schaubaren kinstlerischen Tief.
Er hat Abschied genommen von
seiner sozialen und politischen
Verantwortung in der Gesell-
schaft, Abschied auch vom Vor-
recht, visionar und utopisch sein
zu durfen. Larmoyante Selbst-
bespiegelungen und Nabel-
schauen sowie pseudointellek-
tuelles Geschwafel, das seine
Hohlheit hinter hochgeschraub-
ten, elitdren Anspriichen ver-
steckt, ersetzt die Geschichten,
die Ideen und die Phantasien.
Wie langweilig dieser Film ge-
worden ist, zeigt die masslose
Uberschéatzung jener Filmchen,
in denen ein paar flippige Ju-
gendliche eine Prise unkonven-
tionelles Lebensgefihl mit flot-
ten Sprlchen vermitteln. Sie
wirken wie Oasen in einer éden
Wiiste.

Um Missverstandnissen
gleich vorzubeugen: Nattrlich
ist der Egozentrismus des Films
in weiten Teilen Europas auch
ein Spiegelbild der Zeit und der
Gesellschaft, in der er entsteht.
Er reflektiert — wenn auch meist
wenig bewusst — den Ausstieg
vornehmlich der jungen Genera-
tion aus einer Gesellschaft, de-
ren Lebensweise und Verhalten
ihr inakzeptabel erscheint. Dass
es sich bei diesem Ausstieg nur
zu oft um einen Ubertritt in eine
andere Konsum- und Kulturwelt
handelt, dass nicht die Realitat,
sondern nur die Zeichen und
Symbole in Wirklichkeit ver-
schieden sind, das zu analysie-
ren konnte die Aufgabe des
Films heute sein. Ansatzweise
blieb dies in Locarno einem ...
japanischen Film vorbehalten:
«Robinson no niway (Robinsons
Garten) von Masahi Yamamoto
berichtet von einem Ausstieg,
der das Nichts Gberwindet und



—wenn auch unter gréssten
Schwierigkeiten — zu einem
neuen, sinnerfillten Leben hin-
fihrt. Dass auch dieser Film
letztlich nicht zu Uberzeugen
vermag, liegt an seiner chaoti-
schen Inszenierung, die es nie
versteht, phantasievolle filmi-
sche ldeen ordnend zu einem
Ganzen zusammenzufigen.

Des Kaisers neue Kleider

«Des Kaisers neue Kleidery,
glaub’ ich, heisst das Marchen,
in dem es der Schneiderzunft
gelingt, den eitlen Landesvater
splitternackt durch die Strassen
gehen zu lassen, weil sie ihn
Uberzeugten, dass seine Kleider
so schon waren, dass sie ein
gewohnlich Sterblicher gar nicht
mehr sehen wiirde. An dieses
Mérchen, diese sinnige Parabel
uber Sein und Schein, Eitelkeit
und Dummbheit, erinnerte mich
manches, was im Rahmen des
Wettbewerbes von européi-
scher Seite her geboten wurde.
Da wird Tiefsinn vorgegaukelt,
wo nur noch die hohle Phrase
ewig leiert, wird Bedeutungs-
schwere evoziert, wo langst der
Schwachsinn Urstand feiert. ¢A
fior di pelley (Hautnah) des Ita-
lieners Gianluca Fumagalli ist so
ein Vorgaukler-Film. Bis zum
Gehtnichtmehr wird darin mit
exzentrischem Spiel und wort-
reichem Getdse geschildert, wie
zwei Menschenkinder — von
Gott und vor allem von ihren Le-
bensgefahrten verlassen — ein-
ander gegenseitig physischen
und psychischen Schmerz zufi-
gen missen, um sich selber,
den andern und die gegensei-
tige Zuneigung erkennen zu
kdnnen. So gespreizt und ge-
schwollen kommt dieses Mach-
werk daher, dass Lacherlichkeit
sich breit macht. In der Moret-
tina hat denn das Publikum das
Melodram in eigener Initiative
zur Komddie umfunktioniert und
immer dann herzlich gelacht,

wenn sich die Geschichte zu
schwilstiger Dramatik empor-
schwang. Der nackte Kaiser
wurde bdse entlarvt.

So einfach lasst sich Schmar-
ren als solcher allerdings nicht
immer erkennen. Zumal wenn er
von der Jury — zwar wohlweis-
lich ohne Begrindung — mit
dem Goldenen Leoparden aus-
gezeichnet wird. «O Boboy (Der
Buffo) heisst der Film, und sein
Schopfer, der Portugiese José
Alvaro Morais, soll laut Doku-
mentation nicht weniger als
sechs Jahre lang daran gearbei-
tet haben. Dass die Kopie den-
noch beinahe zu spat in Locarno
eintraf, hat mit der langen und
schweren Geburt dieses Werks
nichts zu tun, wohl aber mit der
anspruchsvollen Arbeit der Un-
tertitelungsfirma, der es oblag,
die Nullkopie dieses wortgewal-
tigen Opus’ in ein veritables Le-
sebuch zu verwandeln. Trotz eif-
rigem Filmlesen sehe ich mich
allerdings ausserstande, dem
geschatzten Leser eine Zusam-
menfassung des Inhalts zu ver-
mitteln. Soviel immerhin war
herauszukriegen: Der Film spielt
auf mehreren, kompliziert inein-
ander verschachtelten Ebenen.
Dabei geht es einerseits um die
Inszenierung des Stlickes von
Herculano, das dem Film den
Namen gegeben hat, anderer-
seits um eine Gruppe politisch
aktiver Studenten und Schau-
spieler, welche die noch in ih-
rem Besitze befindlichen Waf-
fen aus der Nelkenrevolution
loswerden will, wobei eines ih-
rer Mitglieder zu Tode kommt,
sowie um eine Liebesge-
schichte. Wie das alles zusam-
menhangt — das Theater mit
dem Leben und die Realitat mit
der Inszenierung sowie die Ver-
gangenheit mit der Gegenwart —
habe ich mirleider nicht zusam-
menreimen kénnen, und ich
habe bis anhin auch noch keine
Kritik gefunden, die mir dieses
geheimnisvolle Werk zu ent-
schlisseln half. Intelligent sei

Das Palmares von Locarno

Internationale Jury

Goldener Leopard fir den be-
sten Film und Preis der Stadt Lo-
carno (Fr.10000.-): O Bobo von
José Alvaro Morais (Portugal)
Silberner Leopard (Spezialpreis
der Jury): Konbu finze (Die Ter-
roristen) von Edward Yang (Tai-
wan)

Bronzener Leopard: Odinokij go-
los celoveka (Die einsame
Stimme des Mannes) von Alex-
andr Sokurow (UdSSR)
Bronzener Leopard flr eine aus-
sergewdhnliche schauspieleri-
sche Leistung: Arpad Vermes fur
seine Rolle in Hol volt, hol nem
volt (Ein ungarisches Mérchen)
von Gyula Gazdag

Bronzener Leopard (Prix Ernest
Atraria) fur einen Techniker:
Gregg Araki (USA) als Regis-
seur, Kameramann, Cutter und
Produzent seines Filmes Three
Bewildered People in the Night

Okumenische Jury

Preis: With Love To the Person
Next To Me von Brian McKenzie
(Australien)

FIPRESCI-Jury

Preis Wettbewerb: Three Bewil-
dered People in the Nightvon
Gregg Araki (USA)

Preis ausserhalb Wettbewerb:
Dolgie Provody von Kira Mura-
tova (UdSSR)

der Film, habe ich irgendwo ge-
lesen, trotz verwirrender Mon-
tage klug aufgebaut und tber-
dies sehr portugiesisch. Na
bitte, wahrscheinlich ist der Film
so intelligent und portugiesisch,
dass ihn die gewohnlich Sterbli-
chen gar nicht mehr sehen kon-
nen ...

Luftballon-Filme hat ein deut-
scher Kollege solche Werke ge-
nannt. Da werde etwas gewaltig
aufgeblasen, mihsam und um-
standlich meistens noch, bis es
am Ende zerplatze. Ubrig bleibe
dann nichts mehr ausser ein
bisschen warme Luft. In die Ka-
tegorie der Luftballon-Filme ist
auch Pierre Maillards «Poisonsy
einzuordnen. In des West-
schweizers zweitem langen Film

Fi



nach «Campo Europa» wird —
anfanglich recht suffig, aber
dann zunehmends mihevoller
und qualerischer — eine Huis-
clos-Situation aufgebaut. Ein ei-
genartiges Brider-Trio, offenbar
Archetypen unserer Gesell-
schaft, halt sich einen Maler ge-
fangen und will diesen zwecks
Geldbeschaffung zwingen, ein
Bild zu malen. Dieser indessen
hat der Kunst aus Resignation
valet gesagt und geschworen,
niemals mehr einen Pinsel an-
zurtihren. Obschon zu einem
spéateren Zeitpunkt noch eine
Frau in die seltsame Lebensge-
meinschaft eindringt, offenbar
um als Katalysator die Dinge in
Bewegung zu bringen, dreht
sich der Film standig ohne Sinn
um seine eigene Achse und ver-
liert sich in einer zwar hand-
werklich gekonnten, aber leeren
Inszenierung.

Da ist der zweite schweizeri-
sche Wettbewerbsbeitrag, «Per-
sonaggi & interpreti» von Heinz
Butler, schon wesentlich ehrli-
cher. Um Variété-Kunstler geht
es da, die sich aus ihrer unter-
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gehenden Kleinkunst in ein
Dorftheater zurtickgezogen ha-
ben, das ihnen gewissermassen
als Uberlebenshort in einer ih-
nen nicht wohlgesinnten Zeit
dient. Durch einen gréssen-
wahnsinnig gewordenen Impre-
sario, der das Dorftheater in ei-
nen Nightclub umfunktionieren
will, sehen sich die Artisten in
ihrer Existenz erneut geféhrdet.
Nur mit Mihe gelingt es, den
italo-amerikanischen Ex-Opern-
sanger dazu zu uberreden, den
Kinstlern eine Chance einzurdu-
men. Dass Bitlers Film der rote
Faden fehlt, die starke, tragende
Geschichte, ist sein Mangel. So
zerfallt sein Werk in eine Reihe
von zwar durchaus beachtens-
wert inszenierten Episoden und
gerdt zur Aneinanderreithung
einzelner, nahezu isolierter Auf-
tritte von Variété-Kunstlern. Das
stimmt umso trauriger, als in
«Personaggi & interpreti» nicht
zuletzt durch die subtile Kame-
raarbeit von Hansueli Schenkel
eine dichte Atmosphare jener
etwas vergammelten Kleinkunst
geschaffen wurde, die sehr

wohl den Hintergrund zu einem
anregenden Film hatte abgeben
kénnen.

Kleine, gradlinig erzdhlte
Geschichten

Nein, es waren nicht die euro-
paischen Filme, die in diesem
an sich schon schwachen Wett-
bewerb die eher sparlichen
Lichter aufsetzen; nicht dieses
ungarische Marchen «Hol volt,
hol nem volty von Gyula
Gazdag, das mutig den Kampf
wider eine unmenschliche Bu-
rokratie aufnimmt, aber sich
dann in einer diffusen, undurch-
schaubaren politischen Haltung
verliert, und auch nicht der mit
grosser Spannung erwartete
russische Beitrag «Odinokij go-
los celovekay (Die einsame
Stimme des Mannes) von Alex-
andr Sokurow. Dessen Bemii-
hungen, innere seelische Vor-
génge — in diesem Falle die ge-
genseitige Zuneigung zweier
Menschen in der schwierigen
Zeit nach der Oktoberrevolu-



Ungarisches Méarchen mit ver-
schwommener politischer Hal-
tung: «Hol volt, hol nem volt»
von Gyula Gazdag.

tion — fast ausschliesslich im
Vertrauen auf die Symbolkraft
des Bildes darzustellen, verrat
zwar die Ansétze zu einem wirk-
lichen Talent, ist aber noch zu
wenig ausgereift, um etwa die
bestechende Klarheit eines Tar-
kowskijs zu erlangen. Von die-
sem sichtlich inspiriert, fehlt So-
kurow jene grosse, ordnende
Kraft, das ausgesuchte, in seiner
Isolation verwirrend wirkende
Detail zu einem Teil des Ganzen
zu machen.

Nicht das kompliziert Kon-
struierte, Verschachtelte und
Vieldimensionierte, das jingere
Regisseure oft zu Uberfordern
droht, wirkte im diesjahrigen
Wettbewerb —wenn Uberhaupt
— pragend. Es waren vielmehr
die kleinen, gradlinigen und for-
mal unverfanglichen Geschich-
ten, die noch am meisten zu
Uberzeugen vermochten. Es ist
bezeichnend, dass ein kleiner,
mit einem Mini-Budget herge-
stellter Film wie «Three Bewil-
dered People in the Nighty von
Gregg Araki (USA) sehr viel Auf-
merksamkeit auf sich zu ziehen
vermochte. Die in Los Angeles
angesiedelte Jules-et-Jim-Ge-
schichte um drei junge Men-
schen, ihre gegenseitige Bezie-
hung und ihre Lebensfrustration
lebt von einer gewissen atmo-
sphérischen Dichte und einem
linearen Aufbau, der die Ein-
samkeit einer neuen «lost gene-
rationy» nachvollziehbar macht.

Schlichte Einfachheit und
Gradlinigkeit in der Chronologie
der Erzadhlung ist auch das
Merkmal des Films «Check-
pointy von Parviz Sayyad. Der
im amerikanischen Exil lebende
Iraner, der in Locarno vor vier
Jahren mit seinem Film «Fere-
stadeh» (Der Auftrag) einen

Bronzenen Leoparden gewon-
nen hat, greift jetzt wiederum
ein Thema auf, das mit der Si-
tuation in seiner Heimat in en-
ger Verbindung steht. Just in
den Tagen, als US-Prasident
Jimmy Carter wegen der Geisel-
affare die diplomatischen Bezie-
hungen mit Iran abbricht, fahrt
an der kanadisch-amerikani-
schen Grenze bei Detroit ein mit
Studenten besetzter Bus vor. Da
sich unter den Insassen auch elf
iranische Staatsangehorige be-
finden, deren Papiere durch
Carters Beschluss unglltig ge-
worden sind, wird das Fahrzeug
am Checkpoint blockiert. In der
Folge kampfen die iranischen
Studenten —zum Teil unterstitzt
durch ihre amerikanischen Kol-
legen — um ihr Recht, ihre Stu-
dien in den Vereinigten Staaten
fortsetzen zu kdnnen. Der an
sich interessante Diskurs um
Menschlichkeit und Politik, der
sich in der Folge im Bus entwik-
kelt, vermag indessen nur be-
dingt zu Uberzeugen. Zu sehr ty-
pisiert der Autor seine Protago-
nisten, als dass sie wirklich Le-
ben zu gewinnen vermaochten,
und zu wenig prazis und konge-
nial ist die Inszenierung im ge-
schlossenen Raum. Dennoch:
«Checkpoint» ist zumindest ein
sozial und politisch engagierter
Film, der zum Nachdenken an-
regt.

Ahnliches ist von «With Love
To the Person Next To Me» des
Australiers Brian McKenzie zu
berichten. Ohne diesen kleinen
Film tGberschatzen zu wollen,
gilt es auch hier, die humane
Grund- und Geisteshaltung her-
vorzuheben, die dieses Werk
beseelt. Wallace, ein Taxifahrer,
der sich in seiner Freizeit gerne
zurickzieht, um sich mit der
Entwicklung neuer Apfel- und
Erdbeerweinsorten zu befassen,
wird sich bei der Ausiibung sei-
nes Berufes zunehmend seiner
personlichen Verantwortung ge-
gentber der Gesellschaft be-
wusst. Was ihm seine, vorwie-

gend aus sozial gebeutelten
Kreisen stammende Kundschaft
wahrend der Fahrten anvertraut
— Beichten gewissermassen, die
er heimlich auf Tonband auf-
nimmt —, macht ihm zu schaf-
fen, pragt sein gesellschaftli-
ches Bewusstsein und be-
stimmt fortan sein Handeln mit:
so beispielsweise gegenlber
seinen Nachbarn, einem lauten,
standig in die Kleinkriminalitat
verwickelten Trio. Doch die per-
sonliche Anteilnahme wird auch
zur Belastung. Wallace steht am
Ende des Films vor der Ent-
scheidung, den eingeschlage-
nen Weg weiterzuverfolgen
oder sich nach einem neuen
Beruf umzusehen. Was an die-
sem Film besticht, ist die
menschliche Warme, mit der
Brian McKenzie Randgangern
der Gesellschaft begegnet, und
die unkomplizierte, direkte Art,
wie der Regisseur seine Bot-
schaft vermittelt. Die Okumeni-
sche Jury hat diesem kleinen,
aber menschlichen Film ihren
Preis zu Recht zugesprochen.
Ihre Begrindung, dem Regis-
seur sei es gelungen, den Zu-
schauer an den oft dramati-
schen Schicksalen dieser ge-
sellschaftlichen Randganger
teilhnaben zu lassen, trifft den
Nagel auf den Kopf.

Erweiterung des Blickwinkels
erwiinscht

Dass angesichts des wenig
uberzeugenden Wettbewerbes
einmal mehr gefordert wurde,
die Formel des Wettbewerbes
sei zu andern, war wohl unver-
meidlich. Ich teile diese Ansicht
nicht. Falls das Filmfestival in
Locarno Uberhaupt einen Wett-
bewerb braucht — das Filmfest
in Miinchen beweist schlagend,
dass es ohne auch geht —, dann
einen, der einen wirklichen Kon-
trast zu jenem Programm setzt,
das den Film als ein auf der
Piazza Grande zelebriertes



Spektakel fir ein breites Publi-
kum versteht. Das alternative
Angebot macht den Reiz dieses
Festivals aus. Die Formel, erste,
zweite oder dritte Filme noch
wenig bekannter Autoren zu zei-
gen, provoziert den gewinsch-
ten und notwendigen Kontrast
geradezu. Und dass der Entdek-
kung neuer Filmlander Beach-
tung geschenkt werden soll, er-
moglicht die Erweiterung des
Spektrums. Nicht um das Su-
chen nach einer neuen Formel
geht es deshalb, sondern um
deren Anwendung. Die Filmpro-
duktion des Nachwuchses welt-
weit aus einem etwas weniger
verengten Blickwinkel heraus zu
beurteilen und den Wettbewerb
in Zukunft vermehrt auch den
Landern der Dritten Welt zu 6ff-
nen, ist der Wunsch, der an Di-
rektor David Streiff und seine
Auswahlkommission zu richten
ist. ®

KURZ NOTIERT

Enge Zusammenarbeit

wf. Die Realisierung weiterer
gemeinsamer Programmvorha-
ben, ein verstarktes Auftreten
von ZDF, ORF und SRG auf der
Internationalen Funkausstellung
1987 in Berlin, noch effizientere
Zusammenarbeit im Rahmen
der Europaischen Koproduk-
tionsgemeinschaft und 3SAT-In-
novationen: Dies waren die zen-
tralen Themen der Koproduk-
tionstagung 1987 von ZDF, ORF
und SRG in Libeck-Trave-
miinde. Auf der IFA'87 in Berlin
wollten die drei Anstalten Ende
August ihre seit Jahren prakti-
zierte enge Zusammenarbeit
gemeinsam herausstellen. Ne-
ben Live-Sendungen, Diskus-
sionen und Unterhaltungssen-
dungen wurde vor allem das ge-
meinsame Satelliten-Programm
3SAT besonders prasentiert.
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Peter Neumann

Rosinen aus der
Festivalgeschichte

Zur Retrospektive «40 Jahre
Filmfestival in Locarnoy

40 Filme aus 40 Jahren, die
Trends und Zasuren in der Film-
geschichte markieren, und auch
zeigen, fur welche filmischen
Entdeckungen das Filmfestival
von Locarno stets gut gewesen
ist: Dies bietet die Retrospek-
tive, die nach Locarno eine
Tournee in einige andere
Schweizer Stadte antreten wird.
Die Retrospektive war ohne
Zweifel einer der Hohepunkte
des diesjahrigen Filmfestivals
von Locarno. «Altey, innovative
Meisterwerke wurden wieder-
oder neuentdeckt. Im Retro-
spektiven-Programm fanden
hauptsachlich Filme Platz, die
dem Credo der verschiedenen
Festivaldirektoren entsprechen.
Mit einigen Nuancen und unter-
schiedlicher Gewichtung ist die-
ses Credo wahrend 40 Jahren
erstaunlich konstant geblieben.
Raimondo Rezzonico, der heu-
tige Prasident des Filmfestivals
von Locarno, umschreibt dies
folgendermassen: «Unser Festi-
val hat eine ganz bestimmte
Mission, die es von den Festi-
vals von Venedig, Cannes und
Berlin unterscheidet: die Mis-
sion, den jungen Film aus der
Taufe zu heben, den noch unbe-
kannten Filmautoren als
Sprungbrett zu dienen, damit
sie das kreative Potential des
Films vermehren kénnen. Die
Geschichte unseres Festivals ist
reich an Namen, die in Locarno
erstmals bekannt und dann
weltberiihmt wurden: Claude
Chabrol, Stanley Kubrick, Karel
Reisz, Milos Forman, Pier Paolo
Pasolini, Marco Bellocchio, Ist-
van Szabo6, Michel Soutter, Gleb
Panfilow, um nur einige zu nen-

nen.» (Raimondo Rezzonico im
Vorwort zum offiziellen Katalog
1987)

Die Erstlingswerke der oben-
genannten Regisseure sind alle
in der Retrospektive vertreten.
Die Festivalgeschichte ist aber
nicht nur die Geschichte grosser
Namen, sie dokumentiert auch
die Entwicklung des Mediums
Film selber. So treffen wir auf
Werke des Neorealismus, des
Free Cinema, des Cinéma Verité
oder der Nouvelle Vague: Lo-
carno als Ort der Entdeckung fur
neue Sterne am Filmhimmel
und neue, unkonventionelle
Stromungen in der Filmkunst.
Locarno war zudem schon frih
ein Forum fir den jungen Film
aus dem Ostblock und aus Lan-
dern der Dritten Welt. Auch die-
sen Aspekten tragt die Retro-
spektive gebthrend Rechnung.

Sie zeigt schliesslich, dass
nicht jedes Jahr in gleichem
Masse ergiebig war — aus eini-
gen Jahren fehlen Filme —, sie
macht aber auch deutlich, dass
sich die Weitsicht der Festival-
direktoren nicht immer mit den
Urteilen der Jury deckte. So
sind l&dngst nicht alle in der Re-
trospektive programmierten
Filme mit ersten Preisen ausge-
zeichnet worden — und den-
noch, oder gerade deshalb ha-
ben sie Festivalgeschichte ge-
schrieben. 40 Jahre Filmfestival
Locarno in 40 Filmen: Das
heisst natlrlich, dass auf Voll-
standigkeit verzichtet werden
musste. Ein paar wichtige Filme
und Namen wurden nicht be-
ricksichtigt. So fehlt zum Bei-
spiel Eric Rohmers Erstlings-
werk «Le signe du lion» aus
dem Jahr 1960 oder Henry
Brandts «Quand nous étions pe-
tits enfantsyvon 1961, eines der
ersten Werke des jungen
Schweizer Films. Trotz des ka-
leidoskopartigen Charakters ge-
lingt es der Retrospektive je-
doch, ein Zeugnis von der Be-
deutung des grossten Schwei-
zer Filmanlasses abzugeben.



	Filme statt Feiern

